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 چکیده

. ودشیپرداخته م یکآلدو فن ا ی،معمار هلند یبعد معمارانه زندگ یدر مقاله حاضر به بررس

 شده و معرفی یتشدوران فعال یدر ط یمعمار به همراه آثار و افتخارات و نامهیابتدا زندگ

در  یفکر یو الگوها یجتفکر و اعمال نتا ینا یریگمعمار و نحوه شکل یفکر یسپس، مبان

 یینهدر زم یموثر و یروند تفکر، کارها ی. بعد از بررسشودیم یبررس یو هایژهپس پرو

زمینه او در  یهادو نمونه از پروژه های بازی وجمله ساخت زمینمن یمعمارشهرسازی و 

مقالات  و گردآوری قرار خواهد گرفت. پژوهش صورت گرفته از ترجمه یمورد بررس معماری

در  یرگذارثافراد تا ی،معمار هلند ینحاصل شده و هدف از آن شناخت اگوناگون و منابع 

 گیرییآثار، پ یلو تحل یبررس؛ است صر بودهمعا یآن بر روند تفکر معمار یرو تاث یو یزندگ

 گیرییجهجهت انجام شده است. در گام آخر و مقام نت یندر هم یهمگ یتفکر و یابییشهو ر

 ءیااح امکان ی، سبک کار و بررس نحوه تفکر ،معاصر یبر تفکر معمار یمعمار هلند ینا یرتاث

 .گیردیقرار م گیرییجهو نت یابیمعمار در دوران حاضر، مورد ارز ینا یسبک کار

 

 

 کلمات کلیدی
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 مقدمه -1

های ها و  روشدنیای معماری همواره در حال تحول و پیشرفت بوده است. این تحولات غالبا در سبک

و این مبانی فکری ابه ها بانیانی داشته است که با توجه گیرند. هر کدام از این سبکمختلفی جای می

رنیسم ددر قرن بیستم که مها شکل گرفته و بعدها توسط دیگران بسط و گسترش یافته است. سبک

شد معماری جوان به نام آلدو فن ایک به مخالفت با مبانی آوانگارد به عنوان هنر آوانگارد شناخته می

ه ک ینقشپردازد. او اعتقاد به بازگشت انسانیت و روابط انسانی به معماری داشت. اما عصر خود می

 یختلفم هایهیسندتوسط نوشده،  یفاا یبعد از جنگ جهان یدر توسعه تفکر معمار یکتوسط آلدو فن ا

 چارلز .دهندیمتفاوت قرار م یهمه آنها او را در راه و روش یبه آن اذعان شده است اما بطرز واضح

جنبش مدرن  یاصل یانکه به عنوان جر نگردیم "آلیستیدها"مهم از سبک  اییندهجنکس او را نما

 پردازدیم یسماو به جنبش مدرن دیشد یفرامپتن به واکنش انتقاد یث. در تناقض، کناست شده یدهد

 یل. اورکندیم هداشته اشار 01 یمدر ت یشهادورههم یربا سا یسهکه او در مقا ینامتعارف یگاهو به جا

 یر روشنگرعص یبیترک هاییکبه تکن یرا به عنوان بازگشت یکفن ا یهاپلان یجنبه هندس یگاسبوه

 یهافرهنگ"به  یو یرا معطوف به علاقه یاز کار و یاکه آدولف وُقت بخش عمده یدر حال نگردیم

را  یککلاتز، کار فن ا ینریخه یسم،مقابل پست مدرن یکفن ا یستادگیرد ا یت. و در نهاکندیم "یبدو

اما واقعا آلدو فن ایک که بود؟ . هدیقرار م یشگرا ین( اVoraussetzungen) "شرطیشپ"در زمره 

گرفت؟ چه چیز در سر داشت؟ چطور به اعتقاداتی که داشت در ت میأمبانی فکری او از کجا نش

  .این پژوهش خواهیم بودر باقی سوالات که بدنبال جوابشان د وهای خود جامه عمل می پوشانید؟پروژه

 نامهزندگی -2
 یهاسال ینب یهلند، متولد شد.  و یبرگن،در شهر در 0101مارس سال  01در  یکآلدو ارنست فن ا

نامه روتردام وزر یبرا یمرزبرون یکه پدرش خبرنگار ییکرد، جا یدر لندن زندگ 0191تا  0101
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NRC در 0191–22از سال  یکدر لاهه، فن ا یالرو یبصر یهنرها یدر آکادم یلبود. بعد از تحص 

ETH ر جنگ د یان. او تا پایافت ییآشنا المللینبا آوانگارد ب یخواند، آنجا بود که و یمعمار یخزور

به آمستردام  یک، فن ا0121وخن ازدواج کرد. در سال فن ر یخود، هان شاگردینجا با هم آماند و  یخزور

 یخدمات عموم رتماناز دپا یقسمت توسعه شهر یبرا 0110تا  0121نقل مکان کرد و آنجا از سال 

 یباز ینزم 011از  یشمشغول به کار شد. او ب واتریجبر یاکوباو  یسترننظر کر فن ا یرز داریشهر

 ادامه داد.  ی، به طراح0110خودش در  یکمهارت در تکنها بعد از کسب که تا مدت کرد یطراح

 کارهای(. 0111 – 11آمستردام بدست آورد ) یشهر خانهیتیم یرا با طراح یششهرت جهان یکا فن

معاصر  سازیمجسمه غرفه ،(0119 – 11) یننپاستور فن آرس در لوسدوئ یسایشامل کل یمشهور و

. او خانه هوبرتوس شودمی( 0111 – 01پرو ) یما،در ل  PREVI مسکن و( 0111 – 11) یکبدر سانس

-12اش با تئو بوش ) همکاری مدت طول در را –و فرزندانشان  سرپرستیب والدین یبرا ایخانه –

در  دیگر هاساختمان یو برخ یشهر یدر آن زمان هر دو آنها مسئول نوساز ی( ساخت. در حال0100

 یکاروپا در نوردو ییآژانس فضا یرا برا ESTEC یهاساختمان یآمستردام بودند. و یومارکتمحله ن

 یساختمان ادار یت( و در نها0110-12جامعه ملوکان در دونتر ) یپروتستان برا یسای(، کل11-0112)

 ، ساخت.  0119از سال  ی،با همسرش، هان ی( را در طول مدت همکار0112-10در لاهه ) ینحسابرس

گروه از زمان شروع به  ینا یاصل یاز اعضا یکی یبود، چرا که و 01 یمتپردازان از سخن یکی یکا فن

 یاگرامید را ارائه داد. "اترلو یردوا"( او 0111) یامکنگره س ینآن بود. در آخر یانتا پا 0111کار در دهه 

. آوردیرا گرد هم م یمدرن و بوم یک،کلاس یهاو سبک دادیرا نشان م یاو در طراح یبیترک یکردکه رو

تر والا یت، واقع "یدادمکان و رو"به  "فضا و زمان"انتقال از  ی،ماندگار و یهاو شعار یدیاصطلاحات کل

 ینا تریشکه او ب شودیرا شامل م یتروابط متقابل و نسب یی،دوتا یدهپد یانی،م یدرگاه، محدوده فضا

 حیتوض "شهر و هنرمند کودک،"اش تحت عنوان منتشر نشده یپتاسکر یپرا در تا یمو مفاه هایدها

 یهاگام"و  "شده یروابط متقابل که گذرا بررس چاره"نوشته شده  یکه توسط و ی. مقالات مهمدهدیم

اکما مجله فروم بود، که ب یریهتحر یئتجزو ه یکه و یهستند و در زمان "یبیترک انظباط یکبه سمت 

مجله منتشر شد.  ینمقالات در ا ینا یدو هر ،(0111 – 19) دندآن بو یاعضا یندر ب یزو هرتزبرگر ن

کرد، بخصوص در هم عصرانش در جنبش  یداهنر پ یایاز الهامات خودش را در دن یاریبس یکفن ا

دوگون که بارها  یرنظ یغرب یرغ یهادر فرهنگ ین، همچن " de Vijftigers " یکبرا، و جنبش شعر

 کرده بود.  یدناز آن د

عه به توس یکیموارد  یندو نمونه از ا یست؛ن یهلند قابل چشم پوش یبر صحنه معمار یکفن ا تاثیر

در  ییآن  و مورد دوم دستاوردها یانبلوم و هرتزبرگر به عنوان بان یتبا پ یهلند ییاصطلاح ساختارگرا

 ماریمع یدر آکادم یکآن. فن ا یومارکتبخصوص در آمستردام و محله ن ی،توسعه شهر ینهزم

دلفت،  یدانشکده تکنولوژدر  0112تا  0111او از سال کرد،  یستدر 0111تا  0112آمستردام از  سال 

 یالور یمدال طلا یزهجا یافتاز آنها در یکیکرد که  یافتدر یمتعدد یازاتو امت یزپروفسور بود. او جوا

 یافترا در BNA-kubus لندیه یزهاو و همسرش جا 0112. در سال باشدیم 0111در سال  یبار

 در لئونن هلند در گذشت. 0111 یهژانو 02در  کیکردند.  آلدو فن ا

 

 آثار -2-1

 هایی در هر دو زمینه داشته است:معماری و شهرسازی فعال بوده و پروژه فن ایک در هر دو حوزه

 شهرسازی:

  0101، آمستردام، هلند، دانهای نیوومارکت و یرُی احیای محلههاپروژه .0

 0101تا  0100، هلند، لوزوشهر های داخلی شهرکی احیای هاپروژه .2

 0110تا  0101، هلند، ختردرِدُی احیای شهر هاپروژه .9

 معماری:

 0112تا  0121طراحی برای دهکده نگله، نوردوسپولدر، هلند،  .0

 0112تا  0110پروژه مسکن الدرلی، اسلوترمییر، هلند،  .2

 0111تا  0112مدارس ابتدایی دهکده نگله، نوردوسپولدر، هلند،  .9

 0111تا  0111مستردام، هلند آخانه آمستردام، یتیم .2

 0111تا  0119کلیسای کاتولیک برای پاستور فن آرس، لاهه، هلند،  .1
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 0111تا  0111بیک، هلند، سازی معاصر، سانسغرفه مجسمه .1

 0111کلیسای چرخ آسمان، پروژه،  .0

 0111برج تالار دونتر، پروژه،  .1

 0102تا  0111، لیما، پرو،  PREVIمسکن  .1

 0101تا  0109خانه هوبرتوس، آمستردام، هلند،  .01

 0111تا  0111خانه پادوآ، بوئکل، هلند،  .00

 0112تا  0119کلیسای ملوکان، دونتر، هلند،  .02

 0111تا  0112هلند،  ،، نوردویک ESTECمرکز  .09

 0112تا  0111مجموعه اداری تیپولیکس، آمستردام، هلند،  .02

 0110تا  0112، لاهه، هلند، حسابرسین یادار ساختمان  .01

 

 افتخارات -2-2

 0111در سال  یتانیامعماران بر یاز انجمن سلطنت یالرو یمدال طلا .0

 0112شوماخر در سال  یتزفر جایزه .2

9. BNA-Kubus  0112در سال 

 0111ولف در سال  جایزه .2

 هلند یرو مدال افتخار ش یهافسر شوال افتخار .1

 

 وی ها در آثارتجلی اندیشهنحوه و  مبانی فکری -3
های مختلفی قرار همانطور که ذکر شد نویسندگان و منتقدان معماری، فن ایک را در زیرشاخه سبک

بر  ک،یتفکر فن ا یقت،درست در نظر گرفته شوند. در حق یتا حد تواندیها منگرش یناکثر ا دهند.می

 ابییاو خودش را وقف اکتشاف و رابطه اش،یاز اضداد شکل گرفته بود. در طول زندگ یبیاساس ترک

اده و س یر،و متغ یدارو آوانگارد، پا باستانو مدرن،  یکگذشته و حال، کلاس یرنظ هایبندقطب ینب

از  یبخش یتمرکز آنها بر رو از یسندگان. درک متفاوت نوکندیم ی،و هندس یکارگان یچیده،پ

 . دیدیو مکمل هم م یکجاآنها را با هم ،  یککه فن ا یدر حال گیرد،یت مأنش هایبندقطب

 یتوسعه درست و منطق یمتضاد برا هاییبنددسته ینا ینب یداشتن منطق جدال معتقد بود نگه او

 است. یشرط ضرور یکحال حاضر  یمعمار

به  یجهان یکل یدبود. او با د ییهم نسلش استثنا یستمعماران مدرن یانبه گذشته در م یو نگرش

 یخاربه ت  یلاص یکاملا مدرن،  او چشم انداز نظرنقطه  یناما از ا شود،یشناخته م یستمقرن ب آوانگارد

 کرد.  یجادا

 انییدر کنگره پا یکه و یبترت ینبد کندیاستوار م یکارش را بر اساس سه سبک عال یکفن ا آلدو

 یاگرامیرا با د اشیدهمدرن و باستان. او عق یک،: کلاسکندیم یحدر اترلو تشر 0111در سال  یامس

 یرسازکاراکت بمناس یالگو یکاز سه سبک را با  یکاول هر  یرهکشد. در دایم یربه تصو یرهشامل دو دا

 یش، نما"و حرکت ییرتغ"توسط پارتنون؛ مدرن،  یش، نما"و سکون یریناپذ ییرتغ" یک،: کلاسکندیم

 یاتوسط دهکده یش، نما"ه از بومبرآمد"از فن دوئسبورگ؛ و باستان،  ضد ساختار یتوسط کار

سه سبک جدا از هم و در تقابل با هم در نظر گرفته شوند  ینا یدباور بود که نبا ین. او بر ایپوستسرخ

 یتا پاسخگو بندیا یقو تطب یببا هم ترک یکاف یو غنا یلبا پتانس اییتوسعه معمار یبلکه بهتر است برا

 حاضر باشند.  یزندگ ییچیدهپ یتواقع

را مشخص  یبزرگ جمع شده و محدوده معمار یرهدا یکبا هم در  یسه سبک همگ ینا الگوهای

 یهند ییاپواز رقص کا یریتصو یالگو یکدر سمت راست که به  یگرید ییرهبه دا یرهدا ین. اکنندیم

 رمفبه  یها در حالته. رقصنددهدیم یشرا نما یانسان ینروابط ب یتخلاصه شده، متصل است و واقع

افته یگسترش  یعمرکز وس یکحول  یانسان یوارهد ینو ا گیرندیدر کنار هم قرار م - یحلزون یا - یرهدا

رقص وجود دارد.   یتمکه در ر یشدن بستهباز و  یچشیحرکات پ مانندبه  شودیو دوباره متمرکز م

ه تنها با ن یل،دل مینانسان باشد، به ه یتواقع "یشگیهم ییراتثبات و تغ "با  یتدر تبع یدبا یمعمار

رابطه  یداب یزاند ننکرده ییریکه ثابت مانده و تغ یزهاییکه با گذشته متفاوت است بلکه با چ یزیچ

 داشته باشد.



    2 

 در جست و جوی رویکردی برای آینده -احسان داننده: آلدو فن ایک 

 

 دوایر اترلو0شکل 

 آموزش ینامتعارف یقکه او بطر ییجا یافت،در هلند متولد شد اما در انگلستان رشد  یکفن ا آلدو

العاده وقف یمرد یک،ن. فن ااِ ییرپ ی،هلند یلسوفکرد. پدرش، شاعر و ف یافترا در اییکپارچه یککلاس

اکن در لندن س ندیروزنامه هل یک یبرا یمرزخبرنگار برون یکبود و اگرچه به عنوان  یکآشنا با کلاس

و د ینهلند ب یاتادب ینهدر زم ویشرپ یهااز چهره یکیحال او  ینبا ا گذراند،یم یبوده و آنجا زندگ

 بود.  یجنگ جهان

 دکوتیو مدرسه س یدآلفرد در هاپست ینگ)مدرسه ک یراستبدادیو غ یشرفتهپسرانش را در مدارس پ او

در آنجا داشت. آلدو فن  یارزش و مقام خاص یاتکه هنر و ادب ییفرستاد جا یلدر سامرست( به تحص

از  ید،رس یسالگ 01که به سن  یرشد کرد و زمان یو آکنده از شعر و شاعر یدوفرهنگ ییافضدر   یکا

که از  ئتسیگرفته تا و.ب. یوولفاز ب خواندیم یسیشعر انگل یاربرخوردار بود. او بس یشگرف یدانش ادب

، بلکه  یمذهب یدشکل گرفته بود، اما نه توسط عقا یااو به دن یدپدرش بود. د یکو دوستان نزد یانآشنا

نمادگرا،  یشده در شعرها نجاندهوسط وحدت وجود )اعتقاد به اینکه همه چیز و همه کس خداست( گت

 یااو با شعره یراخ ییشکل گرفته بود. قابل ذکر است که پس از آشنا یتس،از اندرو مارول تا جان ک

 برد.  یپ یه،اصل اول یکبه تعامل متقابل اضداد به عنوان  یبود که و یکبل یلیامو

بود که همان  ییآنجا جا یافت،ادامه  یخزور ETHدر  یمعمار یلبا تحص یکفن ا یککلاس لاتتحصی

 وسینل هنر  دانیخباروک توسط تار یای. او به دنشدیبروز شده اجرا م یآموزش با ظاهر یشگیروش هم

 یمعرف یر،رلاو فونسو)بوزار(، آل یباز یکار مدرسه هنرهاتوسط استاد کهنه یککلاس یبو به ترک یرچلرب

ها را به هم مرتبط کرده و نظم دهند ها مضمونداد که چگونه با آکس یاد یانشبه دانشجو یرشد.  لاور

مهارت ماندگار  یک ینا یکفن ا یداشت. برا یمخواه یمفهوم تابع و فرع یک یتو بدون آنها در نها

 روابط یجادا یبرا یمیارتباط مجرد و قد ملعا یناز ا توانیبود، چرا که او بعدها متوجه شد که چطور م

 د. ناستفاده ک یک،ضد کلاس یتمرکز زدا

قبل  یاز آن داشت، اما به مدت کوتاه یدانش محدود و به اندازه مشخص یکسبک مدرن، آلدو فن ا در

توسط کارولا  تیموفق ین. ایافت یدسترس یستمآوانگارد قرن ب یایبه دن یبه طرز اتفاق یلیالتحصاز فارغ

نر ه شناسانیختار یناول زا یکیاو به ارمغان آورده شد. کارولا  یبرا  یدئون،گ یگفریدر، همسر زواک

ارولا ک یو،.دبلیدر هنر مدرن بود. س یقیمطالعات عم یربود که درگ یککلاس یوهکرده به ش یلتحص

بک س ینکه با طرفداران ا یارابطه یقنام صدا کنند، هنر مدرن را از طر ینواکتر دوست داشت او را با ا

دنبال  یکرا از نزد یسو جو یبرانکوس ندریان،مو ی،آرپ، ل یرنظ یهنرمندان یشرفت. پشناختیداشت، م

 او، یداز هنر مدرن را ارائه داد. از د یعو بد یلاص نگرشیآنها  یشخص هاییدگاهاو بر اساس د کرد،یم

از  یگعناصر رنگارن یسم،تا سوررئال ییگرااز سازه یسم،تا دادائ سمیمختلف آوانگارد، از کوب هاییانجر

ه کاملا ک یمشترک بودند. جنبش یربناییز یفکر یالگو یک یهجنبش بر پا نحال هما ینو در ع یک

 . "یدجد یتواقع" یک کرد،یبه جهان را آشکار م یدجد یدید

 

 کارولا واکر 2شکل 
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هان پن هاییاز انرژ یدسنتز جد یکاز  یزتراو، ناچ یبرا ید؟را د "یدجد یتواقع" ینچطور ا یلو. دبسی

قابل  یدهبلکه ساختن پد یتقابل رو هاییدهپد یدنه بازتول یگرهدف هنر د ی،موجود بود. به نقل از ل

 یکه برا اییهاول یروهایگذاشت، ن یشاز ظواهر و نمودها، هنر مدرن اصالت را به نما یبود.  جدا یترو

از  یچیدههم و پدر ییفضا یاهنر آشکار ساخت که دن ینهر دو مورد مضمون و موجود، واجب هست.ا

 ،یدر امتداد با سنت عرفان یدر تعامل با هم هست. و به کل یروهایاز ن یچیدهپ یوحدت هاست،یانرژ

 یجود از  زمان آغاز تفکر انسانو بنیادینرا با جفت متضادشان برآمده از ساختار  یروهان ینا یو. دبلیس

. او آنها یتو واقع یارو ی،احساس-یمفعول، عقل-فاعل یت،واقع-انتزاع یاد،ز-تک یرنظ ییهادانست، متضاد

 ین. هنر مدرن اکندیم یدسته بند "ذات ناهنجار ما یجوهره اصل" ی،ابد هاییانرا به صورت جر

 یگرید تا آنها را به کردیم یفتعر یزبان بصر ییابتدا یاابزاره بارا کشف کرده و آنها را  یادیناضداد بن

زمان هنر با آنها هم یگری،به خاطر وجود د یکیوابسته، مرتبط کند. بدور از حذف  یرغ یدبا ارتباطات جد

 را بوجود آورد.  یاپو یتواقع یکصورت آنها را در تعامل با هم نگه داشته و  ینسر و کار دارد تا بد

آرپ،  رینظ یآگاه کرد و او را در ارتباط با هنرمندان یتواقع ینجوان را نسبت به ا یکفن ا یلیو.دبسی

 غرق یدجد هاییخودش را در آگاه یکقرار داد. فن ا یارنست و برانکوس یاکومتی،لوز، ونتنگرلو، ج

ا و فض یدجد هایریو شعر، در تئو یآن را در هر دو مورد علم و هنر، در نقاش یاتکرده بود، او تجل

ز ا یخودش را جزئ ی. او بزودکردیجست و جو م رفت،یم یشپ یشتینزمان که توسط برگسون و ان

. یدنامیکه دسته بزرگ م یزیاحساس کرد، چ یدجد یتکردن واقع یعمل یبزرگ برا ینیچمقدمه یک

 هیدا یک هیآن بر پا ختلفم یهاجلوه دانستیرا که م یزیچ یدجد هاییاو گام فراتر نهاد تا با آگاه

 یکبه مانند  واندتینم یاکه دن کندیم یدتاک یت. نسبیتنسب یدهشکل گرفته است بشناسد، ا یادینبن

 یکبه عنوان  یاچهارچوب مطلق از مبنا  یکممتاز،  یتموقع یکتحت  ی،ذات یمراتبساختار سلسه

ه نقط یهبه عنوان  تواندیم یارز هستند، هر مکاننظرات همدر نظر گرفته شود. همه نقطه یمرکز ذات

 نیدر ا یچند مرکز یتواقع ینمرتبط، ا یهادر نظر گرفته شود. اما بدور از آشفته بودن تکه یمرکز

دارد.  یچیدهانسجام پ یکبهم مرتبط هستند،  یهکاملا دوسو یهر چند مستقل که با روابط یهامضمون

 خلاصه یبرا یکها مهم هستند. فن امضمون ینخود ا ازهروابط وجود دارد به اند ینکه در ا یانسجام

به  نیفرهنگ فرم مع": کندیاستفاده م یانموندر یتاز پ یدمختصر و مف یاز عبارت نگرش ینکردن ا

 یخدوران زور یاناز پا یک. آلدو فن ا"شروع شده است ین. فرهنگ روابط معشودیم یکنزد یتشنها

که هر  ینیادبن یبمانند ارزش کرد،یتصور م یستمهنر و علم قرن ب یمرا به عنوان پارادا یتنسب یش،خو

 یزخودش را از دوره قبل خود  متما "عصر ما ینافسانه راست"آن، به عنوان  یلهبوس یفرهنگ معاصر

 بدست آورد.  یمعمار ینه. او خودش را آماده کرد تا آن را در زمکندیم

رشد  م،یستبا هنر مدرن، بخصوص آوانگارد قرن ب یو یقاز تطب یهنر باستان جدا یبرا یکفن ا اشتیاق

د هنر منعلاقه اییژهانتشارات آندره برتون و دوستانش که به طور و یقاز طر یسم. او با سوررئالیافت

که با دوگون آشنا  بود Minotaure یستمجله سوررئال یقآرام  بودند، آشنا شد. و از طر یانوساق یرجزا

ورد مجله برخ یناز ا یدسوژه جد یکبه  یمی،قد یکتابفروش یکبود که در  خشیدوران زور یشد. در ط

انجام  لیائواختصاص داشت که توسط مارسل گر یقادر سراسر  آفر یسفر نژادشناس یکبه  یکه بکل

مربوط به  یایاش یرها و ساکه ماسک شدیعکس م یشده بود. اطلاعات موجود در مجله شامل تعدا

 یو،.دبلیبه س یهدوگون بود. شب ینیتدف یینکه در مورد آ یابه علاوه مقاله دادیرا نشان م یمذهب یینآ

به آنچه  یکنزد یاربس کردیم یفتعر یومورفیکب هایتایپییآن از آرک یرهنر باستان را در تفس یکفن ا

 یراثکه تحت ت نبود یاشباهت مسئله ینمطرح شده بود. از نظر آنها ا یآرپ و برانکوس ی،که توسط ل

 یاز زبان اصل یدر نوع یانسان یتاز همان هو یاقرار گرفته باشد، بلکه به عنوان جلوه یاخر

(Urspracheزبان ، )باستان جان  یهافرهنگ یتعداد یانهزاران سال م یکه ط یهاول یانسان یبصر ی

 ی،تناقضبه شکل م ین،برابازکشف کرده است. بنا یمستقل کاملاسالم بدر برده و هنر مدرن آن را بشکل 

او  با هنر باستان شد. یردرگ یکبود که آلدو فن ا یستمآوانگارد قرن ب یکردن دستاوردها یعمل یبرا

 یهادر نوشته بایستیکه او م یدید شمارد،یمفرهنگ غرب بر یککلاس یراثم یبه مهم یراثیآن را م

 ینوره او اد ین. در ایافتیاثبات شده م یکت،و راث بند یدفرانتس بوتز، مارگارت م یرنظ یشناسانانسان

 ودشیاندازه معتبرند و تمدن غرب برخلاف آنچه که تصور م یکها به باور را مطرح کرد که همه فرهنگ

 یرنظ ی،نگفره یداتتول یبا بررس یژهدر نظر گرفته شود. او معتقد بود که بو یشرونظام غالب و پ یدنبا

هستند. او اذعان داشت که  یچیدهبه اندازه فرهنگ خود ما پ یباصطلاح بدو یهازبان و هنر، فرهنگ

ند چرا را بازکشف ک "انسان یتماه یاصول باستان" بایستیم یسم،مثل کوب ییهاینقاش یرنظ یمعمار

ست. شکل گرفته ا نیدور توسط فرهنگ باستا یاربس یهاانسان از زمان یادینثابت بن هاییژگیکه و

را  نیا ید،جد یزیکشف چ یکشف دوباره به معن یبرا": کندیدر کنگره اترلو ذکر م یکه و همانطور



    1 

 در جست و جوی رویکردی برای آینده -احسان داننده: آلدو فن ایک 

دوران  یواقع یمعمار - آوریدیبدست م یدجد یمعمار ینصورتو در ا یدترجمه کن یبه زبان معمار

 ."حال حاضر

 

 ماسک دوگون 9شکل 

از  یشکارها یننخست یکرد؟ او برا یادهخودش پ یهارا در کار هایدگاهد ینچطور ا یکفن ا آلدو

 یالاز صفحات آزاد س یا(، مجموعه0121تاور روم ) یخمثال زور یشروع کرد. برا استیلید یعنصرنگر

و نشان ا ودی. اما بزکندیفن دوئسبورگ را آشکار م یباتبا ضدترک ینمع یهاکه کشش دهدیرا نشان م

 یباز نیکه پروژه زم ی. زمانشودینم یراض یوستگیپ یچگونهبدون ه یهندس یانتزاع یهاداد که با فرم

 یدرنظر گرفت که هر دو مورد مفهوم معمار ییابتدا ییها(، او فرم0120-01آمستردام را بدست گرفت )

و تخته  یمحدوده بتن اب یشن یهاطرف، گودال یک: دست کم در شدیرا شامل م یومورفیکو ب

 ساخته شده از یهاها و گنبدو بلند، قوس یکبار یفولاد یهاقاب یگر،پله پله، و در طرف د یهاسنگ

کودکانه عرضه  هاییاز باز یها خود را به اشکال متنوعالمان ینوجود داشت. همه ا یفلز هاییلهم

دها ها و گنبقوس. کندیم یانرا ب یاچندگانه یمآنها مفاه ییالگوکهن یهاحال فرم یناما در ع کنندیم

 اند. در زبان شهر جا داده شده اییکپارچههماهنگ و  یهستند که بشکل یامعمارانه ساده یهافرم

 

 انواع گودال ماسه 2شکل 

 یرا،پذ یحال اجسام ینبودند اما در ع یهندس یساده یهامربع، فرم یاماسه، گرد  هایگودال

 یژگیو ینموارد ا ی. در برخآوردندیرا بوجود م یکننده و محافظت کننده از کودکان در حال بازدعوت

شده  خته، سا0110در مندس دا کوستاهف ) یباز ینمثال زم ی. برایافتیم یمتعم یباز ینبه کل زم

ند. تصل شدهبه هم م یمحور یرمس یککه توسط  شودیبا قطرها متفاوت م یره(، شامل سه دا0111در 

 یندر نظر گرفته شوند اما در ع یساده هندس یهااز فرم یمحور یتوال یکبه عنوان  توانندیآنها م

ده ش "کنده"اطراف  ارزکه از بوته یشکل یک آورد،یرا به ذهن م یانسان یلشما یک یبترک ینحال، ا

 رانه.از بدن ماد یدر بطن نوع یافتند،بدن انسان پرورش م یهشب ییدر فضا یاست. کودکان در حال باز
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 زمین بازی مندس دا کوستاهف 1شکل 

 جادیدر جهت ا هایکتکن ینکه همه ا یبود، در حال یکفن ا یبیترک هاییکاز تکن یکی ین،ا بهرحال،

 نقاط داد،یم ییرو بارها چهارچوب مبنا را تغ هابار یبود. و یمراتب سلسه یرمختلف از نظم غ یهافرم

 یسبرا به صورت ن رفیمتعا ییسلسه مراتب فضا ینه،و قر یزنقاط گر یجادو با ا کردیارز را مشخص مهم

در پرداخت روابط متقابلشان وجود داشت نه  یوستگیبود که پ ییهاشناخت مکان ی. او در پآوردیدر م

کلمه موفق شد. به  یواقع یبه معنا یکفن ا ی،باز هایین. در زمینقطه مرکز یکآنها از  یرودر دنباله

 ینرا چن لیوسا ینترالعاده و با استفاده از سادهفوق یفیتبا ک یمعمار یکخلق  که یسگفته ژرژ کاندل

 یزن یشده بلکه از مصالح معنو یلکه نه تنها از مواد ملموس سخت تشک اییمعمار": کندیم یفتعر

 ."در آن استفاده شده است

 اختماندر س یکفن ا هاییدگاهو روابط متقابل آنها، د ییساده ابتدا یهاه کار با فرمدهه تجرب یکاز  پس

از   یریکه او موفق شد کث یی.  جاشودی( ظاهر م0111-11آمستردام ) یشهر خانهیتیم یکونیکآ

د و چن یوستههم شهر و هم خانه است، به هم پ خانهیتیمدهد.  یقمختلف را با هم تطب هاییبندقطب

و معاصر است: به  یسنت یاست،است، ساکن و پو یچیدهمجرد و متنوع است، واضح و پ یست،مرکز

ظام ن یکدر  یکبه سبک مدرن است. سبک کلاس یزدارد، به همان مقدار ن یسنت ینهکه زم یااندازه

 یضاف یکدر  راخود  یزمنظم که در بطن پلان وجود دارد، قرار گرفته است. سبک مدرن ن یهندس

ختلف م یها. سبک باستان در جنبهدهدینشان م کند،یعبور م یککه از نظم کلاس یااز مرکز پو یزگر

که سرتاسر کل  یومرفیکنرم و ب یها. با توجه به گنبددهدیاز ظاهر فرمال ساختمان خود را نشان م

 یک یهتمان شبکه ساخ هست ینا شود،یکه از آن م یبرداشت یناول دهد،یساختمان را پوشش م

 . یقاییستآفر یروستا یک یا یکوچک عرب یشهر گنبد یک یادآورکه  یست،شهرک باستان

 

 خانه شهری آمستردامیتیم 1شکل 

شده است که  یفتعر یککلاس یاز نظام هندس ینسخه حال حاضر یکساختمان با  یهندس نظم

 یها"ریاش"از جنس بتن هستند با  یکیبار یهاها استوانهستون. باشدیها مها و تاقمتشکل از ستون

ان در وسطش یتو خال یدهکش یلیبا قالب مستط یبتن یرهاییت یزها نها؛ تاقمانده از قالب یبر جا

رچه اگ آوردیحس سرستون را بوجود م یل،دو مستط ینها به تاق، فاصله بهستند. محل اتصال ستون

در  یشبکه هستند که بطور مساو یککوچک از  ین وجود ندارد. گنبدهاآ یقیحق یسرستون به معنا

 دادتشود. ام یدهفهم یااز هر نقطه تواندیم یاصل یکه الگو یبه شکل یابدیم یمکل ساختمان تعم

مهار  یمحصور را که بخوب یفضا یتوپر تعداد یوارهایها و دها، تاقشبکه، ستون ینا یخطوط محور

 یتکنار آن، سالن جشن، سالن ترب یوهایو پاس یمننش یهامن جمله: اتاق کند،یشده، مشخص م

ه ک یاند، مرکزهستند که ابتداعا به مرکز خودشان مرتبط ییفضاها هاین. همه ایمرکز یاطو ح یبدن

 یکوچک و درها یتوسط گنبدها یزشبکه ن یشده، خطوط محور یجادتوسط اشکال گنبدوار بزرگ ا
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 یاندرون یاطبروز شده از ح یانمونه یداخل یاطح رسدیساخته شده است. بنظر م ی،جا داده شده محور

 کنند.یم یادآوریرا  یدوران روم هاییوانهم ا یداخل یروهادوران رنسانس بوده و راه

 اییوجود، توسط نظم پو ینبود، با ا یکسبک کلاس یمعمار یژگیمعرف و "و سکون ییرناپذیریتغ"

معمارانه محدود به  "نظم"شده توسط  یجادا یتآن عبور شده است. مرکز جذب و از یدجد یتواقع

خاص  یزاتتجه یدر طراح یکل یبترک یککه در بالا ذکر شد و همانطور که در  شودیم ییفضاها

 نیدماچ یک یاندرون یاطخاص شده است. کانون ح ییمحدود به فضاها یزن ینجادر ا شودیم دهاستفا

، فضا را اشغال کند ینا یآنکه مرکز هندس یکه بجا شودیکه توسط دو لامپ مشخص م باشدیگرد م

در  کرشه ینبه عنوان مرکز ا یدانم ینمورب از آن قرار گرفته است. اگر ا یامتر فاصله گرفته  2از آن 

از  زیشهرک در همه جهات به صورت گر ،. از آنیستبرجسته ن بایستینظر گرفته شود، آنگونه که م

. شده است یفو تعر یافتهاز آن توسعه  ییکه هر مرکززدا یستنقطه ثابت ینا شود؛یرکز پخش مم

آن  کهبل. یابدیگسترش نم یداخل یرکولاسیونس یوجه در نواح یچمربع به ه ینظم محور ین،بنابرا

 اگیگزکه به شکل حرکات برعکس ز کند،یرا فراهم م یداخل یروهاراه یبرا یهاول هاییزهفقط انگ

 یجه،بدهد. در نت یدسترس یرونی،و ب یاندرون یاطح یقمختلف از طر یمنشئب شده تا به واحدها

 ی،رکزم رسپکتیوپ یکوجه با  یچبه ه اندیافتهگسترش  هایابانخ ینکه در امتداد ا یمسکون یواحدها

 ییرغت یکدیگرفن دوئسبورگ در رابطه با  یبیضد ترک یهاالمان یر. آنها نظکنندیبا هم تداخل نم

 . دهدیاز آن را شکل م یدارد که بخش یاز مرکز یزاتکا به حرکت گر ی،. انسجام آنها، بطرز جالبکنندیم

و مشخصا  "باز"مشخصا  یهااز فرم یوستگیبه هم پ یک ،یمسکون یساده دو گروه واحدها هایفرم

دون ب توپرگوشه راست ییوارشامل د ی،واحدها در پشت قسمت شمال ینا "دنباله"هستند.  "بسته"

ه کودکان مربوط ب یها. در بخشباشدیگوشه مراست ینرتکِ یوارد یکهم  یشانجنوب یدد یست،شکستگ

 یاند، اما در واحدهاشده یبشکل با هم ترک L ییدر فضا اییشهو ش یآجر هاییوارتر، دسن و سال با

ها را فراگرفته است. خوابگاه یمحدوده گنبد شده و کل فضا یشترب یآجر یوارترها دمربوط به جوان

 نیند، که بدیابیمنتقل شده تا جنوب ادامه م یاضاف یفضا یکحدود  یدتحد یشفاف برا یوارهاید

ها و دور از ستونباتصال تراس مسقف  یبا بازگشت به خوابگاه، آنها محوطه ساختمان را برا یب،ترت

 . گشایندیها متاق

 

 خانه شهری آمستردامپلان طبقه اول یتیم 0شکل 

 یسازنمونه یکواحدها،  ینا ینو تراکم کنار هم، و همچن یاز هر دو گشودگ یادمقدار ز یندادن ا جا

 انیانسان، تنفس بکند. شا یک یرنظ بایستیم یکه، معمار آوردیرا به ذهن م یکفن ا یداز د یعال

هر ش" ینا ام. در تمیابدیبه کل ساختمان شباهت م یوسته،پ یهاواحد ینذکر است که پلان همکف ا

 یاهافض ینمتصل شده است. ا دار،یوانبندبند شده ا یتوسط فضاها یرونب یایها به دن، خانه"کوچک

به طرز شده است.  یاز مرکز مشابه، کاراکترساز یزگر یچه بزرگ و چه کوچک، با ساختار یرون،ب

 یمسکون یواحدها رد کندیگوشه ساختمان عبور مساختار راست یانکه از م یمورب یراستا ی،مشابه

 یاهاند به عنوان مکانگنبد بزرگ که ابتداعا مرکزا گرا شده یدارا یاست. فضاها یقابل بررس یزن

 یدرون یفضا . کانوناندیرفتهرا نپذ یعناصر درون یدمانشده توسط چ یجادا ییمرکزگرا ،مستقل

شده است. بعلاوه،  جبرانبه صورت مورب  ی،مرکز هندس یتمربع شکل، با حفظ اهم یاتماشاخانه گرد 

 یکه توسط سه ستون محدود کننده یهثانو یتوسط محورها یگنبد یفضا یمرکز یاصل یمحورها
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 یناز مرکز، ا یز. همراه با تماشاخانه گرشودیگردند، جبران م یم یفگوشه آزاد جنوب شرق تعر

 منینش یهااز اتاق تاقا ینکه به دوم دهدیم یمورب یراستا یگنبد یبه فضا یافته ییرتغ یمحورها

 . شودیمنتقل شده، مرتبط م یجنوب یهاسمت

دار با است. تاق سوراخ یختهدرآم یککلاس یوهبا ش یکی، به صورت ارگان"برآمده از بوم"سوم،  سبک

 یروشده که تص یبشده ترک بندییپ یکه به صورت مختلف یاگو یومورفیکفرم ب یکگنبد به 

ثابت  یندو ستون بر زم ی. ممکن است که محکم روآوردیرا به ذهن م یادگرگون شده ییالگوکهن

 یوارد یک یرو یاپر شود؛  یدو قسمت ییشهکه ممکن است با ش پوشاندیرا م یاباشد، دهانه هشد

شکل  T ی، به حالت یشده به صورت محور یگذاریجا یدر یاشود که توسط پنجره  یادهخالص پ

د. بعد دار یحیکه تقارن صر دهندیم یشنهادرا پ یجسمان یها اشکالدهانه یجه،شود. در نت یبندمفصل

ها، آن یها. روزنهآورندیرا بوجود م یزانگبه همان اندازه خاطره یریها تصوآنکه به هم متصل شدند، تاق

 ریزییستون آزاد پ یککه با  یبخصوص زمان کند،یم یادآوریرا  یچشم ماسک باستان یهاسوراخ

انع م یکلکن  است یزچکه ستون همه ییجا افتد،یمختلف اتفاق م هاییتفرم در موقع ین. اشودیم

 تواندیم یداخل یهاالمان یاکه مکان  یاتنه کند،یم یفمرکز لوکال را تعر یک. در عوض، آن یرادو ا

ا ر یمتقارن یرها تصاودهانه ی،متصل باشد، در انواع مختلف یازده شود. و اگرچه جدا و  یوندآن پ یرو

 یها تحققآن یبترت ین. بدشودیظاهر م سانیان یلاز شما یکه بعنوان انعکاس یریتصاو کنند،یم یجادا

ر در و از ه یاستقبال"و ساختن   "انانس یک یردر تصو"در تصور ساختمان  یکفن ا یتاز ن یستوندن

 هستند. "از هر پنجره یمنظر

 

 خانه شهری آمستردامیتیم 1شکل 

 م،دانییپرداخت که همانطور که م ینه تنها به تفکر نظام هندس یکفن ا خانه،یتیمدر  بنابراین،

ان کاهش داد. با الهام از زب یزبودن تناسبات انسان را ن یبلکه حس انتزاع روند،یگونه به شمار مانسان

 نرییبا یآن و رجوع مامرخبدن انسان، تناسب از ظاهر ت یارتباط هاییژگیفرم باستان، او با رجعت به و

بان ز ینآن، ا یایحالات گو ینقدرت ا یلتر ساخت. و بدلرا ملموس ییگراانسان یناز صورت انسان، او ا

 یدسدر ساختار فرم هن اشیارتباط ییو توانا ییگرا. انسانباشدینم یونیتاکسپرس یوجه یچفرم به ه

احساس  ینساختمان و در همان ح یزمان عناصر ساختار یکاند. آنها در گرفته یساده و البته خاص جا

د. وش یدهآن حذف شده، د یخنثا یهکه ناح یافق یردار ممکن است بعنوان ت. تاق سوراخآورندیبوجود م

وناگون در اشکال گ یهستند، تک تم یقیقطعه موس یکبه تم تکرار در  یهشب یاربس یمسکون یواحدها

و  "هاتهیتونال"تفاوت  یق. از طرشوندیچندآواگونه، متصل م یهم بافتگ،در"فاصله" یلکه، توسط تعد

ر را از کاراکت اییوستهپ ییرشدن، تغ یکنواختتکرار آن، بدور از منجر به  طلب،یکه تم م "یهارمون"

ساختمان را تصور کرد؟ راه کار روند  ینچطور ا یک. فن اکندیآن را آشکار م یو غنا آوردیبوجود م

 یاهاز مدول یشیافزا یبترک یکمطمئن هستند که پلان از  یسندگاننو یبعض د؟او چه بو یطراح

شان همانند را ن یهاتشکل از مکعبم یاتصور عمدتا توسط بام که شبکه ینهمانند، حاصل شده است. ا

 یشبکه ینکه ا دهدیساختمان، بوضوح نشان م ینا یمفهوم هاییس. اما اسکآیدیبوجود م دهد،یم

 یممتص یککه فن ا یساختمان نبوده است. زمان یدر روند طراح یادینو بن یهفرض اول یک هشد یجادا

 ی،هوممف یروند طراح ییبل از مرحله نهاقموضوع از گنبدها بپوشاند، آن  یگرفت ساختمان را با پوشش

نه،  ایشروع شده  یاسیکانسپت ق یکاز  یمفهوم هاییساسک یستخودش را نشان نداده بود. معلوم ن

 در "اوضاع" یلاستفاده از حرف کان( که خود را در خلال تحل ی)برا "فرم یشپ"تصور از  یشپ یک

 روند،یم یشپ یبیهنر ترک یکشدن به  یلبه سمت تبد ی. روند طراحکندیم یموضوع، نگهدار

مرتبط  یهااز الگو یجیتدر یشرفتیمختلف برنامه، پ یهااتصال بخش یبرا ییهااز راه یوستهپ یاکتشاف

 .شودیم یلتبد یسلسه مراتب یرمتعادل و غ یسمارگان یکبه  یتدر نها هک
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( حکایت از پلان گرد ساختمان دارد. فضای بیرونی از طریق یک 0111ها )کشیده شده در ژانویه اولین اسکیس 1شکل 
که حجم ساخته شده فضای بیرون را نظیر پوسته حلزون در بر  ستدر حالی این یابد،مسیر مارپیچ به ساختمان راه می

مختلف به صورت  آید که بر روی آن عملکردهایدر نتیجه، به این ترتیب یک معبر داخلی طولانی بوجود می گیرد.می
 اند.سلسله و با توالی ضعیفی قرار گرفته

 

 

 

ه دو واحد شبیه ب که آیددر می Zشوند. حیاط داخلی به فرمی شبیه واحدها به دو گروه با فرم زیگزاگ تقسیم می01شکل 
 باشد. می ریختی بین یک بخش با کل مجموعهدهنده تمایل به ایجاد هماست. این اتفاق نشان چسبیده بهم
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 آفست مورب کیای حرکت مارپیچی بوسیله اعمال یرای از بین بردن گردش و در عین حال احبتلاش  02شکل 

 

 

 

 

 

شود.حیاط به شدت متراکم رو حول حیاط داخلی کل مجموعه متراکم میبه منظور کاهش طول راه 00شکل 
 شوند.متمایز می از همروه واحدها گیرد. دو گبه خود می Lشده و فرم 
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تر  از سال تمایل به فراهم سازی یک محیط بیرونی برای هر واحد و تشخیص واحدهای  کودکان با سن و سال 09شکل 
تر با حفظ ، واحدهای کودکان با سن و سال02با توجه به شکلدهد. ها جواب میاز ارتباط دسته تفاوتها در روشی مبالایی

 رفته است.اهمیت دیگری منتقل شده و در امتداد معبر مورب قرار گ

 

 

 

 

 09صویری تقریبا واضح از شکل ت 02شکل 
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. واحدهای دست راست در راستای معبر داخلی غربی و واحدهای دست  09به  02عبوری قابل توجه از شکل  01شکل 
 .کندنامتقارن پویا ایجاد می گیرد. این تقابل از راستاهای مورب یک توازن غربی در راستای معبر داخلی شرقی قرار می

 

 

 

 

شود. ت گوشه تبدیل میماند. اما دست غربی به زوایای راسبدون تغییر باقی مییک جهش تند. دست راست 01شکل 
شود. همه چ آن ناپدید مییگوش داخلی و ماریسه حیاطآید. بوجود میاز ساختمان به  به صورت کلی  شکل Yترکیب معین

 صورت مورب باقی مانده است. یابد، که اگرچه هنوز توسط معبرهای داخلی بهواحدها به صورت موازی با سایت ترتیب می
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های زیگزاگی راست گوشه تبدیل می شود. یک شکل صریح از رکتحورب معابر داخلی بتدریج به ممحورهای  00شکل 
 ن به دو حرکت مورب تبدیل شده استپلان همکف در حال بوقوع پیوستن هست. مارپیچ اصلی محو شده است. اما پویایی آ

شود. از حرکت های ماجراجویا  تا به حدود مورب، همه ردیف شده در یک جهت تجزیه می یهاکه به ریتم دیوارها و حجم
 هایاشاره -شودانتها در یک معبر داخلی میماند که شامل سه گوشه مورب بیآنها به عنوان بخشی از منظر مورب باقی می

 .موجود بود کوچک "شهر"در رشد پراتفاق از مراحل قبل  مانطور که ، ه"باستانی"

 

 

تقریبا همان طرح اما با دقت بیشتر. پلان همکف تقریبا پدیدار شده است اما با جزئیات کمتر. فقط حالا یک  01شکل 
آورد اما هنوز در خلال یک شبکه هندسی هماهنگ مدوله نشده است. از این نقطه تعریف هندسی منظم بوجود می

شیروانی چهارطرفه بزرگ پوشیده  با یک سقفساختمان هنوز یک سقف صاف دارد، بجز برای هشت واحد، که هر کدام 
 شود.می
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 یکاتفاق افتاد. فن ا 0111و مه سال  یهژانو ینب یروند طراح ینبچ، ا یو الهام از فوگوها یهمراه برای

 ییهاشکل که واحدها را بمثابه تم ینوار استفاده کرد، بداصول فوگ یناز ا یابه صورت کاملا آگاهانه

 کرد.  یم صورت سازند،یاز مرکز را م یزگر یتوال یکو  یوستهق به هم پمواف یکه بشکل

 کیو مرسوم آن روزگار بود. با در نظر گرفتن آن بعنوان  یساختمان معمول یکفراتر از  خانهیتیم اما

 ینشان داده است. در طراح یشهر یطراح یگرد یهاکوچک از راه یاسیآن را مق یکشهر کوچک، فن ا

 0112در سال  که یامجوان س یاز اعضا ی)گروه مخالف 01 یمکه در قالب ت هایییدهآن او در واقع به ا

در جهت  یامدهنده س یلتقل ییبا خردگرا 01 یمکرد( ارائه کرده بود، جامه عمل پوشاند. ت یستاس

 یطحکه م یامس ینمخالفت کرد. برخلاف داکتر تر،یو انسان تریبا مفهوم غن یو شهرساز یمعمار یجادا

 یایرو 01 یمت کرد،یم یم( تقسافیکو تر تفریحساخته شده را به چهار عملکرد مجزا )اسکان، کار، 

 01 یمت ی. بخاطر تمام اختلافاتشان، اعضاپروراندیرا در سر م یو ناقل ارتباطات انسان یکپارچه یشهر

و  بر طبق روابط انسان یستیز یطتصور مح و یامس یلیتحل ییبا عملکردگرا یاز آغاز کار، ناسازگار

، بر دو مسئله عمده، تمرکز 01 یمت پردازیریهدر نظ ایک گرفت. سهم خود فن یشها را در پگروه

 یفهومم "ینماب یفضا"تعداد.  یریگو شکل گیردیم شکل "ینماب یفضا"داشت: مفهوم رابطه که در 

باکما در  یراخ یهاآشنا بود و علاقه او به تعداد از تلاش اشیبود که او با آن در شعر، از زمان جوان

، "تعداد یشترینب در و ساز  ساخت"به  یسکاندل یده شدقو علا مروتردا یون یدمحله جد یهاپروژه

 . گیردیت مانش

 یهان مضمونکه در آ کردیتصور م یرا مکان "ینماب یفضا" یکبابر، فن ا ینبر فلسفه کلام مارت یهتک با

 یهاقطب که یمشترک ینهزم"مخصوصا، بمثابه  یا یوندند،و به هم بپ یدهرا د یگرهمد توانندیمختلف م

از  یلاص یمفهوم دوتایی یده. پدگرفتیدر نظر م "شوند ییدوتا هایییدهدوباره پد توانندیمختلف م

 یتواقعفاعل و مفعول،  یر)نظ یواقع هاییکه در آن چند قطب شودیم یدیاز د یناش یک،خود فن ا

 هاییتاهمبلکه  یستند،تکه و کل( با هم ناسازگار ن یککوچک و بزرگ، باز و بسته،  یرونی،و ب یدرون

 ند،باشیم یتو همان ماه یک زا یهستند که دو بخش مکمل یزیمتما یهامتقابل منحصر بفرد و المان

آنها بهتر است  "ینماب یفضا"هست.  یدو بخش یشهکامل هم یتماه یک یگرکه از طرف د یدر حال

اضداد  یسازگار یتبه اهم ییهامضمون یکندر نظر گرفته نشود ل اهمیتیب یهحاش یاکه چاره 

 ییپر شده از دوسوگرا ییفضا د،رسن یناسازگار به تعادل م یلاتکه تما یا. در لحظهباشدیم ،خودشان

 یرودر تص یفضا" ینماب یضا. فشودیانسان منطبق م یدوسوگرا یتو آن فضا به ماه آورد،یرا بوجود م

 . کندیم "دم و بازدم"انسان،  یرکه، نظ ییفضا باشد،یم "انسان یک

(، ارائه داده 0121-12دهکده نگله ) یکه در طراح یدر مورد اصول یکتعداد، فن ا یریگجهت شکل در

از مرکز ب یک. او دهکده را بمانند یساختار یاسق یقپاره و کل از طر ین: ارتباط بگویدیم ینگونها

 یازخانه س شاملو هر کدام  یافته، یلتشک یساختمان یکه از واحدها ی،احاطه شده با کمربند ساختمان

 حول یزمشابه، مدارس روستا ن یقیدر نظر گرفته بود. به طر شد،یاز مرکز م یزمربع گر یکحول 

 ینا یقت،اند. در حقشده یسازمانده ی،رونیو ب یدرون یقبه هر دو طر یز،کوچک مرکز گر یهامربع

را  یشهر یدکه توسعه بافت جد یرا نشان داد، متد طراح یکفن ا "یبترک" یکردروش ساخت، رو

که در بالا ذکر شد، اکتشافات  یزهاییآمستردام، علاوه بر آن چ خانهیتیمهدف قرار داده است. اما 

 .آوردیرا، به وجود م یکردرو یناز ا یشتریب

 

 نگله، پلان کلی )سمت راست( ، پلان همکف مدرسه )سمت چپ(روستای  01شکل 

شر منت "یبیانظباط ترک یکبه سمت  یهاگام"تحت عنوان  یاخود را در مقاله یدجد یکردرو یکا فن

باشد  یواقع یخانه یکخانه اگر بخواهد مثل  یک " یدها ین. از ادهدیم یح، توض0112شده در سال 

خواهد ب رباشد اگ یدبزرگ با یخانه یکشهر مثل  یک( که ینطور؛ )همشهر کوچک، باشد یکمثل  یدبا

 اسیاز سطوح مق یشباهت ساختار یهرا بر پا یدجد یاو در نظر داشت تا شهرها "باشد. یشهر واقع یک
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 یکه ب یشقابل افزا ینهزم یبر اساس الگو یشهر یهاارائه کند، بخصوص، تصور المان یمتوال یشهر

تکرار  ینددر فرا یتشانکه هو یرندفرم بگ یقیبه طر بایستیها مالمان ینمشابه. ا یمجموعه از الگوها

فهوم شوند. م یباند، کاملا خو گرفته و ترکشده یدهاز مجموعه که چ ینرود، اما در مقابل، در قالب یناز ب

ته تر را داشبزرگ یهابه مجموعه یلو تبد یبترک ییتوانا یدبا یکه بطرز مشابه رساندیم ینهمچن

 ستباییم ینهزم یالگو ین،شده باشد.  علاوه بر ا یاتر و احدوباره محکم یتشانکه هو یباشند در حال

باط از ارت یدر هر سطح یکاجازه قرار گرفتن ارگان ینهاباشد تا به ا یعموم یلاتتسه یشامل فضا برا

فت از با یدجد ینوع فضا یکنجر به مختلف، م یبیترک هاییستمس یختنرا بدهد. انطباق، درهم آم

شده  بیشود که اثرات و تعاملات ترک یبترک یگریبا د یابگونه یدها با یستمهمه س". شودیم یشهر

لا قابل و کام یوسته)چندآوا، چند وزن، گوناگون، پ یچیدهپ یکپارچه یستمس یکآنها بتواند به عنوان 

 ."درک( در نظر گرفته شود

که در هر دو سبک باستان  کندیرجوع م "عدد یباشناسیز"به  یکنگرش، فن ا ینا یسونفرمولاز در

ر د یگرباکوبا و از طرف د یهاو بافته یبوم یهاطرف در مسکن یکو مدرن به آن اذعان کرده است، از 

 یهندس یهاالمان یبپاول لوز.  لوز مشغول ترک یچاردر یسیاثر نقاش سوئ "غیرخیالی )بتون(هنر "

 یهاها نقش المانتم یندهد. ا یرو یدر انواع مختلف توانستیبود که م "هاتم" یاها سان در درستهیک

 یکرا دارند. فن ا  "Gesamtthema"به  یلو تبد یبو مستعد ترک کنندیم یفامنفرد را ا یریتصو

 تکراری یهادادن به فرم یتمر"را کشف کرده است.  "عدد یباشناسیز یمعنا"لوز  کردیاحساس م

 "شده بود. یجادا یکه ممکن بود منجر به تعادل مجموع شود، توسط و یتیشابه، موقعمشابه و نام

 

 های ترکبی لوز )چپ(المان های باکوبا )راست( وبافته 21شکل 

خص بلوم، مورد الهام قرار گرفت، بالا یتسابقش، پ یاناز دانشجو یکیدر پروژه  یک،فن ا یبیترک نگرش

 یخود در آکادم ییپروژه نها یبرا یبود و و یپروژه گسترده شهر یککه  "نوح یکشت"در پروژه 

دو شهر آمستردام و هارلم  ینگسترده ب یپروژه فضا ینانجام داد. ا 0112مستردام در سال آ یمعمار

در نظر گرفته شده و  یتنفر جمع یلیونم یک یبرا یشهر یپروژه بعنوان ساختار دهد،یرا پوشش م

تم  یک یهبر پا کند،یهکتار را اشغال م 11واحدها که هر کدام  ینده بود. اش یمواحد مجزا تقس 0به 

 یلگوا یکو  مرکزاز  یزندهمربع گر یک: گیردیشکل م یمتشکل از دو موضوع اضاف یچیدهپ یهندس

ه پهناور را ک ینبلور یسمارگان یکاز  یاجوانه ،بودیتم همانطور که م یناز مرکز. ا یزندهدنده گرچرخ

و  "شونده یسسرو" یو تحت فضاها یراز مرکز به صورت متغ یزو گر یمرکز یسطح با الگو 1از  یشب

 . بیندیتدارک م یافته،گسترش  "دهنده یسسرو"

 

 کشتی نوح، پیت بلوم 20شکل 

به  می. او تصمدانستیخودش م یبیاز نگرش ترک یعال یسازواقع یکپروژه را به مانند  ینا یکا فن

برد که در صومعه می 01 یمت یآن را با خودش به جلسه بعد ینبنابرا .آن گرفت یتوسعه و معرف

 ردامآمست خانهیتیمکه از زمان پروژه  یک. فن اشدیبرگزار م 0112در سال  یسپار یکنزد یامونترو

از طرف خودش ارائه دهد و  یاآن را نداشت که پروژه یینکرده بود، توانا یافترد یسیونیحق کم یچه

 دهد.  یررا با پروژه بلوم تفس اشیبیترک یدگرفت تا د یمتصم ینبنابرا

 یاعضا .یختها را برانگواکنش یدتریندر واقع شد ین،ترگوناگون "نوح یکشت"و  یکفن ا هایصحبت

از آنها  یبلوم قرار گرفته بودند. بعض یستماتیکو س یچیدهپ یبافت هندس یدشد یرتحت تاث 01 یمت
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 یطحار سیتجسم بس یکگرفتند و آن را  یجبهه انتقاد یگرد یبعض کردند،یاحساسات خود را ابراز م

قد ارائه شد، آنها معت هایتسونواکنش از جانب اسم یدترین. شددانستندیم الیسمیدهو ساده از نگرش ا

 تسونیاسم یسونجدا کرده است. آل یسممدرن هاییهرا گمراه کرده و او را از پا یشدانشجو یکبودند فن ا

و  هایتهمه عملکردها و فعال ریزیبرنامهیشپ یبرا یچیدهبرد که خطوط متقاطع پ ینقطه پ ینا به

 یببه صل هیشب یپخته شوند. ظاهرا او از الگو یدبا یشترب ی،از هر کس یکنترل هر کس یگسترش عموم

 "ستییکاملا فاش" ینو همچن "یکاملا با قاعده و آلمان" یرنظ ینیبود، او با عناو ینطرح بلوم خشمگ

 پروژه داشت.  یبدر تخر یسع

 یامدهاینکرد، پ یتحما یکاز دفاع فن ا 01 یمت یاصل یاز اعضا یک یچکه ه یقتحق ینحمله و ا این

 کانیکه تاکنون به عنوان نزد یکرد که توسط کسان یاحساس م یداشد یکداشت. فن ا یاگسترده

سال  01که با حوصله تمام در طول  یکردیاد او به رورد شده است. اخراج آنها، اعتق شناختیخودش م

 تعادل شنود،یطرحش را م یدننام "یستفاش" یکه بلوم ادعا یتوسعه داده با شوک مواجه کرد. زمان

 او احساس ی،و یدر رابطه با پروژه یتسوناسم یهاصحبت یعهپخش شا یل. بدلدهدیخود را از دست م

 یشتک" یمسائل با نابود ینبه تمام ا یدی،در کمال ناام یجهقرار دارد، در نت یبکه تحت تعق کردیم

. بلوم راه شودیم یکبلوم و فن ا ینشکاف ب یجادمجموعه از حوادث باعث ا ین. ادهدیم یانپا "نوح

 یکردوکه ر ی. زمانگیردیم یاز مسئله تعداد فاصله مشخص یجبتدر یکو فن ا گیردیم یشخودش را پ

که آن را به  یکسان یابد، یم یشتریو ... توسعه ب یگتتوسط بلوم، هرتزبرگز، فن است یبیترک یطراح

ن کردند، ف یلشد( تبد یدهنام "ییساختارگرا")که به غلط  یلاص یجنبش معمار یکدر  یاشکوفه

. او به اکتشاف درکیخودش را از مسئله عدد دور م ی،معمار یفضا یفیتانطباق خود با ک یبرا یکا

-11لاهه ) یکنزد یندر لوسدن ولیکرومن کات یسایکل یرخاص نظ یهاپروژه یدر برخ یدجد یتواقع

 ییوالگبا قدرت کهن یسا،مانند  سرداب و تالار کل یفضاها ینب یاپو یوندپ یک. دهدی( ادامه م0119

(، دوباره 0111در آرنهام ) یساز. غرفه مجسمهشودیم یااح ی،برانکوس یمانند کارها یرنورگ یهاپنجره

محدب و  یهافرم ی،راست و منحن یوارهایاز د فیقیتل ینبارشهر کوچک، که ا یک یرنظ یساختمان

 . آوردیرا بوجود م یمورب و عمود یهاهتنگ و گشاد، راست یمقعر که فضاها

 

 

 کلیسای رومن کاتولیک در لوسدنین 22 شکل

 یزی. در پایابدیم یسمجنبش مدرن یهااز سرچشمه یکیراه خود را به  یبیترک یکردرو یان،م ینا در

رشد ا یارکه دست یلیاییمعمار ش یک یان. جولیاز جانب ج یسبه پار یابلوم، دعوت نامه یت، پ0112

ود دِ در  ر ربوزیهلوکو یویخود را به استود یرمضمون که پروژه اخ ینکرد، با ا یافتبود در یهلوکوربوز

رح ط یزبرگزار شده بود شرکت داشت و در آنجا ن یامونتکه در رو یادر جلسه یان. جولاوردیسروِس ب

آورده بود همان اندازه  یشکه بلوم برا یدیجد یهاکرده بود.  حالا او با پروژه یننوح را تحس یکشت

 یکبه ماثخانه ب"و  یبیزاا یبرا ریحیدهکده تف یکشامل  یدجد یهاپروژه ینقرار گرفت. ا یرتحت تاث

 نیکارانش خود را با او هم یانبود که جول ینها به بار آوردند اطرح ینکه ا یبودند. اثرات "یبام شهر

ال اعم یز،ون یمارستانکه در حال حاضر مشغول آن بودند، ب یاوفق داده و آن را در پروژه یبیاصل ترک

 را به یجزئ یکارها یهنزده بود و بق یسرا اسک یهنامفهوم اول ییدهبجز چند ا یهکردند. لوکوربوز

وضوح از مرکز رفتار کردند که ب یزگر یالگو یکبه عنوان  یمارستانکارکنانش واگذار کرده بود. آنها با ب

هر ش یک یمورفولوژ یقبدنبال تطب یکبار یکه برا یه،کوربوز یداد. معمار یدر بام خود را نشان م

ا بوجود ر یلیکامپو  یکالبا  یشباهت ساختار یکشد تا  ایاح یبیترک یکردبود، در قالب رو یخیتار

 .بیاورد
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 برخی آثارمعرفی و تحلیل  -4

 فن ایک و شهر بمثابه یک زمین بازی -4-1

 ،لینپهای آمستردام به نام برتلمنلدو فن ایک اولین زمین بازی خود را در یکی از محلهآ، 0120در سال 

که دوران کودکی نسلی کامل را  یفضای ساخت. تعداد کثیری از آنها نیز به دنبال آن و در پی آزمایش

های ش شده، اما این زمینهدف قرار داده بود ساخته شدند، اگرچه که بخش عمده ای از این دوران فرامو

مانی مناسب ارائه داد: انتقال از نظام سازماندهی زر ترین مداخلات معماری را دبازی یکی از سمبلیک

بالا به پایین معماران مدرنیست عملکردگرا، به سمت یک  معماری پایین به بالا، که هدف آن فضاسازی 

شهرهای هلندی در رکود و کمبود بودند. صنعت برای تصور کردن بود. اندکی بعد از جنگ جهانی دوم، 

گذاشت. این مسائل و سازی هم از لحاظ کمیت و هم کیفیت به صورت دراماتیکی رو به افول میخانه

طرای برای از یک موقعیت اضمشکلات با زیر ساخت ضعیف این شهرها همراه شد و همگی نشان 

زاد و ولد  ارجی شهر بزودی با اوج موالید ناشی از انفریزان شهری داشتند. بعلاوه این بافت تخریببرنامه

 پس از جنگ مواجه شد، این در حالی بود تقریبا هیچ فضایی برای کودکان چه در داخل و چه در خارج

نها ماهیتی آ، وجود نداشت. در آن زمان، تعدادی زمین بازی در شهر وجود داشت اما تقریبا همه خانه

بازی  هایکرد. زمینلیت میعانها بود که به صورت عضویتی فآ خصوصی داشتند و بعضا مواردی بین

یک راه کار اضطراری نام به عناون توان از آن اجرا شد که می های موقتایک ابتدا در قطعه زمینفن 

 برد اما آنها مفهومی فراتر از یک راه حل خلاقانه موقت در زمانی خاص، داشتند. 

های جنبش رمانآجویی شده از تا اجرای باعجله و صرفهجنگ، در هلند عمد پساریزی شهری برنامه

مدرنیسم قبل از جنگی بود که در قالب سیام و عمدتا با معمارانی نظیر لوکوربوزیه، گیدئون و گروپیوس 

شد. در آمستردام کورنیس فن ایسترن، رئیس طولانی مدت سیام، در حال اجرای برنامه شناخته می

بر  0192های شهری بود که در سال رنامه یکی از اولین مستر پلانب نگسترده شهری خودش بود. ای

دایی عملکردی جآل های آماری از تحولات جمعیتی و حمل و نقل بود. پلان او از ایدهبینیپایه پیش

بکل  د جدا شده ورنی که مسکن، کار، ترافیک و تفریح باید از لحاظ عملکعکرد، به این ماستقبال می

یزی شوند. این یک فرض ابتدایی از ساخت و ساز جدید پساجنگ بزرگ مقیاس در ریکپارچه برنامه

مقادیر زیادی نور، هوا، سبزینگی  زهای آپارتمانی باز ابود. که به شکل بلوک 11های جدید دهه محله

 ،، استفاده شدCBDدهد. برنامه جدایی عملکردی در مرکز اقتصادی آمستردام، می هو یکنواختی نتیج

 11هه شد. این نگرش در دمی "بازتر"و بافت قدیمی به دلیل ترافیک یافته که گسترش  کلبدین ش

ین اتندتر شد، این زمانی بود که کل  شهر به دلیل افزایش انفجاری خودرو، مسدود شده بود. بنابر

 نها ارائه کردند که براساس آهایجاد بزرگراو طرحی در جهت شبکه گسترده مترو  ،ریزان شهریبرنامه

از  یرفت. چیزی که در این دهه در حال اتفاق بود، تغییر نامعلومبافت کهنه شهر بتدریج از بین می

ردان، نیومارکت، استلیخ هایی نظیر یُآمستردام بود، محله 01های محبوب و متروک قرن حلقه محله

شت و سرنوی قرن بیستی با در حال تشکیل نسخهایلاندن، ویسپربورت و پیپ. موج مدرنیزاسیون 

ریزان هلندی نسبت به آن واکنش نشان ندادند. در مفهومی نامعلوم از آمستردام بود. با این حال، برنامه

ها اشینانگیزی منتیجه به زودی با جنبش اعتراضی بزرگی در مسیرشان مواجه شدند که به طرز شگفت

 "بولدوزر شهری "ها با عنوان را از کار انداخت و سرانجام باعث توقف پروژه گردید. جنبشی که بعد

 شد. آلدو فن ایک نقش بسیار مهمی در این اتفاقات داشت. شناخته می

غاز آا های بازی رر بر روی زمینمدرنیسم یکی بود. زمانی که وی کاردی کابتدا با مسیر عمل ایک راه فن

ه شهری توسعکرد. فن ایسترن متصدی دپارتمان کرد مستقیما زیر نظر کورنیس فن ایسترن کار می

کرد. با این حال، بود. او همچنین فعالانه در جلسات کنگره سیام شرکت می 0111آمستردام تا سال 

در نظر گرفته بود، او را به   های بازی نسبت به فضاهای شهریاندازی که فن ایک به واسطه زمینچشم

، یک 0119ش برد. در سال ن به یکی از منتقدان جدی رویکرد عملکردگرایی سیام پیدسمت تبدیل ش

 پردازان اصلی این گروهمنتقد معمار در خلال سیام شکل گرفت و فن ایک یکی از سخن انگروه از جوان

 ی هلندیای که در مجله، فن ایک این جمله را در مقاله"عملکردگرایی خلاقیت را کشته است"بود. 

سالاری سرد ر حال هدایت به یک فنآن د"نویسد: فروم منتشر کرده بود آورده و در ادامه آن می

شود. یک ساختمان خیلی بیشتر از مجموعه باشد جایی که در آن جنبه انسانی فراموش میمی

سان کرده و تعاملات اجتماعی او را آهای انسان را عالیتفبایست عملکردهایش هست؛ معماری می

یازدهمین کنگره سیام در اترلو ، این گروه معترض مسئول سازماندهی 0111. در سال "افزایش دهد

را  اش. در آنجا آنها چیزی جز مرگ سیام را اعلام نکردند. در آن زمان سیام بیشتر شتاب حرکتیندبود

. اعضای با نفوذ 01شود، گروه معرفی می یپلتفرم جدیداز دست داده بود. از گروه مسئول کنگره اترلو 

ینی رویکرد قدیمی خردگرایی و عملکردگرایی با یک هلندی آن، فن ایک و باکاما، در صدد جایگز
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بینیم که مواد بودند. با نگاهی به گذشته می "ساختارگرایی"معماری مدولار و متعامل تحت نام 

ها صدها ، فن0101تا  0120های بین سال. شتهای بازی وجود داهنده این تغییر در زمینتشکیل

( برای 0112وان قسمتی از دپارتمان طراحی شهری و بعدها )بعن هابازی طراحی کرد. اولین بار آنزمین

عدد  11کرد. در طی مدت هشت سال اول او شهرداری و از طرف شرکت خود اقدام به ساخت آنها می

هایی در مناطق جدید پساجنگ طراحی کرد. از آنها را طراحی کرد و بعد از آن بیشترشان را در دسته

اند. اولین بجا مانده 20تای آنها با ظاهر اصلی خود در قرن  11، فقط تایی آنها 011ی از کل مجموعه

ای را طراحی کرد که توسط پلین، موردی آزمایشی بود که در آن یک گودال ماسهزمین بازی در برتلمن

سنگ گرد و یک سازه تامبلیگ قرار داده بود. گودال در  2یک مرز حجیم محدود شده بود. او در آن 

را  کرد. مرز این مکعبمربع قرار گرفته بود که بصورت مورب از میله تامبلیگ عبور می گوشه شمالی

های زیادی اجرا بازی موفقیت بزرگی بود و بدنبال آن طرحکرد. زمیننیمکت مشخص می 1درختان و 

له بمنز های بازیکرد. برای او زمینشد. به نسبت سایت، فن ایک تعدادی تکنیک ترکیبی را پیاده می

هایش در معماری بود.؛ ایده نسبیت. نسبیت به این معنا که ارتباطات یک فرصت برای امتحان کردن ایده

اتبی مرکزی. مرشود نه توسط یک سری ترکیبات سلسهبین عناصر توسط روابط متقابلشان تعریف می

هایی مرینهای بازی طراحی شده توسط فن ایک تبجای آن، همه عناصر به یک اهمیت بوند. زمین

یزات کرد. این تجهها را نیز طراحی میمراتبی بودند. او خودش تجهیزات زمینبرای ترکیبات غیرسلسله

شدند و فرزندانش نیز این تجهیزات های نیمکره مانند میمیله و هاهای تامبلینگ، سرسرهشامل میله

بودند، ماموریتی که هدف آن  ماموریتناپذیر این کردند. تجهیزات برای او بخش جداییرا آزمایش می

تحریک ذهن کودکان بود. تاب نیمکره فقط چیزی برای بالارفتن نبود بلکه محلی برای دیدزدن و 

، های ماسهیافت. این گودالپوشیده شده و به یک کلبه شباهت می ایپارچهصحبت کردن بود و با 

ی های بازی گسستد قرار داده شدند. این زمینهای پله پله در سراسر هلنهای تامبلینگ و سنگمیله

های بازی مفهومی متفاوت از فضا ترینشان این بود که زمینرا با گذشته به وجود آوردند. اولین و مهم

ای تجهیزات را برای تحریک تخیل کودکان در نهایت را ارائه کردند. فن ایک به طرز آگاهانه

که با آزادی در تفسیرش، آنها می توانند فضای مناسبی را میمینمالیستی طراحی کرد. با این ایده 

های ابتدایی نظیر گودال ماسه، های بازیست. فرمبوجود بیاورند. مورد دوم کاراکترهای مدولار زمین

ت نهایت ترکیبادر بی توانستند بسته به نیازهای محیطیهای پله پله و... مبار، سنگ تامبلیگ

یا  "مابین"ب شوند. مورد سوم در رابطه با محیط زیست شهریست، ماهیت چندمرکزی متفاوت ترکی

های بازی با هدف ارتباط و انطباق با بافت شهری اطراف انجام های بازی. طراحی زمینزمین "بینابینی"

بود، بازسازی فضا از طریق  انطباق تدریجی  "بینابین"از این ماهیت  یبخش ،شد. کاراکتر موقت نفوذ

های انتزاعی و رد فکری ساده و بدون تصور مدرنیسم، که در آن هر طرحی براساس دادهبجای رویک

تواند مناسب باشد، در تضاد کامل آورد. تمرکز بر اینکه فضا چطور میآماری استقلال خود را بدست می

ط سبا مفهوم غالب مدرنیسم از فضا در معماری قرار گرفت. دیدگاه مدرنیسم به فضا به طور کامل تو

فرمولیزه شده است. در این کتاب وی جوهره اصلی  "فضا، زمان و معماری"زیگفرید گیدئون در کتاب 

آورد. توجه فن کند که حس حرکت را بوجود میمعماری مدرن را بمثابه ادغام زمان و فضا تعریف می

رد: کذعان مییک به تعریفی دیگر معطوف بود و ماهیت کاملا متفاوتی با آنچه ذکر شد، داشت. او ا

تر است. فضا در تصور انسان یعنی مکان و هرقدر فضا و زمان دارای معنیست، مکان و رویداد با معنی"

ه های نامشخص نبود بلکای که او تعریف کرد، تقلید حرکت به سمت افق. مسئله "زمان یعنی رویداد

ن سوال هایی مطرح می شود: مردم آ در مخالف با ریشه از تجربه مدرنیته بود.و بیی ابتدایی نمونه

ذهنی بسازند؟ چطور در این شهر مدرن،  "حس مکان"توانند خود فضا ایجاد کرده و یک چگونه می

 د. بودن "فرصت"و  "مکان"های بازی ترکیبی از این ماشین بزرگ، احساس کنند؟ باید گفت زمین

 

 زمین بازی 29شکل 

های بازی به عنوان یک ترکیب انزوا نکشاند. به نوعی این زمین های بازی مداخلات معماری را بهزمین

های جالب توجه  که بین آوانگاردهای اخیر در بازه زمانی ای از موتیفقدرمتند به کار رفتند، عصاره

ش سنگین قرار داشت، اما در عین حال دلسردی آتمدت زمانی که مدرنیسم تحت  .جالبی بکار رفتند
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ل بحث و اببازی به مانند یک تعهد غیر قشد. در خود آن،  زمیناز پست مدرنیسم دیده نمی عمومی

 کند. در سالد فرهنگی عمل میتقایک نقطه تجمع از ان حال، بعنوانرسد، اما در عین تلخ به نظر می

 جنبش هنری -، فن ایک در موزه استدلیک آمستردام میزبان نخستین نمایشگاه گروه کبرا 0121

د. آنها کشیهای کودکان بیرون میشد. گروه کبرا الهامات خود را از نقاشی -آوانگارد با عمر بسیار کوتاه 

از  یمعتقد بودند که خودانگیختگی تخیل کودکان، توسط تشریفات مدرن آلوده نشده است. یک

تمسفر مرده از یک ا"ای بود که انسان باید در آن زندگی کند، در های ممتاز از صحت در جامعهسایت

ی آورد که او بسیاره نزدیک فن ایک و گروه کبرا این احتمال را بوجود میط. راب"تصنع، دروغ و خشکی

 01های بازی را از این گروه گرفته باشد. فن ایک در در خلال کنگره سیام از الهامات اخیرش در زمین

ای با العادهمیشه همراهی فوقگوید: در حواشی توجهات، هنرمند ه( چنین می0111در دوبرونیک )

گروه کبرا فقط سه سال پس از تاسیس منحل شد.  "کودک درون دارد. عملکرد وی بشدت دلرباست.

گرایان عنوان بانیان سبک موقعیت هاعضای اصلی کبرا شامل کنستانت نیوونهایز و آسگر یارن دوباره ب

ینه، مفهوم بازی اهمیت سمبولیک پیدا ظاهر شدند. با آن پس زم 0111الملل در صحنه به سال بین

، کتابی درباره اهمیت  Homo ludensدان هلندی یوهان هوئیزینگا کتاب ، تاریخ0191کرد. در سال 

نویسد. یوهان همیشه از این ایده برای انتقادش از شهرسازی تاریخی عنصر بازی در فرهنگ را می

تقد عملکردگرایی معماری پساجنگ بود. با همراهی کرد. بسیار شبیه به فن ایک، شدیدا مناستفاده می

ای پر از خلاقیت پارچه که ظهور جامعهای درباب شهرسازی یکنویس مقالهگای دوبارد، او حالا پیش

، یک انسان Homo faberمکانیزاسیون، به جه کرد، نوشت. کنستانت بر این باور بود که با تومی را اعلام

طبع یا خلاق در شود، انسانی شوخ  Homo ludensبایت جایگزین می کارگر سنتی از جامعه صنعتی،

های اساسی خود گرا این المان از بازی را گرفته و آن را به یکی از مفهومجامعه پساصنعتی. موقعیت

های آن در رابطه با واقعیت سخت کند: با توجه به وجود حاشیهبسط دادند، آنچنان که دبور بیان می

ک های مضحگرا دقیقا آماده کردن زمینهشود. اما کار موقعیتلب بشکل یک توهم دیده میکار، بازی اغ

گرا که آمدند تا نقشی مهم در شورش ایفا کنند، مفهوم بازی را در . موقعیت"برای ایجاد شدن است

ی رداری مدرن و معماری مدرنیسم قیام کند. معمایک استراتژی خرابکارانه بسط داد تا علیه سرمایه

شد. با جغرافی روانکاوی و استنتاج، آنها تمرکز را اقتدارگرای لوکوربوزیه به شکلی از فاسیشم دیده می

دارند و اینکه چطور مردم شهر را زنده نگه می"به اینکه  "ها و کسب و کارها، ساختمانخیابان"از 

بسیار همگام با تاکید فن معطوف کردند. این تفکر  "رایش می دهدآها را چطور اذهان عمومی پروژه

د بایست نقشی در کالبد هلن، کنستانت میهاگراباشد. پس از ترک موقعیتایک بر مکان و رویداد می

های اش )فن ایک زمانی که شروع به ساخت مدلکرد. در نیوبابیلون پروژه اخیر معماری یوتوپاییایفا می

 11 هگرفته از فرهنگ جوانی دهیت شکلهایش را در خلاقکردف کمکش کرد( او ایدهکوچک آن می

های یدید که با بازیگوشهای هلندی، اهل پروو، میهایش شکل گرفته توسط ییپیی که ایدهیدید، جامی

 را به زانو درآورد.  11پایانشان روح اقتدارگرای هلند دهه بی

م یومارکت آمسترداریزی شهری مدرنیست و نهضت رو به رشد ضد مدرنیست در محله ندر هلند، برنامه

با چهار خط بزرگراه  -نهایی با هم قرار گرفتند. اینجا سایتی بود که اولین خطوط مترو  لدر تقاب

شد. صدها نفر از های آمستردام ساخته میترین محلهباید با عبور از یکی از محبوب -شهریدرون

ن صورت جمعی از فعالان آمستردام های متروکه آنجا رفته و بدیدانشحویان، هنرمندان و فعالان به خانه

، منجر به  0101امیز سال های سال مقاومت با روحیه و شورش خشونتدر آنجا جمع شدند. سال

وط کشیدند، شد. خطریزان مدرنیست و سیاستمدارانی که آنها را بدنبال خود میتسلیم نهایی برنامه

ترو از برنامه خارج شدند. چپ جدید به قدرت ها متوقف شدند و سایر خطوط ممترو تمام شد اما بزرگراه

رسید، نیومارکت نجات پیدا کرد. و تبدیل به الگویی برای مبارزات ضد مدرنیستی در سراسر کشور شد. 

که در واقع جابجایی مداخلات  "ساخت و ساز برای محله"مدل جدیدی برای توسعه شهری ارائه گردید، 

ها بود. فلسفه معماری ک مقیاس مشارکتی در محلههای کوچبزرگ مقیاس مدرنیست با پروژه

جله فروم به الگویی برای دهه پیش رو تبدیل شدند. یکی از اولین مساختارگرای فن ایک و گروه او در 

ها، بازتوسعه خود نیومارکت بود و اصلا جای تعجب نیست که آلدو فن ایک ترین این پروژهو سمبلیک

ریزی ه های او در یک فضای بینابینی، ترکیب غیر سلسه مراتبی و برنامهمسئول این کار بود. اینجا، اید

 "بازی"ها بسط یابد. محله دتواند با قالب بافت موجوای شد که به آسانی میمشارکتی، منجر به معماری

 ."موضوع مهمیست"همانطور که هوئیزینگا گفته 

 1699تا  1691هلند،  یک،بمعاصر، سانس یسازغرفه مجسمه -4-2

آلدو فن ایک قراردادی را دریافت کرد که بر طبق آن باید یک غرفه نمایشگاهی را برای  0111در سال 

سازی مدرن حدود سی غرفه از آثار مجمسه 0111بیک در آنهم طراحی کند. در تابستان پارک سانس
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ن، تاجیری و کنستان، میزبانی کرد. تن از هنرمندان شامل برانکوسی، آرپ، مارینی، جیاکومتی، زادکای

ای مشابه در سال قبل غرفه 02با این پروژه فن ایک ردپای گریت ریتولد را دنبال کرد. او کسی بود که 

همان مکان ساخته بود.  جایی که ریتولد با وجود آنکه یک انتقال سلیس بین فضای داخلی و بیرونی 

کیبات باز صفحات آزاد را محقق کرده بود، فن ایک آگاهانه با استفاده از یکی از اصول دی استیل از تر

هر ش خانه یک شهر است،"استناد به این گفته وی که  . باکردفرمی متفاوت با آن را جست و جو می

غرفه او کاراکتری از یک سری از نواحی نیمه یا کاملا بسته شهری را دارد. طرح نهایی  "یک خانه است

هایی که در این مرحله طراحی شده بودند هر شود. طرحراحی فشرده انتخاب میبعد از یک روند ط

متر و ارتفاعی در  2.1ای حدود دیوار موازی با فاصله 1العاده بودند. غرفه کدام نسبت به دیگری فوق

های ساده بتنی ساخته شده بودند. سازه توسط یک صفحه شد. دیوارها از بلوکمتر را شامل می 2حدود 

دادند. از آنجا که هر دیوار یا خیابان را شکل می 1فاف آزاد پوشانده شده بود. به عبارتی دیوارها ش

شکسته شده و یا به شکل نیم دایره به سمت بیرون خم شده است، فضای داخل غرفه به یک سیستم 

 یپیچیده خاصی تبدیل شده بود که بصراحت حس سرگردانی و کنجکاوی را در مراجعان ترغیب م

 کرد. 

در حال تردد بودند، گاهی اوقات به صورت  "میادین"و در  "هاخیابان"در  "مردم"مجسمه ها به عنوان 

گروهی، گاهی به صورت تک و تنها، گاهی بر روی یک پایه کم ارتفاع قرار داشتند )مانند کاری از 

ر ای وجود داشت که بهبرانکوسی به نام الهه شعر و موسیقی( و در برخی موارد نیز یک ویترین شیش

های متفاوت از دیگر زوایای روی یکی از دیوارها نصب شده بود. مراجعان پیوسته با یکسری مجسمه

روهای بسیار به هم نزدیک بودند بقدری که امکان شدند. گاهی اوقات آنها برخی راهبصری مجواه می

-در باغ موزه کرولر 2111، در سال برخورد با انها وجود داشت. این پاویون چند ماه بعد تخریب شد

 مولر هلند بازسازی شد.

 

 

 بیک، هلندسازی معاصر، سانسغرفه مجسمه 22شکل 

 

 1691تا  1693خانه هوبرتوس، آمستردام، هلند،  -4-3

شود، در قرن نوزدهم در حمایت از زنان به اصطلاح شناخته می "خانه مادر"خانه هوبرتوس، که با اسم 

"fallen women" این خانه برای پناه دادن و حفاظت از والدین تنها و  0101شود. از تاسیس می

در امستردام  0101تا  0109های شود. آلدو فن ایک این خانه را در بین سالندانشان پیشنهاد میفرز

شود که از خیابان قابل ه اصلی این خانه محسوب میصخصیطبقه ساخته است. راه پله  1هلند، در 
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روها ها و راهها، تراسپلهباشد. راهها و طبقات میتقویتی از یک سازه بتنی از ستون مشاهده است. سازه

صمیمی تبدیل کرده است. با توجه به ساکنین آن، انس گرفتن و  وآن را به یک ساختمان جالب 

 احساس صمیمیت کردن در این خانه حائز اهمیت هست.

های آن، رابطه بین خیابان و هاست. یکی از بهترین ویژگیاین ساختمان درباره ارتباطات و جدایی

ساختمان است. برای وارد شدن، باید از یک فضای خارجی که بالای سطح پیاده رو و پشت نمای اصلی 

یلتر فنوعی ، کندعبور کرد. این فضا یک قسمت حائل بین بیرون و درون ساختمان ایجاد میدارد، قرار 

دهد که شما در حال وارد شدن به یک فضای عمومی و شود و نشان میطبیعی برای کسی که وارد می

اند که هر کسی این احساس را دارد البته صمیمی هستید. در طی ساخت، فضاها طوری ترتیب یافته

ندی بهایی بدون مرزودهآن محد هایلبه. در عین حال، با فضا ارتباط بسیار خوبی برقرار کرده استکه 

حس ارتباط با کوچه و  ،دهد. ایوان سرپوشیده در نمای اصلی ساختمانشدید و سخت را نشان می

آورد در حالی که بصورت فیزیکی از آنها جداست. همچنین طرح برنامه از یک خیابان را بوجود می

والدین و دفاتر اداری رو به  اتاقبدین ترتیب که  ،کنداتصال و جدایی منطقی با خیابان پیروی می

 های داخلیخیابان است در حالی که فضای نشیمن کودکان )مشتمل بر محل خواب( در پشت قسمت

در نظر گرفته شده است. این سازماندهی فضایی کودکان را از فعالیت در خیابان )و در شهر( در امان 

اختمان اندازه و فاصله س کنند. تری برقرار میدارد در عین حال بزرگسالان نیز با آن ارتباط نزدیکنگه می

 این وجود، باز هم خودش را با های اطراف در ترکیب بوده و مناسب است. بانسبت به ساختمان

 دهد. بندی رنگارنگی که دارد نشان میرنگ

   

 خانه هوبرتوس، آمستدردام، هلند 21شکل 

 گیرینتیجه -1
بواسطه مطالعه شنا شد. او آکودکی با هنر و ادبیات  ک معماری بود که از همان ابتدایفن ایدو آل

ت با لعااز طریق همین مطاوی زمینه داشت. ای در این العادهفوقاستعداد های گوناگون ادبی، کتاب

صیلات خود را با آموزش کلاسیک می گذراند و در حشود. او دوران تدنیای متعامل اضداد آشنا می

از تحصیلات، در زمره نزدیکان گردد. پس شنا میآک طراحی محوری و منظم خر تحصیلات با سبااو

یای با کمک واکر به دنیابد. او گیرد و از این طریق با کارولا واکر ارتباط میزیگفرید گیدئون قرار می

فن ایک بدنبال این آشنایی با کند. روبرو می مسئله واقعیت جدید ا، واکر او را ب شودوارد میآوانگارد 

به ذکر است که فن ایک با رهبران جنبش کبرا رود. لازم دنیای هنر و علم میبدنبال اکتشاف آن در 

دنبال این مسائل او مسئله نسبیت را مطرح کرده گیرد. به نیز همراه بوده و تحت تاثیر آنها نیز قرار می

ز، یک امراتبی ذاتی، تحت یک موقعیت ممتتواند بمانند یک ساختار سلسهکند که دنیا نمیان میو بی

تقاد به برابری اعضا داشت و بر این چهارچوب مطلق از مبنا یا یک مرکز ذاتی درنظر گرفته شود. او اع

ایک نسبت به معماری مدرن این اعتقاد را داشت که برتری ندارد. فن باور بود که هیچ یک بر دیگری 

در و اشَود. شود و روابط انسانی در این میان نادیده گرفته میسالاری منجر میسبک مدرن به یک فن

 کند. گیری تعداد را مطرح می، مسئله فضای مابین و شکل01خلال تیم 

 

 هابین پدیده روابط متقابل21شکل



    29 

 در جست و جوی رویکردی برای آینده -احسان داننده: آلدو فن ایک 

رهنگ بومی هر منطقه ریشه در داشت و معتقد به این بود که ف ای خاصوی به معماری بومی علاقه

بایست اصول باستانی ماهیت انسان بازکشف شود چرا گذشته و هویت آن منطقه دارد. به اعتقاد او می

فرهنگ باستانی شکل گرفته است. در کنگره اترلو های دور توسط ی بنیادین انسان از زمانهاکه ویژگی

دهد و آنها را با دایره مربوط به روابط انسانی، سه سبک باستان، کلاسیک و مدرن را کنار هم قرار می

کرد را این رویاو  گیرد.رد ترکیبی را در پیش میکتش او رویاداقرها و اعتبا توجه به باو کند.مرتبط می

در او دهد. شهری آمستردام نمایش می خانههای بازی و یتیمهای خود نظیر زمینبه خوبی در پروژه

یرد. در گبود و به همین دلیل از پروژه پیت بلوم بهره می فی این رویکرد خود به گروه سیاممعر درصدد

د. او شوگردد که باعث جدایی استاد با شاگرد میهای شدیدی روبرو میرح با واکنشپی معرفی این ط

ردازد با پ، از مسئله عدد دور شده و به مسئله کیفیت فضایی میبعد از این اتفاق به کار خود ادامه داده

بعدها رویکرد وی توسط شود. گذشته در کارهای وی دیده میباورهای هایی از این وجود باز هم رگه

 شود.م توسعه یافته و به نام ساختارگرایی شناخته میبلو

روابط  ؛روابط بوده استفن ایک مسئله  یتوترین اولمهمشود که برداشت می ، چنینتوضیحات اخیربا 

و  هاسانبین انروابط های بظاهر متقابل را در کنار هم متعادل کند. چطور مضموناینکه  .بین اضداد

ن آموضوع بقدری برای وی مهم بوده که بواسطه گیرد. این ت میأاز همین باور نشعواطف انسانی نیز 

اختمان بین س مسئله هماهنگی و پیوستگی کند. در مقابل آوانگارد عصر خود جبهه گرفته و آن را رد می

تفاوت شت ساختمان نباید بیاو اعتقاد داو بافت شهر دیگر موضوع مهمیست که وی بدان پرداخته است. 

هم دیگر، مسئله مبایست در ارتباط و یکپارچه با آن ساخته شود. بکیرد، بلکه میبه محیط اطراف شکل 

گذشته و تا از داند. میسازی آن را راهکار هویتهویت است. او استفاده از فرهنگ بومی و المان های 

گ فرهن هایالمان نند فن ایک ازبتوان بماشاید . بوده استامروزه نیز این مسئله در کانون توجه به 

  استفاده کرد.سازی و سبک ترکیبی وی برای ایجاد رابطه بین مردم جامعه و هویتبومی 
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