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ــن از ایشــان  ــر ســخن گفت ــزرگ ، گاه راه را  ب ــردان ب ــر م ــک منشــی وصــف ناپذی ــی و نی       فروتن
ناتــوان مــی ســازد،بی آنکــه ســخنی بــه گــزاف و تملــق باشــد، نوشــتن چنــد جملــه کوچــک بــرای 
مــردی کــه زندگــی خــود را در راه آموختــن ، تــاش و آمــوزش عکاســی گذاشــته اســت راحــت نخواهــد 

بــود، بــه ویــژه اگــر آن شــخص اســتاد بهمــن نــژادی باشــد. 
      از آن جهــت کــه شــخصیت و کارهــای بــی ماننــد ایشــان در جامعــه ی عکاســی شــناخته شــده 
و تکــرار ناشــدنی اســت، نگفتــه هــا را بــه ناگفتــه هــا مــی ســپاریم و ســخن را ایــن گونــه بــه انجــام 

مــی رســانیم کــه:
اســتاد نــژادی عزیــز، نشــریه ی فرتــور مدیــون حمایــت هــا و تشــویق هــای جنــاب عالیســت ، لــذا بــه 
عنــوان کمتریــن کار ممکــن، ســومین شــماره از نشــریه ی فرتــور بــه جنــاب عالــی تقدیــم مــی شــود.
پاینــده و ســربلند باشـــد.
انجمــن علمی عکاســی 
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      ذات عکاســی ، در پــی کاوش و جســتجو در زندگــی واقعی 
بشــر بــوده اســت، پرســش ، کنایــه و ارجــاع ، عکاســی را بــه 
ــی و  ــل بســیار در مســائل اجتماع ــدرت تعام ــا ق رســانه ای ب
فرهنگــی تبدیــل کــرده اســت و عکاســی توانســته به بســیاری 
از حــوزه هــای زندگــی اجتماعــی بشــر نفــوذ کنــد. هرچنــد 
هنرمنــد نیــز در ارائــه ی کار هنــری خویــش وســواس هــای 
ــن  ــتین گام ای ــه در نخس ــت ک ــرده اس ــه ک ــی را تجرب خاص
ــه ی  ــای ارائ ــع آن چهارچوبه ــه طب ــده و ب ــه ، بحــث ای تجرب
ایــده مطــرح مــی شــود.اگر چــه موضوعــات عکاســی در طــول 
160 ســال حضــورش بســته بــه شــرایط اجتماعــی و سیاســی 
ــده  ــی را گذران ــای مختلف ــت آویزه ــا و دس ــود کارکرده خ
اســت امــا امــروزه تحــول زبــان بصــری رســانه ی عکاســی در 
مهندســی بصــری شــکل گرفتــه کــه بخشــی از تحــول ماهیتی 
خــود را از ایــده گرایــی و ایــده محــوری دریافــت کــرده اســت. 
کثــرت نگاههــای ایــده محــوری کــه بیشــتر مــی تــوان آنــرا 
ــورد  ــه م ــا آنچ ــبت داد. امٌ ــس نس ــری عک ــت هن ــه خصل ب
ــدازه  ــا چــه ان ــده ت ــه ای ــن اســت ک ــه ای ــرار گرفت پرســش ق
مــی توانــد رســانه ی عکاســی را بــه عنصریــت خــود وابســته 
کنــد؟ ایــده ی عکاســانه چیســت؟ و در نهایــت تاثیــر ایــده بــر 
تصویــر چیســت؟ بــا پیچیــده تــر شــدن زبــان بصــری جوامــع 
ــس  ــای عک ــل ه ــور و تقاب ــده مح ــای ای ــانه ه ــور رس و ظه
ــه در  ــه کاوش و تجرب ــتری ب ــل بیش ــی می ــات، عکاس و ادبی
نــگاه جدیــد بــه هنــر و رســانه داشــته اســت . در دنیایــی کــه 
ایــده مــی توانــد کامــاً پیکــره ی یــک اثــر هنــری را تشــکیل 
ــل  ــن مهــم قاب ــر دو بعــدی از ای ــری تصوی ــر پذی دهــد ، تاثی

توجــه اســت. بــه هــر روی تصویــر عکاســانه در کارکــرد ایــده 
همچنــان بــر واقعیــت و لحظــه تاکیــد دارد همــان گونــه کــه 
مجســمه بــر حجــم و نقاشــی بــر دو بعــدی بودنشــان اصــرار 
دارنــد. از ایــن رو ایــده ای کــه نتوانــد پایبندیــش بــه یگانهــای 
بصــری را حفــظ نمایــد، در اجــرا بــا توفیقــی روبــرو نخواهــد 
شــد، همــان گونــه کــه در بازخوانــی بصــری نیــاز بــه برقــراری 
دیالکتیکــی عناصــر احســاس مــی شــود در بازنمایــی بصــری 
نیــز بیــش از هــر چیــزی مــی بایــد پیــام و مفهــوم انتخابــی 
، توانایــی انتقــال بصــری را داشــته باشــد. توانایــی رســانه ی 
عکاســی در بازنمایــی دنیــای پیرامــون ملمــوس و قابــل درک 
اســت حــال آنکــه بررســی مســائل پیچیــده فلســفی و ذهنــی 
، آن گونــه کــه در نقاشــی اجــازه ی حیــات دارد بــه واســطه 
ی پایبنــدی تصویــر عکاســانه بــه واقعیــت، بــه ســوی گمــراه 

کــردن مخاطــب  از نظــر هنرمنــد پیــش مــی رود.
ــا  ــوام ب ــل ت ــه شــوند تقاب ــرای یــک رســانه ، ب ــت ب       اصال
ــول  ــل قب ــر قاب ــری غی ــه ام ــا ب ــانه ه ــایر رس ــا س ــزش ب آمی
تبدیــل شــده،حال آنکــه امــروز بحثــی بــر ســر عکــس بــودن 
یــا نبــودن یــک اثــر هنــری نیســت، امــا تــا زمانــی کــه قصــد 
بــر ارائــه ی تصویــر دو بعــدی عکاســانه اســت، خوانــش زبــان 
بصــری میــل دارد عکــس را بــر پایــه ی اصــل وجــودی خــود 
رســانه ی عکاســی ببینــد. ایــده چیــزی در یــک ســوی یــک 
ــدی،  ــب بن ــرم، ترکی ــده در ف ــت، تنی ــانه نیس ــت عکاس فعالی
ــراری و  ــای تک ــده ه ــت. گاه ای ــوه ی اجراس ــه و نح رنگ،ارائ
ســاده بــه اجراهــای بــی بدیــل تبدیــل شــده انــد امــا آنچــه در 
ماهیــت تولیــد ایــده عکاســانه قابــل تامــل اســت ، موجودیــت 
یــک زنجیــره ی پیوســته تــا حصــول نتیجــه ی نهایــی ســت 
ــت را از  ــن فعالی ــان ای ــم پای ــاز و ه ــد آغ ــی توان ــده م ــه ای ک
ــدن  ــا را در دی ــه م ــدی ک ــد. چهارچــوب و قواع آن خــود کن
محــدود مــی کننــد گاه مضــر و 
ناکارآمــد بــه نظــر مــی آیــد از ایــن 
نیســت همیشــه منتظــر  رو لازم 
ایــده ای قطعــی و کامــل بــود ، 
دوربیــن،  اســت  لازم  گاه  بلکــه 
خــود زبانــش را بیابــد و بــا عکاســی 
کــردن ، بــه تجربیاتــی دســت یابیــم 
ــت  ــد و نی ــه قص ــت ب ــه در نهای ک

ــک باشــد. ــی نزدی اصل
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تاریخچه ی عکاسی جهان

قسمت ســوم
سهیل  حیدری

دانشهمکـــــــاری
هنـــــرو

خلاصه قسمت دوم:
ــه از معرفــی فراینــد داگــر ، در ســال1839 ،  تالبــوت پــس از چنــد هفت
روش عکاســی خــود را بــه نــام داگرئوتیــپ را ارائــه مــی کنــد کــه شــبیه 
ــپس  ــت . او س ــاوت اس ــا متف ــا آن کام ــی ب ــت ول ــر اس ــد داگ ــه فراین ب
شــروع بــه تکمیــل و معرفــی فراینــد خــود مــی کنــد و دیگــر دانشــمندان 
ــداع مــی کننــد کــه  ــه ومطالعــه شــیوه ای را اب ــا تجرب و محققیــن نیــز ب

بعدهــا اســاس کار عکاســی مــی شــود .

الــف: فاکــس تالبوت-پرتــره بــا داگروتیــپ رقیب-مــوزه فاکــس تالبوت-انگلســتان 
ب: دوربیــن هــای تالبــوت معــروف بــه تلــه موش-ســاخت مجــدد

اولیــن تجربــه هــای پرتــره بــا فراینــد داگــر در اروپــا 
ــه 1840 میلادی(: ــکا )ده و آمری

ــد داگروتیــپ  ــه فراین       در عــرض 5 ســال پــس از اطلاعی
در پاریس،اســتودیوهای پرتــره در اغلــب شــهرهای مهــم 
کشــورهای اروپایــی و آمریــکا ایجــاد گشــت . بیشــتر آن هــا 
ــی  ــده م ــا"  نامی ــالن ه ــا "س ــری"  ی ــای داگ ــگاه ه "نمایش
شــدند.مدل داگروتیــپ شــدن بســیار ســخت بود.پیــش از هــر 
چیــز بایــد در مــورد لباســی کــه مــی تــوان پوشــید بــا عــکاس 
ــا ســفید  ــی ی ــور آب ــه ن ــاً ب ــرا فراینــد صرف مشــورت کــرد، زی
حســاس بود،دیگــر رنگهــا بیــش تــر ســیاه دیــده مــی شــدند.

خانــم هــا بایــد از پوشــیدن پارچــه هــای بــراق قرمــز و ســبز 
تیــره اجتنــاب مــی کردنــد، بــرای مــردان جامــه خاکســتری 
تیــره انتخــاب بهتــری نســبت بــه ســیاه محســوب می گشــت.

ــتان عکاسی،15( )لنگفورد،داس
      در ســاعت مقــرر، و منــوط بــه وضعیــت هــوا )در موقعیــت 
هــای ابــری برداشــت عکــس لغــو مــی گشــت( بایــد عکاســی 
انجــام مــی شــد. اتــاق دوربیــن ، اتاقــی بــا ســقف شیشــه ای 
بــود کــه پلــه هــای زیــادی را بایــد طــی مــی کردیــد تــا در 
محــل عکاســی حاضــر شــوید.حرکت نکــردن و بــرای مدتــی 
ــود،  ــری ب ــای داگ ــالن ه ــن کار در س ــدن مهمتری ــت مان ثاب
عکاســان بــرای ایــن کار از گیــره ای فلــزی بــرای نگــه داشــتن 
ــه دســته هــای  ــد و دســتها ب ســر مــدل اســتفاده مــی کردن
ــی داشــتند  ــت را م ــن حرک ــد کمتری ــی و چشــمها بای صندل
ــاختمان  ــطح س ــقف مس ــر س ــا ب ــالن ه ــن س ــولا ای . معم
ــه هــا از  احــداث مــی شــدند. و در ســقف آنهــا ماننــد گلخان
شیشــه اســتفاده مــی شــد. شیشــه هــای اســتفاده شــده نیــز 
ــان  ــر ســر در زم ــا ب ــر گرم ــا از تاثی ــد ت ــی بودن ــگ آب ــه رن ب
نوردهــی جلوگیــری کنــد . عــکاس گیــره فلــزی مخفــی شــده 
ــر  ــتن س ــه داش ــت نگ ــت ثاب ــدل جه ــردن م ــت گ ای را پش

تنظیــم مــی کــرد. دســت هــا بــر دســته هــای صندلــی قــرار 
ــه  ــت ب ــاً ثاب ــه مــدل توصیــه مــی شــد کام مــی گرفتنــد، ب
ــر هــم  ــر چشــم ب ــکان کمت ــا حــد ام ــد، ت ــگاه کن ــن ن دوربی

ــه هیــچ قیمتــی حرکــت نکنــد. )همــان،16( ــد، و ب زن
ــتیار  ــط دس ــده توس ــاس ش ــزی حس ــه فل ــپس صفح       س
ــا یــک دقیقــه  درون دوربیــن قــرار گرفتــه و نوردهــی نیــم ت
ــن  ــد ای ــتار دو عکــس بودی ــی گشــت. اگرخواس ای شــروع م
مراحــل بایــد دوبــاره تکــرار مــی شــد)گر چــه بعضــی مواقــع 
ــتند(. ــی گش ــی م ــم نورده ــوی ه ــه پهل ــو ب ــن پهل دودوربی

ــاده  ــی کوچکــی آم ــپ در قاب ــی انتظــار داگروتی ــس از مدت پ
ــود.  ــل ب ی تحوی

ــردازش  ــا پ ــد ط ــا کلری ــا ب ــپ ه ــه داگروتی ــاً هم      تقریب
نهایــی مــی شــدند کــه کمــی نمــود صفحــه نقــره ای را تیــره 
ــر مــی ســاخت.  ــر ســفید را بســیار شــفاف ت ســاخته و تصوی
ــگ مــی  ــا دســت رن ــا ب ــا ، عکــس ه ــه به ــا پرداخــت اضاف ب
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ــک  ــدن ی ــه ای در لن ــپ حرف ــک داگروتی ــولا ًی ــدند. معم ش
ــا  ــت ت ــب گش ــر موج ــن ام ــت، ای ــد ارزش داش ــا دو پون ت
خــارج از دســترس مــردم عــادی قــرار گیــرد،و بیشــتر آنهــا 
بــه نــدرت قــادر بــه کســب ایــن مبلــغ در یــک مــاه بودنــد.

اگرچــه داگروتیــپ هــا همچنــان ازپرتــره هــای رنــگ روغنــی 
مراتبــی  ترتیــب  مــی شــدند.بدین  تــر محســوب  ارزان 
ــده را  ــی ش ــر نقاش ــرد- تصاوی ــد ک ــا رش ــی ه از فخرفروش
ــاً  ــن را صرف ــر دوربی ــد و تصاوی ــی نامیدن ــره م ــان پرت همچن

ــد. ــی خواندن ــا م رونوشــت ه
      بــرای نقاشــان مینیاتــوری، کــه قبــل از اختــراع عکاســی 
کارشــان بســیار رایــج بــود ، فراینــد جدیــد فاجعــه ای 
ــپ  ــا داگروتی ــب مشــتریان آن ه ــی گشــت. اغل محســوب م
ــه  ــوری ب ــان مینیات ــیاری از نقاش ــد. بس ــح دادن ــا را ترجی ه
داگروتیــپ روی کردنــد، محتاطانــه نــام خــود را هنرمنــدان 
ــان و  ــن نقاش ــی بی ــان، اصطکاک ــی گم ــد. ب ــکاس نهادن -ع
ــارت آن  ــد مه ــی دیدن ــان م ــود داشــت . نقاش ــان وج عکاس
هــا تحــت الشــعاع یــک ماشــین قــرار گرفتــه، وعکاســان را 
همچــون تکنســین هــا و صنعتگــران مــی دانســتند.بی شــک 
بعضــی عکاســان مســتحق انتقــاد بودند چــون اســتانداردهای 
بالایــی در کار آنهــا وجــود نداشــت. خواســته عمومــی چنــان 
بــود کــه بســیاری از داگروتیپیســت هــا و مــدل هــای آنــان از 

ــد. ــل تشــخیصی شــادمان بودن ــه نتیجــه قاب هــر گون
ــان از قبــل مشــغول  ــه عــکاس آنچن ــدی منصفان ــا دی       ب
ســاخت مــواد شــیمیایی و مــوارد فنــی، و نیــاز بــه پرهیــز از 
ناراحتــی مــدل بــود، کــه زمــان کمــی جهــت بررســی ســبک 
عکــس هایــش را پیــدا مــی کــرد . مــردم بــه صــورت نشســته 
ــور  ــادی از ن ــا حجــم زی ــا دســتانی تکیــه داده و معمــولاً ب ب
بــه تصویــر کشــیده مــی شــدند، زیــرا ایــن هــا الزامــات فنــی 
بــود. نتایــج اغلــب بــه ســبب دقــت در جزئیــات و شــفافیت 
شــان قضــاوت مــی گردیــد. عمومــاً شــیوه ای بســیار ســاده و 
سرراســت ماننــد پــس زمینــه ای صــاف وتیــره اســتفاده مــی 
شــد. در اســتودیوهای گــران قیمــت بــرای خرســندی مــدل 
هــا از دورنمایــی نقاشــی شــده اســتفاده مــی شــد، یــا گوشــه 
ای از یــک میــز تحریــر خــوب یــا آویــزی مناســب را در کادر 

جــای مــی دادند،تقریبــاً بــه شــیوه نقاشــی کلاســیک.
      نمایشــگاه هــای ســیار بهتریــن داگروتیــپ هــا از  
ــم اســتانداردها در ســایر کشــورها کمــک  ــه تنظی فرانســه ب
ــروش بود.مــردم احســاس  ــازار ف ــک ب ــا در اصــل ی کــرد، ام
ــن  ــپ برداشــته شــود. در ای ــا داگروتی ــد از آن ه ــد بای کردن
ســال هــای اولیــه صاحبــان اســتودیوهای زنجیــره ای ثــروت 

ــد. ــادی کســب کردن زی
      رفتــه رفتــه ماجراجویــان و ثروتمنــدان بــه فکــر راه هــا 
و کارهــای جدیــد افتادنــد، وقــت آن بــود کــه دنیــا از ایــن 
اختــراع بــزرگ باخبــر شــود، برخــی از کشــورهای آســیایی 

ــه  ــر ب ــران و مص ــن ، ای ــتان، چی ــون هندوس ــی چ و آفریقای
ــان  ــا اروپایی ــه ب ــی ک ــاط های ــراودات و ارتب ــطه ی م واس
ــده ی  ــن پدی ــت رواج ای ــالهای نخس ــان س ــتند در هم داش
نوظهــور ، توانســتند صاحــب تجربیــات بــی ماننــدی شــوند. 
      ســرزمین مصــر در طــول دهــه هــای گذشــته، نخســتین 
مقصــد  عکاســان محســوب مــی گشــت و ســده ی نوزدهــم 
،در آســتانه ی تبدیــل شــدن بــه یکــی از ســوژه هــای 
ــی  ــرار م ــه تک ــش از هم ــه بی ــود ک ــی ب ــی عکاس بازنمای
شــد.در همیــن دوران بــود کــه فرانســوا آراگــو ، دبیــر 
ــژه اســتفاده از فراینــد  ــه طــور وی آکادمــی علــوم فرانســه ،ب
ــر  ــف در مقاب ــت هیروگلی ــرورتِ ثب ــه ض ــر را ب ــد داگ جدی
کهــن مصــر پیونــد داد -کاوش و جســتاری کــه بــه واســطه 
ــون را در  ــل ناپلئ ــش نی ــه ارت ــد ک ــروع ش ــی ش ی محققان
ــر  ــا اکتب ــه، و ت ــن بره ــد.در ای ــی کردن ــی م 1798 همراه
و نوامبــر 1839، نخســتین گــروه کثیــر از عکاســان، در 
ــی  ــد .از طرف ــل پیکــره ی ابوالهــول مســتقر شــده بودن مقاب
ــا  ــت نقــاش را ت ، فردریــک گوپــی- فســکوثت، هــوراس ورن
ــی را در  ــات عکاس ــا مطالع ــد ت ــرده بودن ــایعت ک ــر مش مص
ــه ســرانجام رســاند. ــد ب ــل طــرح هــای هنرمن جهــت تکمی

ــو – از  ــت از روی نگاتی ــاپ کنتاک ــپ -1854 – روش چ ــیم دو کام ماکس
مجموعــه مصــر و ســوریه
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هيل و آدامسون )1845 میلادی(:
ــوان ماننــد        درتاریــخ عکاســی هیــچ دو نفــری را نمــی ت
هیــل و آدامســون کــه بــا هــم شــهرتی جهانــی - بــه خاطــر 
ــام  ــن مق ــه ای ــه ی عکاســی - ب ــالهای اولی نوآوریشــان در س
رســیده باشــند یافــت، گویــی همــکاری هنــر و دانــش 
ــازه شــروع شــده بود،یــک شــیمی دان و یــک نقــاش، کــه  ت
ــه واســطه ی  ــه بخاطــر نقاشــیهایش بلکــه ب هیــچ گاه او را ن

ــناختند.  ــهایش ش عکس
      دیویــد اکتایــوس هیــل نقاشــی کامــاً آمــوزش دیــده ای 
بــود، عضــوی برجســته در هنــر انگلیــس ، کــه مــی دانســت 
چگونــه نقاشــان دیگــر پیشــرفت کــرده انــد یــا حداقــل مــی 
ــا  ــرفت آنه ــورد پیش ــتان در م ــر فرهنگس ــه نظ ــت ک دانس
چیســت. هیــل )بــه همــراه دســتیار شــیمی دان جــوان خــود 
ــیله ای  ــوان وس ــه عن ــرت آدامســون( عکاســی را ب ــی راب یعن
ــره 470  ــه پرت ــد ب ــا بتوان ــت ت ــه کارگرف ــی ب ــرای طراح ب
کشــیش اســکاتلندی دســت یابــد، و آنهــا را در یــک نقاشــی 
تاریخــی غــول پیکــر که یــاد تاســیس کلیســای آزاد اســکاتلند 
را گرامــی مــی داشــت، بگنجاند.)سارکوفســکی،نگاهی بــه 

ــها،51( عکس
      فراينــد كالوتيــپ مهــم تريــن موفقيــت خــود را در 
اســكاتلند كســب نمــود. در محــل تحصيــلِ تالبــوت، دوســتان 
واقعــي اش، رابــرت آدامســون را يــاري كردنــد تــا بــه عنــوان 
يــك كالوتيپيســت حرفــه اي شــناخته شــود. بــه زودي او بــا 
ــك شــد، كســي  ــل نزدي ــوس هي ــكاتلندي اوكتاوي ــاش اس نق
كــه مأمــور تهيــه نزديــك بــه 500 تصويــر از افــراد مشــخص 
ــه  ــاني ك ــود- كشيش ــم ب ــي عظي ــي تاريخ ــك نقاش ــراي ي ب
ــزي  ــه ري ــكاتلند را پاي ــتقل اس ــاي مس ــرده و كليس ــرد ك تم
كردنــد -  عكاســي بــراي ثبــت ايــن اشــخاص مطلــوب بــود، 

ــراي تهيــه  در دســته هــاي كوچــك در فضاهــاي خارجــي، ب
عكــس هايــي كــه بــه كمــك آن بتــوان موزائيــك بزرگــي از 

ــی،20( ــتان عکاس ــي كرد.)لنگفورد،داس ــا را نقاش ــورت ه ص
در واقــع هيــل و آدامســون بــه فرآينــد جديــد بســيار علاقــه 
منــد شــدند. از همــكاري آن هــا نــه تنهــا اوليــن پرتــره هــاي 
ــس  ــه عك ــت، بلك ــكل گرف ــي ش ــاهير محل ــته از مش برجس
ــود از  ــه خ ــل علاق ــه دلی ــاً ب ــا صرف ــه آنه ــری ک ــاي دیگ ه
ــه  ــا تهي ــاكنان آن ه ــكاتلند و س ــتاهاي اس ــران روس ماهيگي
کردنــد جــزو اولیــن عکســهای مانــدگار تاریــخ عکاســی 
ــدل  ــه م ــل ب ــي رســد هي ــه نظــر م ــی شــوند. ب محســوب م
هــا حالــت داده و تريكــب بنــدي را تنظيــم نمــوده، در حالــي 
ــده  ــه عه ــي را ب ــاي فن ــه ه ــام جنب ــون اداره تم ــه آدامس ك
ــم و  ــن شــراكت عل ــن ســالهاي 1843 و 1847 اي داشــت. بي
ــراع  ــري اخت ــوان هن ــه ت ــرد ك ــد ك ــا عكــس تولي ــر صده هن
ــاور  ــل ي ــش نقاشــي هي ــه نمايــش گذاشــت. دان ــوت را ب تالب
او در ايجــاد تريكباتــي واضــح و 
ســاده متناســب بــا محدوديــت هاي 
جزئيــات در نگاتيوهــاي كاغــذي 
بــود - در واقــع آن هــا را بــه ســوي 
ايــن پيشــرفت ســوق داد. از ايــن رو 
ــي از  ــوان كي ــه عن ــل ب ــد هي ديوي
ــناخته  ــري ش ــان هن ــن عكاس اولي

ــود.)همان،22( ــی ش م
      هنگامی که این نقاشــی ســرانجام 
ــال  ــی 23 س ــال 1866 م ،یعن در س
پــس از آنکــه عکســها تهیــه شــد، بــه 
پایــان رســید، هیــل بــه عنــوان یکــی 
ــی شــناخته شــد  ــن هنرمندان از اولی
کــه عکاســی خــوب را بــه نقاشــی بــد 
ــی  ــکی، نگاه ــل کرد.)سارکوفس تبدی

بــه عکســها ،51(

ــاری و  ــره م ــد-1845 م- پرت ــای مرواری ــکاتلندی(- گل ه ــل و آدامسون)اس هی
ــر ــانتی مت ــش- 15.3در20.4 س ــک کاندی ــارگارت م م
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ــل عكاســي جــدي را  ــگام هي ــالگي درگذشــت، از آن هن ــال 1849 در ســن 27 س ــه س ــرت آدامســون ب ــفانه راب       متأس
كنــار نهــاد و وقــت خــود را صــرف نقاشــي كــرد. طنــز ماجــرا در ايــن اســت كــه اكنــون بيشــتر نقاشــي هــاي هيــل فرامــوش 
شــده، در حالــي كــه عكــس هــاي كالوتیــپ هيــل/ آدامســون همچنــان مــورد تحســين واقــع مــي شــوند. .)لنگفــورد، داســتان 

عکاســی ،22(

سرچشمه ها:
)سرچشمه ها شامل سرچشمه های سه قسمت این نوشتار در سه شماره نشریه فرتور می باشد(

-1971,Time-Life Book,Light and Film,New York:Life Library of Photography
 4th edition,printed in,R.Peras,Michael(editor-in-chif),the FOCAL Encyclopeda of photography
2007,china,elsever,focal press

- مایکل لنگفورد،داستان عکاسی،رضا نبوی،نقد افکار،چاپ دوم 89تهران
- پطر تاسک،سیر تحول عکاسی،ترجمه محمد ستاری ،انتشارات سمت،تهران 85

- بهمن جلالی،گلی امامی،کریم امامی،عکاسی سیاه وسفید،موسسه ی فرهنگستان،تهران1373
- عباسی اسماعیل،فرهنگ عکاسی،سروش چاپ پنچم تهران 89

- جرج تی.ایتون،شیمی عکاسی،عبدالعلی ذکاوت،چاپ سوم تهران سروش 90
نیلوفر،چــاپ  روشــن:Camera Iucida:reflection on photography،ت:معتــرف  بارت،رولان)Barthes,Roland(،اتــاق   -

سوم،نشرچشــمه، 1386 تهــران
- دکتر داریوش گل گلاب،بررسی فنی عکاسی،نشر داریوش،1360،تهران

- سارکوفسکی،جان،نگاهی به عکسها،آذرنگ،فرشید،انتشارات سمت،چاپ چهارم 1390،تهران
- آندره ژام و.../ ترجمه:سیار،پیروز،سرگذشت عکاسی/سروش / تهران 76
- کو،برایان،/عکاسان بزرگ جهان/ترجمه پیروز سیار/نشر نی / تهران/90

9

ــس  ــال پ ــی 23 س ــال 1866 م ،یعن ــرانجام در س ــی س ــن نقاش ــه ای ــی ک هنگام
ــه عنــوان یکــی از اولیــن  ــه پایــان رســید، هیــل ب از آنکــه عکســها تهیــه شــد، ب
ــل کــرد. ــد تبدی ــه نقاشــی ب ــی شــناخته شــد کــه عکاســی خــوب را ب هنرمندان

)سارکوفســکی، نگاهــی بــه عکســها ،51(

هیــل و آدامســون-دی.او.هیل و دبلیو.بی.جانســون-1845 م-18.8در14.5ســانتی 
متــر-از مجموعــه آلــدن اســکات بویــر
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مایل ها و مایل هـــا از چیزهایــــی که 
من ندیـده ام

معرفی عکاس

نگاهی به آثار فرانک گولکه1
شـراره اســـدی بیوگرافی عکاس

ــی اســت  ــگار آمریکای ــک گولکــه، عــکاس منظــره ن       فران
ــدرک  ــد . او م ــا آم ــه دنی ــزاس ب ــال ۱۹۴۲ در تگ ــه در س ک
ــگاه  ــود را از دانش ــی خ ــات انگلیس ــان و ادبی ــی زب کارشناس
آســتین در تگــزاس دریافــت کــرد و در دانشــگاه ییل)جایــی 
ــای  ــز و دنی ــر اون ــا واک ــت( ب ــش را گرف ــد ادبیات ــه ارش ک
ــل کاپانیگــرو را شــناخت کــه  عکاســی آشــنا شــد. ســپس پ

ــت. ــی گرف ــی از او درس م ــکل خصوص ــه ش ب
ــا نمایشــگاهی گروهــی از  ــار ب       کارهــای گولکــه اولیــن ب
ــم  ــک چش ــری از ی ــام تصاوی ــه ن ــد2   ب ــگاران جدی ــن ن زمی
انــداز دســتکاری شــده کــه ســال ١۹۷۵ در ایســتمن هــاوس 
برگــزار شــد ، مــورد توجــه قــرار گرفــت و بعــد از آن حــدود 
ــت و  ــت و در بیس ــه راه انداخ ــرادی ب ــگاه انف ــت نمایش بیس

ــج نمایشــگاه گروهــی شــرکت داشــت. پن
      گولکــه تاکنــون دو کمــک هزینــه از گوگنهایــم و دو بورس 
هــم از بنیــاد ملــی هنــر گرفتــه اســت. عکــس هــای منظره ی 
گولکــه کــه بــا ابعــاد بزرگشــان شــناخته مــی شــوند، در مــوزه 
ــدرن(،  ــای م ــوزه هنره ــا3 )م ــون موم ــی همچ ــای معروف ه
ــورک  ــن5 در نیوی ــدن و متروپولیت ــرت4  در لن ــاو آلب ویکتوری
ــه  ــده و در مجموع ــش داده ش ــترالیا نمای ــی اس ــری مل و گال

هایشــان موجــود مــی باشــند.
ــت،  ــده اس ــا آم ــه دنی ــزاس ب ــه در تگ ــه گولک ــا اینک       ب
ــز  ــامل مرک ــرده ش ــه روی آن کار ک ــی ک ــدوده جغرافیای مح
ــوه  ــد و ک ــکا، نیوانگلن ــوب آمری ــه، جن ــرب میان ــه، غ فرانس

ــود.  ــی ش ــنگتن م ــز در واش ــنت  هلن س
      او در کالــج هنــر و طراحــی ماساچوســت، موسســه 
هنــر بوســتون در کالــج لزلــی، مدرســه هنــر مــوزه هنرهــای 
زیبــای بوســتون و دانشــگاه هــای هــاروارد، پرینســتون، ییــل ، 
تدریــس کــرده اســت و در حــال حاضــر نیــز در کالــج هنرهای 

زیبــا دانشــگاه آریزونــا عکاســی آمــوزش مــی دهــد . 1
اهمیــت گولکــه: گولکــه بــه خاطــر کارهــای مقیــاس بزرگش 
شــناخته شــده اســت و وب ســایتش از او بــه عنــوان یــک چهره 
پیشــرو در عکاســی چشــم انــداز آمریــکا نــام مــی بــرد. او فــرد 

مهمــی اســت چــون کارش، طبیعــت و آنچه انســان بــا آن انجام 
یــا تغییــر داده و در برخــی مــوارد نابــود کــرده اســت، را مطــرح 
مــی کنــد. او همچنیــن تاثیــر طبیعــت بــر آنچه انســان ســاخته 

اســت)مثل گردبــاد( را بررســی و مســتند مــی کنــد.
کار هنــری: گولکــه در کارش از یــک تکنیــک زوم اوت6  
بــرای نشــان دادن دامنــه گســترده ای از مناظــر آمریــکا 
ــا و  ــری را تنه ــه هن ــن قطع ــد. او همچنی ــی کن ــتفاده م اس
ــده و  ــب ش ــر تخری ــی اگ ــد؛ حت ــی ده ــان م ــروک نش مت
ــای دســت ســاخته بشــر در آن وجــود داشــته  ســاختمان ه
باشــد. او بــا ایــن کار بــر احاطــه ی ســاخته هــای بشــر توســط 

ــد.   ــی کن ــد م ــأ کی ــت ت طبیع
مفهــوم و ایــده : گولکــه ســعی مــی کنــد در مــورد طبیعت، 

انســان هــا و تکنولــوژی صحبــت کند. 
ــا  شــیوه کار :همــان طــور کــه در بــالا ذکــر شــد، گولکــه ب
مقیــاس بــزرگ کارهایــش شــناخته مــی شــود . او همچنیــن 
در برهــه ای از زمــان عکــس هایــی از یــک محــل مــی گیــرد 
و بعــد از مدتــی دوبــاره بــه آنجــا بــاز مــی گــردد و از همــان 
محــل عکــس مــی گیــرد . بــرای مثــال بعــد از یــک فاجعــه 
طبیعــی) بــرای بررســی و عکاســی تغییــرات همــان محــل در 

طــول زمــان(.
ــه  ــا ب ــی ی ــه در کارش، عکاس ــزه گولک ــا: انگی ــزه ه انگی
تصویــر کشــیدن یــک روایــت از طبیعــت اســت. او در مــورد 
رابطــه انســان و طبیعــت ایــن چنیــن نظــر مــی دهد: »انســان 
هــا چیــز هــای زیــادی ســاخته انــد، طبیعــت را تغییــر داده 
ــر  ــا بلایــای طبیعــی ب اند)دســتکاری کــرده انــد(و طبیعــت ب

انســان تأثیــر گذاشــته اســت. « 2

Frank Gohlke
New Topographics  
M.O.M.A 
Victoria & Albert  
Metropolitan  
Zoomed out 

1.
2.
3.
4.
5.
6.
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مجموعه  عکس های گولکه
ــوع  ــام و موض ــات7 ، ن ــیلوهای غ       س
نمایشــگاه اول او در »موما« اســت)۱۹۷٨(. 
او در ایــن مجموعــه بیــش تــر درگیــر 
ــرم هــای یکنواخــت و کســالت آور ایــن  فُ
ــوده  ــر ب ــت بش ــوع دس ــای مصن ــازه ه س
)از ۱۹٨۱تــا۱۹۹۰(  از آن  اســت. پــس 
ــی  ــان اس.ت ــداوم از آتشفش ــور م ــه ط ب
هلنــز8 و زمیــن هــای اطــراف آن عکاســی 
ــر  ــن مجموعــه، کــه یکــی از تآثی کــرد. ای
گذارتریــن و مفهومــی تریــن مجموعــه 
هــای اوســت، بــه بررســی همزمان آســیب 
هــای ناشــی از آتشفشــان)به عنــوان یــک 
عامــل مخــرب طبیعــی( و قطــع درختــان 
ــه عنــوان عامــل تخریــب  و جنــگل هــا )ب

ــردازد.  ــی پ ــر انســانی( م گ
ــی از  ــره های ــادبری9  و منظ ــه س ــه رودخان       دو مجموع
ــه ٨۰  ــر ده ــه در اواخ ــاش گولک ــل ت ــان، حاص ــط جه وس
ــه  ــوان ب ــاید بت ــادبری را ش ــه س ــه رودخان ــت. مجموع اس
لحــاظ تــم، نقطــه مقابــل »ســیلوهای غــات« تلقــی کــرد، 
چــون در عکــس هــای ایــن مجموعــه، در وهلــه اول، بیــش 
از هــر چیــز، طبیعــت بــه چشــم مــی خــورد و نشــانه ای از 
ــا و آن  ــس ه ــی عک ــا در برخ ــر، تنه ــت بش ــات دس مصنوع

ــده مــی شــود. ــا دی هــم در دور دســت ه
      گولکــه در مجموعــه »منظــره هایــی از وســط جهــان10« 
ــار دیگــر رابطــه خویشــاوندی انســان و طبیعــت را بررســی  ب
ــر  ــه مناظ ــار وی ب ــن ب ــه ای ــل ک ــن تفاصی ــا ای ــد، ب ــی کن م
ــوط  ــن مرب خــوش نشــین طبیعــی رو  آورده اســت. او در مت
ــی  ــن مجموعــه در کتابشناســی ســایتش، دغدغــه اصل ــه ای ب
ــل  اش را در ایــن مجموعــه، انگیــزه هــا و عملکردهــای متقاب
ــردن از طبیعــت بکــر و تصــرف در آن  ــذت ب ــرای ل انســان، ب

عنــوان مــی کنــد. 3

سیلوی غلات
      در پاییــز ســال ۱۹۷۱، بعــد از ۷ ســال زندگــی در 
نیوانگلنــد، مــن همــراه بــا خانــواده ام بــه غــرب میانــه نقــل 
مــکان کــردم. پنجــره هــای خانــه مــا کــه روی قلــه تپــه بــود، 
ــیلو  ــی از س ــل راه طولان ــک مای ــدوی )ی ــیع از می ــای وس نم

هــای غــات و ریــل هــای راه آهــن در مــرز بیــن شــهر هــای 
ــه نمایــش مــی گذاشــت. ــل( را ب میناپولیــس و ســنت پ

      در طــول مــاه هــا گــم گشــتگی پــس از نقــل مــکان، مــن 
اغلــب از روی بیــکاری از پنجــره  بیــرون را نــگاه مــی کــردم 
و از اینکــه بعــد از تجربــه ام از مناظــر شــلوغ ســواحل شــرقی، 
یــک بــار دیگــر در جایــی هســتم کــه چشــم مــن مــی توانــد 
مســافت هــای طبیعــی واقعــی را پیــدا کنــد، راضی و خشــنود 
بــودم. در ایــن حــال ســیلو هــای غــات میــدوی توجــه مــن را 
جلــب کردنــد. انــدازه آن هــا، ســطوح بــدون ســیما یــا جنبــه 
ــل  ــزی در تخی بخصــوص و اشــکال ســاده و تکراریشــان، چی

مــن بــه وجــود آورد کــه مــن کامــاً درکــش نمــی کــردم.
      در ابتــدا مــن تنهــا احساســات قــوی ای کــه محــل بــر می 
انگیخــت را چشــیدم کــه ترکیبــی از حــس تــرس یــک نفــر 
در حضــور ایــن معمــاری هــای بــه یادماندنــی بــا کنجــکاوی 
ــود.  ــد ب ــه یــک باستانشــناس در یــک محــل جدی ــی صبران ب
ــای از  ــان گمشــده، امپراطــوری ه ــات جه ــه توهم ــی ک محل
بیــن رفتــه و شــهرهای رهــا شــده را در ذهــن مــی پرورانــد؛ 
ــاً  ــن کام ــرای م ــا ب ــازندگان آن ه ــت س ــال نی ــن ح ــا ای ب

مرمــوز بــود.
ــکونت  ــل س ــای قاب ــاری ه ــه معم ــات ب ــیلوهای غ       س
شــباهت دارنــد، بــا ایــن وجــود تنهــا بــرای دراماتیــک نشــان 
دادن تفــاوت ایــن دو اســتفاده می-شــوند. وســعت ایــن ســازه 
ــه ده  ــولاد راه راه ک ــا ف ــی ی ــدون پنجــره بتن ــای نشــکن ب ه

Grain elevators  
Mount ST.Helens  
Sudbury river  

7. 
8.
9.
10. Landscapes of middle of the world  
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ــر بلندتــر از فروشــگاه هــای ۱۰۰فوتــی هســتند، زمانــی  براب
کــه کســی نزدیــک آن هــا ســت ، یک حــس عجیــب و غریب 
جابجــا شــدگی تولیــد مــی کنــد. طــرف منحنــی شــکل ایــن 
ــا ســایه هامــی  ســیلوهای بتنــی، کارهــای غیرمنتظــره ای ب
کننــد؛ خطــوط مســتقیم را بــه کمــان و افتادگــی ســیم هــا 
ــه  ــی ک ــد. صداهای ــی کن ــل م ــه خطــوط مســتقیم تبدی را ب
ــدای  ــه و ص ــدای نال ــل ص ــد مث ــی آی ــیلوها م ــل س از داخ
ماشــین هــا، در عمــق کوچــه هــا و بیــن ردیــف ســطل هــا 
ــه از  ــد ک ــی رس ــر م ــه نظ ــور ب ــوند. ن ــی ش ــداز م ــن ان طنی
ــده  ــدرت دی ــه ن ــر ب ــردم دیگ ــد و م ــی آی ــا م دور دســت ه
ــه ایــن ســازه هــای غــول پیکــر  مــی شــوند)آنقدر نســبت ب

کوچــک انــد کــه دیــده نمــی شــوند(. 4

کوه های سنت هلنز
      در ۱٨ مــی ســال ۱۹٨۰ اولیــن آتشفشــان قابــل توجــه 
ــنت  ــای س ــوه ه ــال ۱۹۱۵ ، در ک ــده از س ــالات متح در ای
ــه  ــه ای ب ــنگتن ، منطق ــرب واش ــوب غ ــع در جن ــز واق هلن
مســاحت ۱۴۰ مایــل مربــع را بــا نیرویــی قابــل مقایســه بــا 
ــن  ــروی ای ــرد. نی ــران ک ــته ای وی ــزرگ هس ــار ب ــک انفج ی
انفجــار منجــر بــه تحــولات عظیمــی شــد. جریــان گازهــای 
ــرعتی  ــا س ــا ۱٦۰۰  ب ــی ت ــه حرارت ــتر در درج داغ و خاکس
ــه ســمت پاییــن کوهســتان  حــدود ۱۰۰ مایــل در ســاعت ب
ــزش  ــوه ری ــته ک ــن رش ــمالی ای ــای ش ــد . نم ــت کردن حرک

ــد. ــطح گردی ــاف و مس ــگل، ص ــرد و کل جن ک
ــان  ــردو از عکاس ــه ه ــن ک ــت گاوی ــه و ام ــک گولک       فران
مســتقل و نــوآور در زمینــه عکاســی منظــره هســتند، 
ــراف آن را  ــه اط ــوه و حوم ــت ک ــتناک طبیع ــول وحش تح
آشــکار کردنــد. تجربــه عکاســی کــوه ســنت  هلنــز بــه نوبــه 
خــود رویکــرد آن هــا بــه منظــره را تغییــر داد. از آنجــا کــه 
ــاع  ــرواز در ارتف ــه پ ــدا محــدود ب ــوه در ابت ــه ک دسترســی ب
کــم بــود، هــر دو عــکاس در طــول دیــدار اولیــه شــان بــرای 

ــه هــوا  ــه وجــود آمــده اطــراف کــوه ب ــازه ب بررســی زمیــن ت
بــرده شــدند. ایــن اولیــن تجربــه عکاســی هوایــی گاویــن بــود؛ 
تجربــه ای کــه بــه زودی مرکــزی بــرای کارهــای منظــره-اش 

شــد.
ــه  ــار ب ــج ب ــای ۱۹۹۰-۱۹٨۱ پن ــال ه ــن س ــه بی       گولک
منطقــه بازگشــت و روی زمیــن و هــوای یــک منطقــه 
ــر  ــهادتی ب ــا ش ــه تنه ــای او ن ــس ه ــرد. عک ــترده کار ک گس
ــب  ــرح تخری ــن ش ــه همچنی ــان بلک ــرب آتشفش ــروی مخ نی
ــه  ــن ده ــول اولی ــه در ط ــن منطق ــن ای ــاره زمی ــد دوب و تول
ــود. نمایشــگاه هــای متعــددی از عکــس هــای گولکــه  اش ب
ــت.  ــکل گرف ــی ش ــرادی و گروه ــورت انف ــه ص ــن ب و گاوی
همچنیــن کتابــی از کپــی همــه عکس-هــای گوکلــه همــراه 
ــورد کــوه  ــه در م ــک مقال ــی از عــکاس و ی ــا یادداشــت های ب
ســنت هلنــز و زمیــن شناســی آتشفشــان هــا توســط کــری 
ــفتگی(  ــن در آش ــندگان زمی ــوای )نویس ــیمون لی ــید و س س

ــد . ــاپ ش چ
      عکــس هــای ســنت  هلنــز مــا را یــاد آثــار انســل 
آدامــز مــی انــدازد. در عیــن حــال ایــن کارهــا کامــاً بــا هــم 
فــرق دارنــد. آدامــز حالــت بکــر و طبیعــت وحــش را نمایــش 
مــی دهــد، در حالــی کــه گوکلــه بــر عامــل مخربــی کــه ایــن 

ــه وجــود آورده، تمرکــز کــرده اســت. منظــره را ب
      »چیــزی کــه مــن را بــه ســنت هلنــز می کشــاند تــرس از 
ایــن بــود کــه این هــا تصاویــری از آینــده مــا هســتند. تأثیرات 
ایــن آتشفشــان قابــل مقایســه بــا آثــار حاصــل از تولیــد یــک 
ســاح هســته ای اســت«. در عیــن حــال آثــار مخــرب قطــع 
درختــان زمیــن هــای ایــن منطقــه توســط انســان بــا خرابــی 

هــای حاصــل از فــوران آتشفشــان برابــری مــی کنــد.5 

رودخانه سادبری، یک جشن
      آب جــاودان، حیــات بخــش یــک مــکان و همــه مــکان 

ــه هــا . ــه و همــه رودخان هاســت؛ یــک رودخان
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ــرق  ــادبری در ش ــه س ــه، رودخان ــن مجموع ــوع ای       موض
ــر  ــک ناپذی ــزء تفکی ــه ج ــا رودخان ــت. ام ــت اس ماساچوس

ــت.  ــر اس ــوس ت ــر و ناملم ــزی بزرگت چی
      گولکــه: »مــن در ســال ۱۹٨۷ از غــرب میانــه بــه 
ــض از ســادگی  ــج و مری ــردم گی ــکان ک ــل م ماساچوســت نق
ــروع  ــرق، ش ــمال ش ــت ش ــر جمعی ــلوغ و پ ــای ش در فضاه
بــه عکاســی از رودخانــه ای کوچــک نزدیــک خانــه ام کــردم 
ــرده  ــروع ک ــردرگمی امش ــا س ــه ب ــرای مقابل ــه ب ــزی ک . چی
بــودم ، بــه ســرعت مشــغله اصلــی مــن شــد؛ چــرا کــه مــن 
ــخ  ــول تاری ــت در ط ــان و طبیع ــم انس ــد متراک ــدم رش فهمی

ــده-اند.« ــه ش ــط آب روان تغذی ــردو توس ه
      عکــس هــای ایــن مجموعــه برخــاف ۲ مجموعــه قبلــی 
ــروژه  گولکــه رنگــی هســتند و خــود گولکــه بعــد از اتمــام پ
ســنت هلنــز اذعــان کــرد کــه چیــزی کــه از عکاســی ســیاه 
ــن پــس مــی  و ســفید مــی خواســته را بدســت آورده و از ای

ــد. ــه کن ــای عکاســی رنگــی را تجرب خواهــد دنی

انطباق با طبیعت
ــی  ــم م ــداوم از ه ــه طــور م ــذاب ب ــاد، آب و ســنگ م       ب
پاشــند و طبیعــت جهانــی کــه مــا در آن زندگــی مــی کنیــم 
را دوبــاره مــی ســازند و مــردم همیشــه تــاش کــرده انــد تــا 
ســازه هایــی بســازند کــه وجودشــان را بــرای همیشــه بــر روی 
ــه  ــش را ب ــز دوربین ــه لن ــک گولک ــد. فران ــدگار کن ــن مان زمی
مســتند نــگاری رابطــه ی بیــن انســان هــا و مــکان هــا متعهــد 
ــاچ11  ــان رورپ ــط ج ــه توس ــه ک ــن مجموع ــت و ای ــرده اس ک
ــه اســت کــه  ــر کارهــای گوکل جمــع آوری شــده ، مــروری ب
ــه مــردم فضــای زندگــی شــان را در  نشــان مــی دهــد چگون
چهــره طبیعــت حــک مــی کننــد. چگونــه شــهرها را ، مــکان 
ــدی  ــد را پیکربن ــی کنن ــی و کار م ــه در آن زندگ ــی ک های
مــی کننــد) هــم در ســطح روزمــره و هــم در پــس تخریبــی 

فاجعــه بــار.(
چــه خانــه ای در مزرعــه کــه در دشــتی بــی پایــان در تگــزاس 
قــرار گرفتــه، چــه ســاختمان هــای ویــران شــده و درختــان 
ــدرت ۵۰  ــا ق ــادی ب ــه از گردب ــده ای ک ــته ش ــم و شکس خ
بــه جــا مانــده انــد و چــه صخــره هــای ناهمــوار خاکســتر و 
ســنگی کــه توســط فــوران آتشفشــان کــوه ســنت هلنــز بــه 

وجــود آمــد انــد.
ــای  ــی ه ــا و زندگ ــه ه ــه خان ــی ک ــا راه های ــس ه       عک
جدیــد را از زیــر باقــی مانــده هــا بیــرون مــی کشــند را نشــان 
ــه،  ــای گوکل ــس ه ــه عک ــر مجموع ــد دیگ ــد . مانن ــی دهن م
ــپتامبر۲۰۰۷ )۲ روز  ــز در ۱۵ س ــه نی ــن مجموع ــی از ای کتاب
قبــل از شــروع اولیــن نمایشــگاه آن در مــوزه آمــون کارتــر در 

ــورت ورث تگــزاس( منتشــر شــد.  ف
°۳۰ . ٤۲ شمالی

      کارهــای اخیــر گولکــه هنــوز هــم در مورد ارتباط انســان 
و طبیعــت هســتند ، ولــی نزدیــک تربــا تجربیات مــردم. او در 
ســال ۲۰۰۳ شــروع بــه نقشــه بــرداری از کوئینــز، نیویــورک 
ــام جوئــل اســتنفورد کــرد )کــه  ــه ن ــا همراهــی عکاســی ب ب
مــی تــوان بــه وضــوح تأثیــر گولکــه را در پــروژه منهتــن او 
ــد ، تاریــخ دان و شــاعر  ــرت  گاتفری ــد( در آن زمــان هرب دی
مناظــر ، هــم بــا آن دو همــکاری مــی کــرد. ایــن دو بــا یــک 
خــط مشــخص °۳۰ . ٤۲ شــمالی از غــرب اقیانــوس اطلــس 
ــد.  ــت کردن ــورک حرک ــرز نیوی ــت- م ــمت ماساچوس ــه س ب
یــک منطقــه بــا یــک مایــل عــرض و بــه طــول ۱٦۵ مایــل. 

آن هــا ماساچوســت را بــا ماشــین و گاه پیــاده گذراندنــد .6

مایــل هــا و مایــل هــا از چیزهایــی کــه مــن ندیــده 
ام

       »مایــل هــا و مایــل هــا از چیزهایــی کــه مــن ندیــده ام« 
نــام آخریــن نمایشــگاه گولکــه اســت کــه شــامل جدیدتریــن 
کارهــای اوســت.این نمایشــگاه کــه از ۷ دســامبر۲۰۱۲ تــا ۷ 
ژانویــه ۲۰۱۳ در گالــری هنــری دانشــگاه هــاروارد گرینبــرگ 
برگــزار مــی شــود ، شــامل ۱۱عکــس ســیاه و ســفید قطــع 
ــورت  ــه ص ــه ب ــت ک ــزاس اس ــمال تگ ــر ش ــزرگ از مناظ ب
جفتــی ارائــه مــی شــوند. هــر جفــت عکــس از یــک محــل 
ــد. در همــه  ــه ۱۰ دقیقــه از هــم گرفتــه شــده ان ــا فاصل و ب
تصاویــر خــط افــق در وســط کار قــرار دارد، مناظــر مســطح 
بــه نظــر مــی رســند و تضــاد زمیــن و آســمان را بــه نمایــش 
ــر را فلت)مســطح(  ــد تصاوی ــده نبای ــا بینن ــد. )ام ــی گذارن م
ببیندچــرا کــه ایــن هــا تصاویــری ســه بعُــدی هســتند(.کارها 
بــدون نیمــه دومشــان کامــل نیســتند و هــر دو کار بایــد بــا 

هــم دیــده شــوند. 7

کتاب های گولکه:
      گولکــه یــک حرفــه ای در تفکــری عمیــق و ناگسســتنی 
از چشــم انــداز و منظــره اســت و تقریبــاً بــه قدمــت عکاســی 
ــات او در  ــت . تحصی ــته اس ــار نوش ــن آث ــورد ای اش در م
رشــته ادبیــات انگلیســی در ایــن زمینــه کامــاً تأثیــر گــذار 
ــی  ــش عکاس ــته های ــر نوش ــه خاط ــه ب ــت. گولک ــوده اس ب
ــه  ــی اش، س ــه عکاس ــه ده ــدازه س ــه ان ــت. او ب ــاص اس خ
ــک  ــه عکســش ی ــر مجموع ــه ازای ه ــته دارد و ب ــه نوش ده
کتــاب هــم منتشــر کــرده اســت. در ادامــه کتــاب هــای او 

ــد : ــه ترتیــب ســال ذکــر شــده ان ب
۱.سنجش پوچی سیلوی غلات)۱۹۹۲(

۲.کــوه هــای ســنت  هلنــز)۱۹( ســازماندهی شــده توســط 

John Rohrbach11.
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ــر  ــی، سرپرســت ارشــد و جــان سارکونســکی، مدی ــر گل پیت
بازنشســته گــروه عکاســی، کتــاب توســط صنــدوق انتشــارات 

قابــل دســترس شــده اســت.
۳.مناظــر وســط دنیــا )مــارچ۱۹٨۷(: بررســی اجمالــی 
ــا مثــال هایــی از ســیلو  ــه ای فرانــک گولکــه ب زندگــی حرف
هــای غــات غــرب میانــه کــوه هــای ســنت هلنــز پــس  از 

ــت. ــان اس ــر جه ــری از سراس ــوران و تصاوی ف
۴.رودخانه سادبری، یک جشن)سپتامبر ۱۹٨۹(

ــر  ــالات فک ــپتامبر۲۰۰۷( : مق ــت )۱۵س ــا طبیع ــاق ب ۵.انطب
ــچ13   ــه و جــان رورب ــکا ســولنیت12 ، فرانــک گوکل برانگیــز رب
مســائل مطــرح شــده توســط تصاویــر را بــا در نظــر گرفتــن 
ــی  ــی و روابط ــای فرهنگ ــان و جغرافی ــای انس ــی ه پیچیدگ
ــا محــل زندگــی مــان داریــم را بــه تفضیــل بیــان  کــه مــا ب
مــی کننــد. یــک مقالــه جالــب و تــکان دهنــده تصویــری کــه 
ترکیبــی از مناظــر بــا شــکوهو جزئیــات احساســی و صمیمی، 
ــا طبیعــت اســت کــه موضوعــات پیچیــده ای کــه  انطبــاق ب
زندگــی هــای مــا را بــه زمیــن هــای اطرافمــان متصــل مــی 

کنــد را افشــاء مــی کنــد. 8
٦. اندیشــه هایــی در مــورد چشــم انــداز)۲۵ اکتبر۲۰۰۹(:یک 
عمــر مدیتیشــن در عکاســی و منظــره . او از ســیلوهای غــات 
ــب و  ــه ســوتا، تخری ــادی در مین ــس از گردب ــه، پ ــرب میان غ
ــزدر  ــنت هلن ــوه س ــوران ک ــس از ف ــن پ ــاره زمی ــد دوب تول
واشــنگتن و البتــه رودخانــه آرامــی در ماساچوســت عکاســی 

کــرده اســت. همــه ایــن هــا همــراه بــا مجمــوع مقالات،نوشــته 
هــا بیانیــه هــا و مصاحبــه هایــش در ایــن کتــاب جمــع-آوری 
شــده اســت. از مزایــای ایــن کتــاب پیگیــری رونــد پیشــروی 
گولکــه در کارش اســت. او رونــد کار هنرمنــدی کــه موضوعش 
ــنده  ــدای نویس ــردن ص ــدا ک ــبیه پی ــد را ش ــی کن ــدا م را پی
مــی دانــد . بــرای مثــال در بــاره مجموعــه ســیلوهای غلاتــش 
کــه در ۱۹۷۷-۱۹۷۲ در غــرب میانــه آمریــکا و دشــت هــای 
ــته اســت. در  ــال ۱۹۹۲ نوش ــا س ــرده اســت، ت ــزرگ کار ک ب
مصاحبــه ســال ۱۹۹۲ مــی گویــد : »کار و نوشــتن حــول ایــن 
پــروژه فکــرش را جمــع بنــدی کــرده اســت. او ایــن ســیلوها را 
جــزء منظــره مــی دانــد. بیشــتر مــردم بــه فــرم آن هــا جــذب 
ــور  ــای دک ــاختمان ه ــتند از س ــمبلی هس ــا س ــدند. آن ه ش
ــتند.  ــد هس ــری جدی ــه عص ــوه اولی ــه می ــینی ک ــده ماش نش
بــرای عکاســی ازآن هــا خیلــی فاصلــه و ارتفــاع هــا را  انتخاب 
کــردم . مثــل بــالا رفتــن از آن هــا، یــا عکاســی از پاییــن ایــن 
ــای  ــا ماشــین ه ــون ی ــالای کامی ــت از ب ــا و در نهای ــازه ه س
بــزرگ در بزرگــراه هــای کانــزاس یــا اوکلاهامــا و تگــزاس از 
فاصلــه ۵ مایلــی زمانــی کــه معلــوم مــی شــدند تــا وقتــی در 

شیشــه ماشــین محــو مــی گشــتند.« 9
ــر شــرکت داشــته  ــی دیگ ــه در ۲ نمایشــگاه گروه       گولک

کــه کتابشــان منتشــر شــده اســت : 
ــا ٨ عکــس،  ۱.تصاویــر آمریکایــی)۱۹۷۹( : هــر ۲۰ عــکاس ب
ــرت  ــامل: راب ــه شدند.ش ــه ارائ ــک بیانی ــی و ی ــک بیوگراف ی

Rebecca Solnit 
John Rohrbach  

12.
13.



نشریه تخصصی عکاسی فرتور
ســـال دوم .شمــاره سوم

15

ــه،  ــام کلیــف، لین ــز، هــری کالاهــان، ویلی ــز بالت ــز، لوئی آدام
ــتون،  ــام اگلس ــوس، روی وی کاراوا، ویلی ــوان رای ــور، بی کون
لــری فینــگ، الیــوت ارویــت، فرانــک گولکــه، جــان گولیــج، 
ــل  ــارک، جوئ ــن م ــری ال ــرور، م ــان گ ــن، ج ــان گری جانات
ــتراچ، نیکــولاس نیکســون،تار کاپــا  میروتــز، ریچــارد مس

ــور. ــتفان ش ــرو و اس نیک
۲.تگــزاس معاصــر)۱۹٨٦( : ۱٦ عــکاس تگــزاس را بــرای 
بدســت آوردن تعریفــی واقعــی، واضــح و یــا تأییــد افســانه ی 

ــد.10 ــورد تکــزاس جســتجو کردن قدیمــی در م
تفاوت کار گولکه با آثار منظره نگاران کلاسیک

ــه )و  ــار گولک ــرد آث ــن عملک ــی تری ــری« اصل       »توصیفگ
ــد  ــر چن ــد( اســت. ه ــگاران جدی ــن ن ــر زمی ــدی دیگ ــا ح ت
ــن  ــای بنیادی ــت ه ــزء خصل ــدا ج ــان ابت ــری از هم توصیفگ
ــات  ــز توصیف ــه تمای ــا وج ــت، ام ــوده اس ــره ب ــی منظ عکاس
ــگاران  ــا توصیفــات زمیــن ن ــز و.... را ب ــز و انســل آدام واتکین
جدیــد مــی تــوان ایــن گونــه شــرح داد: آثــار منظــره نــگاران 

کلاســیک، تصویــری بیانگــرا و آرمانــی از چشــم انــداز بــه مــا 
ــر  ــر و زیبات ــه والات ــر چ ــند آن را ه ــی کوش ــد و م ــی دهن م
ــه تنهــا  ــی مناظــر کلاســیک ن ــی و والای ــد. زیبای نشــان دهن
بــه خاطــر خصلــت هــای خــود ســوژه، بلکــه تــا حــد زیــادی 
ــگاران  ــن ن ــا زمی ــکاس اســت. ام ــگاه آرمانگــرای ع ســاخته ن
ــر،  ــم ت ــه مه ــی و از هم ــس زیبای ــند ح ــی کوش ــد م جدی
واقعیــت موجــود در خــود صحنــه را بــرای مخاطــب توصیــف 
ــای  ــت ه ــائل خصل ــن مس ــه ای ــته از هم ــا، گذش ــد. ام کنن
شــخصی تــری نیــز در آثارگولکــه بــه چشــم مــی خورنــد کــه 
بــرای مــا تداعــی کننــده حــال و هــوای کاپونیگــرو اســت)از 
یــاد نبریــم گولکــه در ابتــدای مســیر عکاســی اش، چنــدی از 
محضــر وی بهــره بــرده اســت(. ســکوت احتــرام بــه طبیعــت، 
ــل،  ــر منفع ــه تصاوی ــش ب ــری و گرای ــی تصوی ــز از پویای پرهی
ــار گولکــه و کاپونیگــرو  ــت هــای مشــترک آث ــه خصل از جمل
اســت. بــه عــاوه بــا نگاهــی بــه طــرز  قــرار گرفتــن عناصــر 
ــوان  ــی ت ــز م ــکاس، نی ــن دو ع ــای ای ــاب ه ــری در ق بص

سخن آخر
      »ما باید مشکل را بفهمیم، قبل از اینکه بخواهیم حلش کنیم«

      »مــن گاهــی اوقــات از ایــن جملــه بــرای دفــاع از انتخــاب موضوعــات عکاســی ام بــه مردمــی کــه آن هــا را خشــک، خســته 
کننــده و نــا زیبــا می-داننــد، اســتفاده مــی کنــم . شــخصاً دوســت نداشــتم خیلــی از ایــن جاهایــی کــه ازشــان عکاســی کــرده 
ام، باشــم و حتــی بعضــی وقــت هــا خــودم هــم نمــی دانســتم دوســت داشــتم یــا نــه؟ مــدت هــا طــول کشــید تــا فهمیــدم 

مــن جایــی بــودم کــه احتیــاج داشــتم باشــم.«
فرانک گولکه

منابع:
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      گالــری ادویــن هــوک1  ســوئیس اولیــن نمایشــگاه آثــار دو 
عــکاس فرانســوی بــه اســم ایــوز مارشــاند2  )1981( و رومیــن 
مفــر3  )1987( را برگــزار کرد.ایــن گالــری بــا گزینــش عکــس 
هــای قطــع بــزرگ ایــن هنرمنــدان اولیــن ســری از مجموعــه 

ویرانــه هــای دیترویــت را بــه نمایــش گذاشــت.
ــازی  ــی س ــدم صنعت ــه مظهرع ــیگان ب ــت میش       دیتروی
تبدیــل شــده بــود جایــی کــه اکثریــت پایتخــت صنعتــی قرن 
بیســتم از نــزول ســریع و بــی ســابقه رنــج مــی بردنــد .در طی 
پنجــاه ســال گذشــته ســالن اجتماعات,مدارس,ایســتگاه هــای 
قطار,خانــه هــای طبقــه کارگــر و هتــل هــا در حــال تخریــب 
شــدن بــوده اســت.بطوری کــه ســاخت و ســازی کــه موجــب 
آبــادی و ســرمایه گــذاری در شــهر بــوده متوقــف شــد .دیــدن 
ویرانــه هــا بــه عنــوان نشــانه هایــی واضــح و وقایعــی برجســته 
ــی از  ــش کوچک ــن بخ ــرات آن و همچنی ــا و تغیی ــان م از زم
پیشــینه در تعلیــق است.مارشــاند و مفــر بــه مــدت پنــج ســال 
بــه تجزیــه و تحلیــل و مســتند کــردن مرکــز شــهر پرداختنــد.

      عکــس هــای آنهــا فرامــوش نشــدنی اســت ماننــد منظــره 
ــم  ــاد و شــبیه صحنــه ای عجیــب از یــک فیل ای از ناکجــا آب

ــت و  ــرای دیتروی ــا ب ــس ه ــال عک ــر ح ــه ه ــی تخیلی.ب علم
فضــای متروکــش چیــزی بیشــتر از مســتندات اند.آنهــا 
شــواهدی از ایــن روایــت هســتند.عکس هایــی از انبــار 
ــاق  ــان ها,ات ــک ها,آپارتم ــای بان ــه,گاوصندوق ه کتاب,مدرس
ــد  ــی ده ــه نشــان م ــس ک ــواهد پلی ــاق ش ــص و ات ــای رق ه
ــریع  ــبتاً س ــا نس ــوده ام ــه نب ــان متروک ــول زم ــهر در ط ش
تخلیــه شــده بــه طــوری کــه کســی نمــی خواســته آخریــن 
نفــری باشــد کــه چــراغ هــا را خامــوش مــی کنــد. مارشــاند و 
مفــر بــا چشــم انــدازی ســرد از یــک نمــای خارجی,بدنــه ای 
از کار را ســاختند کــه هدفمنــد بــه نظــر مــی رســید.ارائه ای 

ــک دوره. ــان ی ــدار از پای ــه صــورت نتایجــی ناپای ب
ــد.  ــی کنن ــی م ــس کار و زندگ ــر در پاری ــاند و مف       مارش
ــد. ــال مــی کردن ــه دنب ــه طــور جداگان ــدا عکاســی را ب در ابت

آنهــا در ســال 2002همدیگــر را ملاقــات کــرده و همکاریشــان 
بــا هــم درســال2005 بــا شــروع پــروژه دیترویــت آغــاز شــد. 
اســتایدل4  در ســال 2010 ویرانــه هــای دیترویــت را منتشــر 
ــرای اواخــر امســال طراحــی شــده  کرد.ویرایــش پنجــم آن ب
ــار  ــز انتش ــل و نی ــال تکمی ــا در ح ــر آنه ــال حاض ــود.در ح ب

ویرانـه های دیترویـت
  ترزبان : مرضیه مجـرد

EdwynnHouk  
Yves Marchand  
Romain Meffer  
Steidl 

1.
2.
3.
4.

مجموعه عکس
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 Gunkaujima کتابشــان 
ــی باشــند  توســط اســتایدل م
ــر روی پــروژه  ــه کارشــان ب و ب
ــی  ــای آمریکای ــتند تئاتره مس
ادامــه مــی دهنــد که هــر دوی 
آنهــا رو بــه تباهــی رفتــه یــا به 
طــور کامــل تغییــر یافتــه انــد. 
کار آنهــا در سرتاســر اروپــا بــه 
ــش  ــه نمای صــورت گســترده ب
گذاشــته شــده و همچنیــن 
نیویــورک  هــای  مجلــه 
هــای  تایمز,گاردین,روزنامــه 
عکاســی بریتانیــا ومجلــه تایــم 
ــت  ــی اس ــه های ــه مجل از جمل
کــه آثارشــان را بطــور ویــژه ای 

ــرده اســت. ــه ک ارائ



نشریه تخصصی عکاسی فرتور
ســـال دوم .شمــاره سوم

18



پرونده ویژه
عکاسی انتزاعی

از مجموعه گونه سرخ ها .ولفـگاگ تیلمانز
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/ بیل آنتس و رابکیه موداک / ترزبان: مریم هداوند خـانی

جداسـازی از واقعیــت

Ralph Engene Matyard

ــف اینگــن متیــارد1 )1972-1925( ســه مــاه زمــان        رال
ــات  ــه تنظیم ــی ک ــیله ی دوربین ــه وس ــا ب ــرد ت ــرف ک ص
فوکــوس روی آن صــورت نگرفتــه بــود ، تمرینــی انجــام دهــد 

ــدن مــی نامــد. ــن محــو دی کــه خــود او را تمری
      30 ســال قبــل از اوتــا بــراچ2  ، متیــارد کــه یــک 
ــس  ــه پ ــود ب ــور ب ــکاس آمات ــک ع ــن و ی ــازنده ی دوربی س
زمینــه هــای محــو علاقــه منــد شــد و بــه همیــن دلیــل ایــن 
ــه انجمــن  ــه واســطه ی پیوســتن او ب پــروژه را آغــاز کــرد، ب
هــای محلــی عکاســی و ارتباطاتــش در دانشــگاه لگســینکتون 
کِنتاکــی3  بــا عکاســان زیــادی از جملــه فــان درن کــوک4  و 
عکاســانی کــه بــه شــیوه ای عکاســی مــی کردنــد کــه عکــس 
، پــس زمینــه ی مناســبی داشــته باشــد و یــک ســری ابــژه 

)شــی( جلــوی آن قــرار مــی گیــرد ، آشــنا شــد.
ــت و  ــا در جس ــرد و تنه ــذف ک ــژه« را ح ــارد ، »اب       متی

ــدون فوکــوس کــردن  ــود. او قصــد داشــت ب ــه ب جــوی زمین
عکاســی کنــد. در ادامــه او احســاس کــرد کــه پــس زمینــه 
همچنــان قابــل تشــخیص اســت و ایــن پــروژه را رهــا کــرد.

ســپس او شــروع بــه مطالعــه دربــاره ی لنزهایــی کــه قابلیــت 
فوکــوس نداشــتند، کــرد.ب اربــارا تانــن بــوام5  ایــن فراینــد را 

توضیــح مــی دهــد:
»کشف ، نتیجه ی دقت بالاست«  رالف اینگن متیارد

      او قصــد داشــت دو یــا ســه مــاه ظهــور نگاتیــو هــا را بــه 
ــادی  ــی زی ــدت ، توانای ــد او در آن م ــر چن ــدازد، ه ــق ان تعوی
ــی موفــق شــد  در شــناخت مراحــل و موضوعــات نداشــت ول

عکــس هــا را از واقعیــت موجــود جــدا کنــد.
      هماننــد بســیاری از هنرمنــدان وســترن، متیــارد جــذب 
ــیا  ــه در آن اش ــفه ای ک ــد. فلس ــم6  ش ــفه ی ذن بودیس فلس
معنایــی برتــر از خــواص فیزیکــی شــان دارنــد. متیــارد متاثــر 
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هدایــت مــی شــود . در ادامــه فعالیــت هــای بعــدی، چشــم 
شــروع بــه تفکیــک و انتخــاب مــی کنــد . اســتفاده از روزنــه 
ــده  ــی مان ــزا باق ــی از اج ــاب یک ــور انتخ ــه منظ ــزی ب مرک
ــد  ــد . فراین ــی کن ــن م ــی را تعیی ــدوده بینای ــی ، مح داخل
پایانــی، مشــاهده : شــامل تشــخیص حــس هــای دریافتــی و 
انتخــاب شــده بــه منظــور پــی بــردن بــه ظهــور شــی فیزیکــی 
موجــود در جهــان خــارج اســت. مــا یــک ســگ نمــی بینیــم 
بلکــه یــک ســری رنــگ هــای بــه هــم پیوســته مــی بینیــم 
کــه مغزمــان آن را بــه شــکل یــک ســگ تعبیــر مــی کنــد.

      آثــار میتــارد جــز اولیــن فعالیــت هــای جــدی عکاســانه 
بــرای ایجــاد فضایــی انتزاعــی بــه وســیله ی دوربیــن بــود، او 
ــرای جــدا ســازی  ــه توانســت راهــی ب ــی و از ســر تجرب اتفاق
تصویــر از واقعیــت پیــدا کنــد کــه بــا ادامــه ی رونــد کاریــش 

توانســت بــه مجموعــه هــای جالبــی دســت یابــد.

زاع
 انت

عه
مو

مج
از 

ــی  ــت7  مبن ــور وای ــای ماین از باوره
طریــق  از   ( عکاســی  اینکــه  بــر 
انتــزاع ، ترتیــب و جزییــات( مــی 
ــه  ــت روزان ــیاء را از واقعی ــد اش توان
ــه  ــود. مجموع ــد ، ب ــدا کن ــا ج آن ه
مجموعــه  و  فوکــوس8«  »بــدون 
ــر  ــارد متاث ــگ9« متی ــر »ذن توی اخی
اســت  مینیمالیســت  گرایشــات  از 
ــوزوکی10به  ــی س ــنده ژاپن ــه نویس ک
صحبــت  آن  ی  دربــاره  تفصیــل 
ــه  ــدان ژاپنــی ب کــرده اســت: هنرمن
ــم  ــه ک ــفه ی ذن ک ــطه ی فلس واس
تریــن تمایــل بــه اســتفاده از کلمــات 
یــا ضربــه هــای قلــم مــو بــرای بیــان 
کارهــای  داشــتند  احساساتشــان 
ــد  ــه دادن ــذار را ارائ ــر گ ــیار تاثی بس
ــر  ــا راز هن ــه واســطه ی آن ه ــه ب ک
ــارد ،  ــود. متی ــی ش ــا م ــی افش ژاپن
بــه  وایــت و دیگــران هنرمنــدان 
ســبک اکسپرسیونیســم کار مــی کردند 
ــاص  ــام و خ ــی ع ــان دارای معان و آثارش
بــود کــه بــه چنــد روش توســط بیننــده 

تفســیر مــی شــوند.
و  نلمانــز12   و  هاکنــی11          
بــارت13و میتــارد بــه مــا در درک 
مراحــل پیچیــده دیــدن کــه هــر روز 
ــر آن  ــودآگاه درگی ــورت ناخ ــه ص ب

مــی شــویم کمــک مــی کننــد . آلدنــس هوکســلی14  فرآینــد 
ــت: ــرده اس ــز ک ــه آنالی ــه مرحل ــدن را در س ــل دی کام

1- احساس 2- انتخاب 3- مشاهده
      چشــم میــدان بصــری را جــذب مــی کنــد: نــور ، حرکــت 
و رنــگ در یــک صفحــه ی محــو بــدون هیــچ معنایــی ثبــت 
شــده انــد ، چشــم مجموعــه ای از حــس هــا را دریافــت مــی 
ــل از  ــاتِ حاص ــودنِ اطلاع ــام ب ــر خ ــا در اث ــگ ه ــد . رن کن
ــور از  ــی از ن ــن اطلاعــات ابتدای ــدن تغییــر مــی کنــد و ای دی
لایــه ی چشــم عبــور مــی کنــد. لایــه ی بیرونــی مغــز ، خــط 
ــردازش  هــا ، تیــزی هــا ، کنتراســت و هماننــد ایــن هــا را پ
ــر  ــرای پــردازش بیــش ت مــی کنــد. محــرک هــای عصبــی ب
کــه شــامل ادراک و اســتدلال اســت بــه دیگــر قســمت هــای 
ــرای درک  ــواس ب ــود. ح ــی ش ــتاده م ــم فرس ــه ی چش لای
صحنــه بــه ســمت پذیــرش پــردازش و فعالیــت هــای چشــم 
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انتـزاع جدیــــــد
ــدا در  ــه ابت ــگ3  ک ــز ولین ــوع جیم ــای بســیار متن       کاره
ــای  ــرم ه ــاق ف ــای خ ــوان نگاهه ــه عن ــه 70 ب ــالهای ده س
ــه تازگــی در یــک نمایشــگاه حرفــه  عکاســانه معرفــی شــد ب
ای بــه نمایــش درآمــد. ایــن نمایشــگاه نشــان دهنــده ی علاقه 
ایــن هنرمنــد بــه نــور و زمــان اســت. نمایــش کارهای گذشــته 
جیمــز ولینــگ که توســط مرکــز هنــری  وکســنر در کلمبوس 
بــر پــا شــده بــود تناقضــی را نشــان مــی دهــد کــه آثــار ایــن 
ــه  ــه 80 ب ــگ در ده ــزد. ولین ــی آمی ــم م ــد را در ه هنرمن
خاطــر عکســهای اســتودیویی غیــر تبلیغاتــی )از مــوادی مثــل 
الومنیــوم فویــل ، خمیــر نــان ، مخمــل( شــناخته شــده بــود. 
ــش  ــه نمای ــت قدیمــی و ن ــی ثاب ــه زندگ ــه ن ــن عکســها ک ای
قابــل اعتمــاد مــواد بودنــد ، جســارت عــکاس بــرای حقیقــت 
مســتند را نشــان مــی داد، بــا ایــن حــال وی در طــول زندگــی 
حرفــه ای اش مجموعــه هــای مختلفــی را عکاســی کــرده کــه 
ــه  ــد ارای ــب عکاســی مســتند مــی گنجــد، مانن ــاً در قال کام

ســاده مناظر،ســاختمانها و ماشــین هــا.
      چنیــن تضادهــای مشــخصی در آثــار ولینــگ بــه وســیله 
ــه  ــای آن ک ــه ج ــیده اند،ب ــه اوج رس ــاوت ب ــان متف چیدم
عکــس هــا براســاس تاریخشــان از )1999 تــا 1947( پشــت 
ــط  ــومی توس ــب غیرمرس ــند. ترتی ــه باش ــرار گرفت ــرهم ق س
برگزارکننــدگان نمایشــگاه بــا همــکاری هنرمنــد ابــداع شــده 
ــای  ــان کاره ــرای چیدم ــات ب ــتگی موضوع ــا از گسس بود،آنه
ولینــگ اســتفاده کــرده بودنــد. امــا بــا نشــان دادن کارهــای 
ــی  ــوار ویدیوی ــل ن ــده او )مث ــناخته ش ــر ش ــی و کمت قدیم
1974 بــا نــام خاکســترها و یــک ســری از عکســهای پولارویــد 
کــه در اســتودیو ایــن هنرمنــد در ســال 1976 ســاخته شــده 
و گروهــی از عکســهای معمــاری کــه بیــن ســالهای 76 تــا 77 
در لــس آنجلــس گرفتــه شــده( ایــن نمایشــگاه نــگاه منحصــر 

بــه فــرد ولینــگ را بــه اثبــات مــی رســاند.
      تضــاد در آثــار ولینــگ بــرای مــن از عکســهایش در ســال 
ــم  ــرن نوزده ــار ق ــط معم ــه توس ــاختمانهایی ک 1988 از س
ــی شــوند. حــس  ــد شــروع م ریچاردســون طراحــی شــده ان
شــکوهمند ایــن عکســها کــه بــه نظــر مختــص تــک اثرهــای 
ــن  ــی نیســت، از ای ــار اســت، اتفاق ــن معم ــرق ای ــر زرق و ب پ
جنبــه کــه ولینــگ تــا ســال 1988 خــود را بــه عنــوان یکــی 
ــود و از  از مفهومــی تریــن عکاســهای خــاق مطــرح کــرده ب
ــتثنایی  ــرش را اس ــه تصاوی ــاری( ک ــار )معم ــن آث عکاســی ای
ــدون  ــه عکســهای ب ــوان ب ــی ت ــال م ــه طــور مث ــد ب ــی کن م
ــا  ــه در آن ه ــالهای 80 و 81 ک ــه دار او در س ــوان و ادام عن
ــور نقطــه نقطــه  ــا نقــاط ن ــک ، ب ــر ســایه تاری ســطح هــا زی

ــق  ــده شــروع تحقی ــه نشــان دهن ــرد ک ــد، اشــاره ک شــده ان
ــار کــه از پشــت  ــاره عکســهای انتزاعــی اســت. ایــن آث او درب
فویــل آلومنیــوم تکــه تکــه عکاســی شــده اســت، ولینــگ را 
هــم قطــار هنرمندانــی همچــون شــری لوین،ریچــارد پرینــس 
ــت  ــر طبیع ــف ب ــهای مختل ــا روش ــه ب ــد ک ــی ده ــرار م ق

ــد داشــتند. خودســرانه عکاســی تاکی
      آثــار لویــن و پرینــس در اواخــر دهــه 70 و اوایــل دهــه 
ــاری  ــمه ، معم ــری ]مجس ــار هن ــان از آث ــه در آن زم 80 ک
ــد  و...[ و عکســهای بیلبوردهــای تجــاری عکاســی شــده بودن
نشــان مــی دهنــد کــه بــه ســادگی مفهــوم یــک عکــس مــی 
توانــد بــا تغییــر شــرایط دســت خــوش تغییــر قــرار گیــرد بــه 
ــورد  ــک بیلب ــورو روی ی ــغ مارلب ــردی در تبلی ــال م ــور مث ط
بــا مــردی در تبلیــغ مارلبــورو کــه توســط پرینــس بازنمایــی 
شــده و بــه عنــوان محصولــی هنــری  در یــک مــوزه یــا گالری 
ــاً متفــاوت اســت.وی در چنیــن  ــه نمایــش در آمــده ، کام ب
کارهایــی کــه برداشــت از انتــزاع را نشــان مــی داد مــی گفــت 
ــه شــرایط ارایــه  مفهــوم اساســاً اختیــاری اســت و بســتگی ب

دارد.
ــی در  ــف انتزاع ــگ کش ــوم ولین ــل آلومنی ــه فوی       مجموع
عکاســی بــود امــا بــا شــیوه ی متفــاوت ارجاعــی کــه مختــص 
ــده  ــی ش ــه درآن عکاس ــه ای ک ــت زمین ــود. نخس ــود او ب خ
ــور و  ــازنده آن دارد : ن ــای س ــته و المانه ــه گذش ــی ب ارجاع

ــز شــده اســت.  ــر ســوژه متمای ــایه جــدا از ه س
      دوم ایــن تکــه هــای بــراق کاغــذی )عکــس هــا( نماینــده 
ــوم  ــل هــای آلومنی ــراق فوی ــازک و ب ــه ی ســطح هــای ن بقی
ــود  ــه خ ــدان )از جمل ــادی از منتق ــداد زی ــرای تع ــتند. ب هس
نویســنده متــن( کارهــای ولینــگ از قســمت مهمــی از اصــاح 
ــات  ــه 80 نش ــل ده ــی در اوای ــوفانه عکاس ــتاتیک و فیلس اس
گرفتــه اســت؛ اگــر بــه نمایــش درآوردن عکســها معنــای قــرار 
ــهای  ــد، عکس ــاص دهن ــود اختص ــه خ ــروط را ب دادی و مش
ــی  ــی نوع ــرد، عکاســی انتزاع ــت ک ــگ ثاب ــدون ســوژه ولین ب

بیــان فــرم اســت.
ــاری  ــار )عکاســی( معم ــی از آث ــم یک ــی توانی ــه م       چگون
ــار  ــف از آث ــل توصی ــک ســطح غیرقاب ــا ی جیمــز ولینــگ را ب

ــق داد؟  ــی او وف انتزاع
      مجموعــه هــای عکــس نیمــه ی دهــه 70 از ســاختمانهای 
لــس آنجلــس پاســخی بــرای ایــن معمــا پیشــنهاد مــی دهند. 
در بیشــتر ایــن عکــس هــا کــه بــه طــور معمــول در هنــگام 
ــوان  ــه عن ــه ب ــای معمارگون ــد نماه ــروب عکاســی شــده ان غ
صحنــه هایــی کــه بــه طــور همزمــان نــور را جــذب و منتشــر 
ــن  ــا از ای ــن مثاله ــی از بهتری ــد. یک ــل کردن ــد، عم ــی کرن م

ترزبانان: فرنوش فرشچی/ نســرین یوسـف پور
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انتـزاع جدیــــــد

ــه در  ــت ک ــال 1977  اس ــس  LA-C 33 در س ــر، عک تاثی
گوشــه ی یــک ســاختمان جایــی کــه ســایه دو پنجــره کــه 
ــود. سراســر ســمت  ــه ب ــز یافت از داخــل روشــن شــده ،تمرک
راســت عکــس بــه وســیله تعــدادی از حجــم هــا احاطــه شــده 
بــود کــه بهتــر از قســمت ســاکن گوشــه ی بیــن پنجــره هــا 
بــود ، ایــن هــا ســایه هایــی عجیــب از انشــعابات ســاقه و برگ 
نخــل بودنــد، کــه بــه طــور مشــهودی بــا چــراغ هــای بیــرون 
کــه بــر روی نمــای خارجــی ســاختمانها بــه صــورت نقطــه ای 
ــاختمانها  ــای خارجــی س ــر نم ــد. سراس ــده بودن منعکــس ش
کــه بــه صــورت نورهایــی از دو طــرف احاطــه مــی شــد، از بــه 
کار گیــری هرچــه بیشــتر ســطوح متضــاد آن اســتفاده مــی 
شــد ، و ســوال اینجاســت کــه اگــر ایــن فضاهــا حجــم نیســتد 

چــه چیــز ســطوح یــک ســاختمان را تشــکیل مــی دهنــد؟ 
بســیاری از منتقــدان ولینــگ بــه مهمتریــن ســطوح در کار او 
اشــاره مــی کننــد. امــا مــن فکــر نمــی کنــم بــه حــد کافــی 
از آثــار او درکــی صــورت گرفتــه باشــد کــه هنــر او کاری کــه 
مدرنیســم بــا نقاشــی کــرد را انجــام داده اســت: او حجــم هــا 
را تســخیر مــی کــرد  )از بیــن مــی بــرد( مثــل اینکــه دارد بــا 

حجــم هــا بــازی مــی کنــد.
       در نگاهــی بــه آثــار هنرمنــد، بــه کارهایــی بــر مــی خوریــم 
کــه در آن هــا نوردهــی مســتقیم یــا نوردهــی ازپشــت چیــزی 
اســت کــه ولینــگ در مجموعــه هــای 1992 بــه آن بازگشــت. 

مجموعــه ای ســیاه و ســفید بــه نــام "منابــع نــوری" )در مریدن( 
کــه بــه طــور مثــال اشــعه هــای خورشــید در میــان الگو شــبکه 
ای بــرگ هــا عکاســی شــده بــود و رنــگ تیــره و غنــی جزییــات 
آن ، کنتراســت واضحــی بــا آســمان ســفید داشــت. تقریبــاً بــا 
ــوع هوایــی(  ــازی انتزاعــی از فــرم، ایــن کار نوعــی دیگــر )از ن ب
مجموعــه متراکــم آلومنیــوم فویــل در ســالهای 81-1980 بــود 
کــه هــر تابــش منعکــس کننــده منبــع روشــنایی بــود کــه بــه 
ــور  ــدگان مجب ــار بینن ــن آث ــی زد. در ای ــدگان چشــمک م بینن
بودنــد خیلــی نزدیــک و بــه مــدت طولانــی بــه خورشــید نــگاه 
ــای  ــا لامپه ــنت ی ــای فلورس ــر او نوره ــا در کار دیگ ــد، ی کنن
مهتابــی کــه گازهــای خطرنــاک دارنــد ، کــه نگهداشــتن هرکدام 

از آنهــا ممکــن اســت منجــر بــه گیجــی یــا نابینایــی شــود.
ــوری را  ــگ ن ــط ولین ــده توس ــی ش ــای عکاس ــطح ه       س
ــدگان منعکــس مــی کــرد کــه اســتعاره ای لفظــی از  ــه بینن ب
)عکاســی کــردن( بــه عکاســانی بــود کــه قبــل از او ایــن گونــه 
عکاســی کــرده بودنــد. و بــا نگاهــی بــه گذشــته مخاطبیــن آن 
ــاختمانهای  ــه س ــبیه ب ــیار ش ــان بس ــن عکاس ــرد ای ــا، عملک ه
ــی  ــل زندگ ــه مح ــتند از روزن ــی توانس ــه م ــود ک ــانی ب کس
خــود بــه بیــرون نــگاه کننــد یــا همچنیــن رهگذرانــی کــه بــه 
داخــل مــی نگریســتند. در ســاختار محکــم عکســهای ولینــگ 
ــس4   ــه اینترن ــه مجموع ــون از جمل ــاختمانهای ریچاردس از س
،شــیکاگو5  ، خانه ی گلایســنرIL ،  6 در ســال های 87-1885 
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 ، Allegheny County Courthouse )1988 عکاســی(
ــن  ــوان ای ــی ت ــی 1990( م ــبورگ7  1883-88 )عکاس پیتس
موضــوع را بــه خوبــی دیــد، عکســهایی کــه تکیــه بــر نمــای 
ــاز و  ــن پنجــره ب ــاری ریچاردســون دارد و هماهنگــی بی معم

ــی شــود. ــرو مشــاهده م راه
ــوری و  ــه بافــت هــای ن       اگــر ســطوح عکاســی ولینــگ ب
پارچــه ای بــر روی نمــای خارجــی شــباهت داشــت، هنرمنــد 
ــاری و  ــن معم ــته بی ــه پیوس ــرای رابط ــری را ب ــای دیگ راهه
ــه  ــی ب ــطوح عکاس ــرد. در کار او، س ــی ک ــیم م ــی ترس عکاس
تاریخــی مانــدگار دســت یافتــه اند.عکســهای ولینــگ نوردهــی 
لحظــه ای را شــرح مــی دهــد کــه زمــان را بــه عنــوان یــک 
ــا  ــه کاره ــی ک ــت. کم ــرده اس ــا ک ــاختمانی بن ــاختار س س
ــک  ــرنخ کم ــر( س ــی ت ــاری قدیم ــدند )آث ــر ش ــناخته ت ش
ــه درک  ــل ب ــه تمای ــی داد ک ــدان م ــه هنرمن ــده ای ب کنن
ــا  ــی را کــه بعده کــردن آن داشــتند. اشــس)1974(، ویدیوی
ــف و  ــی توق ــش ســاخت ، معن ــگ در کال آرت از کارهای ولین
انباشــتگی زمــان را بــا نــگاه بــه عکاســی آرام ولینــگ در بــر 
ــه  ــد: ب ــی گوی ــاره ی کارش م ــو درب ــن ویدئ ــت؛ او در ای داش
ــه  ــر روی ســه پای ــرداری کــه ب ــم ب همــراه یــک دوربیــن فیل
ــومینه(  ــعل )ش ــی از مش ــات طولان ــتاتیک ش ــار اس ــود چه ب
ســاختم. در خــال کار کــردن بــرای ویدیــو و چگونگــی 
ــر اســت کــه  ســاخت اســتودیویی فــک کــردم کــه راحــت ت
ــر روی ســه پایــه اســتفاده کنیــم.  ــزرگ ب از دوربیــن قطــع ب
ولینــگ از دوربیــن فیلــم بــرداری طــوری اســتفاده مــی کــرد 
کــه انــگار دوربیــن عکاســی بــود، در حیــن ایــن عمــل بــه طور 
آگاهانــه ،کار کــرد نــگاه کــردن را بــه عنــوان یــک واقعــه بــا 

ــرد. ــی ک ــان م دوره ای از خــودش بی
      ایــن احســاس از "زمــان در گــذر" همچنیــن در تعــدادی 
از پولارویــد هــای 1976 نیــز بــه چشــم مــی خــورد کــه چیــز 
ــی در اســتودیو ولینــگ و رســتورانی کــه در آن  هــای معمول
دوره در آن کار مــی کــرد را نشــان مــی دهــد. در ایــن عکــس 
هــا فضــای رنگــی و متراکمــی بــر مــکان هــای روزمــره حاکــم 
اســت کــه بــه آنهــا خصوصیــت بــی زمانــی رویاگونــه را مــی 
دهــد. تــاش ولینــگ بــرای کاهــش ســرعت یــا توقــف زمــان 
در یــک ســری عکــس ســیاه و ســفید از قطــار هــا کــه بیشــتر 
از یــک دهــه بعــد در ســال 1987 شــروع شــد بــه مشــکل بــر 
ــا ماننــد مجســمه  ــور هــای نســبتا پوی خــورد کــه در آن موت

هــای تاریخــی میــدان شــهر بــه تصویــر کشــیده شــده انــد.
       اگرچــه ممکــن اســت اهــداف متقابــل بــه نظــر برســند 
امــا دو تکینیــک ولینــگ: متحــرک کــردن نــور بــرای 
ــان" او را در لحظــه  ســاختن" ســطوح ناآشــنا" و "اتســاع زم
ای کــه عکســی بــی تحــرک مــی گرفــت، هرکــدام بــه نحــوی 
بــه تصاویــر ، ضخامــت _هــم ضخامــت بصــری وهــم ادراکــی 
ــه مــی نمایــد _ و  کــه توســط صافــی واقعــی آنهــا ایــن گون

قدمــت ببخشــند. در واقــع ولینــگ در کار خــود بــه راه هــای 
مختلفــی بــه تاریــخ اشــاره کــرده اســت.در بررســی کارهــای 
ــه  مجموعــه ای  ــه بخشــی دیگــر از کارهایــش ، ب ولینــگ، ب
ــه  ــوار در کال ــای ن ــه ه ــال 1993 او از کارخان ــر س از تصاوی
ــی  ــا ، خال ــی گرانبه ــر چاپ ــن تصاوی ــیم. ای ــی رس ــه م فرانس
از نیــرو هــای انســانی،  نــگاه خیــره متمرکــز ، ماشــین آلات 
بــه روز بــرای تولیــدات صنعتــی محصولاتــی بــود کــه پیــش 
از ایــن بــه طــور ســنتی بــا کار دســتی دشــوار بانــوان درگیــر 
ــخ را  ــی شــمار ن ــره هــای ب ــود. داربســت عظیمــی کــه قرق ب
ــره جکورترونیــک8   ــام  دســتگاه قرق ــه ن نگــه داشــته اســت ب
و دســتگاه بافندگــی جکورترونیــک موثــری کــه نوارهــا را در 
ــه  ــزرگ مــی بافــد. علــی رغــم شباهتشــان ب صفحــه هــای ب
ــه  ــه ب ــهای کارخان ــه عکس ــم ب ــی توانی ــتند، نم ــی مس عکاس
ــت  ــگ از بلاغ ــات خــود ولین ــه انتزاع ــل ب ــک تمثی ــوان ی عن
ــد از  ــن هنرمن ــای ای ــد عکــس ه ــم. مانن ــر نکنی ــن فک دوربی
ــه از ورق  ــات او برگرفت ــا انتزاع نماهــای خارجــی معمــاری، ی
آلومینیــوم، نوارهــای یــک پــرده نفوذپذیــر کــه از داخــل آن 
ــای  ــاش ه ــد ت ــود و مانن ــی ش ــده م ــته و پراکن ــور شکس ن
متعــدد ولینــگ بــرای امالــه کــردن اســتمرار در لحظــه 
نگریســتن، کارخانــه کالــه نیــز بــا تولیــد یــک صنعــت دســتی 
خیلــی قدیمــی بــه وســیله فنــون مکانیکــی جدیــد گذشــته را 

جــذب حــال مــی کنــد.
       در ادامــه آثــار ولینــگ بــه یــک ســری از عکــس هــای 
ــه  ــی رســیم ک ــگ م ــاکان  ولین ــرن 19 نی خاطــرات ســفر ق
بــه طریــق متفاوتــی بــه تاریــخ اشــاره مــی کنــد. اینجا،زمینــه 
ــا  هایــی قــاب شــده از دســت نوشــته ،گاهــی مبهــم شــده ب
گل هــای خشــک شــده ای کــه مــدت هــا پیــش بیــن ورق 
هــا قــرار داده شــده انــد، متــن را بــه صــورت الگــو ارايــه مــی 
ــک  ــگ ی ــده، ولین ــده ش ــاه بری ــای کوت ــذ ه ــا کاغ ــد. ب کن
شــکاف در جریــان نوشــتن را مــی رســاند،طوری کــه خاطــره 
نویــس ســرش را از میــزش بــالا گرفتــه تــا شــاید بــه بیــرون 
پنجــره چشــم بــدوزد. ولینــگ معمــولاً ایــن کارهــا را بــا یــک 
ــه نمایــش مــی  ــده ب ــده بری ــداز هــای بری ســری از چشــم ان
گــذارد ، امــا ایــن فقــط یــک جابجــا شــدگی زمــان و مــکان 
ــا  ــفر در اروپ ــول س ــا در ط ــن ه ــی دهد.مت ــترش م را گس
نوشــته شــده انــد، در حالــی کــه مناظــر بــر انگلســتان، زادگاه 
نویســنده،دلالت دارنــد ، از نظــر بیننــده چنیــن نگریســته مــی 
ــارز را در صفحــه  ــن خصیصــه ی ب ــه چــه کســی ای شــود ک
ــن  ــی در عی ــح ول ــل نوشــتن صری ــود آورده ؟ عم ــه وج ای ب
ــن  ــی مت ــات اصل ــه لحظ ــن ک ــل ای ــت، مث ــق اس ــال معل ح
،کــه گاهــی قدمتــی 160 ســاله دارنــد هنــور بــه طــور کامــل 
متوقــف نشــده انــد. بــه همــان صــورت کــه در آشــز9  ، کــه 
توجــه تماشــاگر از یــک تصویــر واحــد در آن  باقــی مــی مانــد 
،صفحــات بــا شــیارهای خــود از جنــس نــور و متــن ،زمــان را 

Pittsburgh
Jacquartronic 
Ashes

7.
8.
9.   یکی از نمایش نامه های تاترهای قدیمی انگلستان
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بــاز مــی داشــتند.
       در وکســنر ســنتر 
یــک  بــا  گالــری   ،10

ولینــگ  از  نمایشــگاه 
هــای  عکــس  کــه 
ــر  ــفید اخی ــیاه و س س
مجموعــاً  و  بــود  وی 
ــام  ــد" ن ــزاع جدی "انت
بــود  شــده  گــذاری 
ــید.این  ــان رس ــه پای ،ب
ــدازه  ــا در ان ــس ه عک
یــک  در  بــزرگ  ی 
پروســه ی ســه مرحلــه 
ای تولیــد شــده انــد.در 
ــه ی اول فتوگرام  مرحل
اینچــی  هــای 8*10 
ــدن  ــم چی ــار ه ــا کن ب
صفحــات بریســتول در 
ــاوت  ــای متف ــرض ه ع
کاغذهــای  روی  بــر 
و  نــور  بــه  حســاس 
ــا  ــی تنه ســپس نورده
ــد. ــده بودن ــاخته ش س

یــک  عملیــات  ایــن 
ــده  ــکیل ش ــرح تش ط
ســفید  نوارهــای  از 
)قســمتهایی از کاغــذ 
ــیده  ــه پوش ــر نور،ک زی
از  نــور  و  انــد  شــده 
آنهــا عبــور نمــی کنــد(

روی زمینــه ی تیــره را 
ــا  ــرام ه ــگ فتوگ ــه ی دوم ولین ــد.در مرحل ــی ده تشــکیل م
ــی  ــرد و نگاتیوهای ــی ک ــکن م ــی اس ــورت دیجیتال ــه ص را ب
ــه ی  ــرد.در مرحل ــی ک ــد م ــا تولی ــالا از آنه ــت ب ــا کنتراس ب
ــد و  ــا تولی ــن نگاتیوه ــط همی ــی توس ــهای نهای ــوم عکس س
ــده از همیــن  چــاپ مــی شــدند.در عکــس هــای بدســت آم
ــی  ــای اصل ــرام ه ــه فتوگ ــوری نســبت ب ــهای ن ــه ارزش پروس
ــیاه  ــی س ــط های ــه خ ــدند،در نتیج ــی ش ــا م ــه و جابج وارون
بــر روی زمینــه هــای ســفید باقــی مــی ماند."انتــزاع جدیــد" 
یــک مســیر فنــی جدیــد ارائــه کــرد کــه در آن عکســی کــه 
بــدون نگاتیــو تهیــه مــی شــد، تبدیل)فتوگرام(بــه نگاتیــو ،کــه 
بــرای تولیــد و تکثیــر عکــس مناســب اســت،تغییر شــکل داد. 
ــای  ــروی بصری)خط ــک نی ــا ی ــق ب ــدور مطاب ــد م ــن فراین ای

دید(اســت ،ســرگیجه ای کــه از جابجایــی صــف هــای خطــوط 
ــی شــد  ــث م ــه باع ــی شــود ،ک ــده ایجــاد م ــر در بینن تصوی

ــود. ــده نش ــر دی ــتایی در تصوی ــی ایس ــت مکان موقعی
ــه  ــدی و برنام ــان بن ــاله ی زم ــدن مس ــود رد ش ــا وج       ب
ریــزی دقیــق بدنــه ی اصلــی نمایشــگاه ،ایــن طــور بــه نظــر 
مــی رســد کــه بیشــترکارهای اخیــر در حــال نمایــش، "انتــزاع 
جدیــد" ، باعــث انعقــاد نمایشــگاه وکســنر شــده بــود.از نظــر 
مــن جیمــز ولینــگ بــه عنــوان یــک هنرمند،تحــت تاثیــر ایده 
ــی  ــزاع در عکاس ــات انت ــورد امکان ــودش در م ــاب خ ــای ن ه
ــه  ــت، ک ــوع مدرنیس ــی موض ــای ب ــی ه ــاف نقاش ــر خ بود.ب
در آن فــرم یــک زبــان مســتقل بــه شــمار مــی آیــد، انتــزاع 
در عکاســی مشــتق شــده از چیزهــای زیادیســت.مثل عکــس 

Wexner Center10.
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ــا زمینــه هــای  هــای فضاهــای شــهری آرون سیســکیند11  ی
خشــن از شــیر و خــون و یــا نطفــه در کارهــای آندرس ســرانو  
12یــا عکســهای خــود ولینــگ از دهــه 80 .در اینگونــه کارهــا، 

انتــزاع در عکاســی بــه وســیله ی کادربنــدی و زاویــه دوربیــن 
بــه دســت مــی آیــد، کــه چالــش حــدس زدن را بــا نــگاه بــه 
عکــس ،کــه بــه نوعــی تحریــف شــده اســت ، در بیننــده بــه 
وجــود مــی آورد. ولــی "انتــراع جدیــد" ولینــگ مجموعــه ای 
ــده  ــود آم ــا بوج ــر عکــس ه ــه از دیگ ار عکســهایی اســت ک

ــراع  ــه دو انت ــوع درج ــری ن ــا بکارگی ــزاع جدید"ب ــت ،"انت اس
عکاســی بــر روی خــود عکاســی ،یــک فــرم غیرمــادی خــاص 

را بــه وجــود آورده اســت.
ــن اســت  ــد ای ــی آی ــه پیــش م ــی مجــدداً ســوألی ک       ول
ــده از  ــاس ش ــر اقتب ــه بنظ ــازیم ک ــری بس ــرا تصاوی ــه چ ک
کارهــای اکسپرسینیســم انتزاعــی فرانتــز کلایــن13  هســتند؟ 
ــاش  ــی ت ــی انتزاع ــبک عکاس ــک س ــاد ی ــرای ایج ــرا ب چ
کنیــم کــه تقلیــدی از کارهــای نقاشــی گونــه ای کــه ســالها 
ــراق  ــطوح ب ــأ س ــد. یقیق ــی رس ــر م ــه نظ ــته ، ب از آن گذش
ــی  ــه فضای ــد" ب ــزاع جدی ــت هندســی "انت و یکنواخــت و دق
کامــاً متفــاوت تعلــق دارنــد ، بــه علــم بدیــع تکثیــر عکســها 
، عکاســی دیجیتــال ، بــه واقعیــت مجــازی و اینترنــت. "انتــزاع 
جدیــد" بــه رشــد و توســعه هــای اخیــر در حــوزه ی انتــزاع 

مربــوط انــد کــه توســط هنرمنــدان لــوس آنجلســی مثــل پــی 
ــده شــدند.  ــل16  آفری ــن اپ ــاردو15  و کوی ــت14  ، جــورج پ وای
کســانی کــه بــا روشــهای مختلــف واژگانــی جدیــد از طراحــی 

ــد. ــه وجــود آوردن گرافیــک در هنرشــان ب
      علــی رغــم ایــن ،غیرواقــع بینــی و عــدم عینیــت صریــح 
"انتــزاع جدیــد"، آنهــا را نــه بــه وســیله گرایــی طراحــی ،بلکــه 
ــوط  ــه تکنیــک هــای حرکتــی قدیمــی نقاشــی مرب بیشــتر ب
مــی کنند.ولینــگ روش هــا و طریقــه هــای تکثیــر آنالــوگ و 

دیجیتــال را در یــک تصویــر عمیــق اکسپرسینیســم انتزاعــی 
کــه ریشــه در کاربــرد هــای متوالــی نقاشــی عصــر حاضــر دارد 

را اعمــال مــی کنــد.
ــد  ــازل مــی مان       کارهــای انتزاعــی ولینــگ، مثــل یــک پ
کــه اجــازه ی قــرار گرفتــن نــگاه خیــره ی بیننــده را بــه یــک 
قســمت تصویــر را نمــی دهــد و بیننــده را مجــذوب اثــر مــی 
کنــد.در نظریــه ی او در مدرســه ی نیویــورک ،مثــل مجموعــه 
ــان  ــان بی ــاوت از زم ــه ی متف ــش دو تجرب ــهای معماری عکس
ــان  ــن ،و زم ــی در دوربی مــی شــود :نوردهــی لحظــه ای و آن
ــوم  ــا یــک نقاشــی روی ب ــا ی ــی ســاخت یــک بن هــای طولان
ــچ  ــه هی ــت و ن ــان اس ــردگی زم ــر و فش ــان تأخی ــن هم . ای
ــا تکنیــک خاصــی کــه عکــس هــای ولینــگ را  موضــوع و ی

مــورد توجــه همــگان قــرار مــی دهــد. 

Aaron Siskind  
Andres Serrano  
Franz Kline  

11.
12.
13.

Pae White
Jorge Pardo  
Kevin Appel  

14.
15.
16.
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مصاحبه

      ولفگانــگ تیلمانــز  عــکاس در ســال 1968 در رمسشــید5  
آلمــان ، شــهری کوچــک نزدیــک دوســلدورف6  ، متولــد شــد.او 
بعــد از دبیرســتان بــرای خدمــت در ارتــش بــه هامبــورگ نقــل 
مــکان کــرد. او هنــر زیراکــس7  را کــه از دبیرســتان آغــاز کــرده 
بــود ادامــه داد و توانســت اولیــن نمایشــگاه از کارهایــش را در 
ســال 1988 در کافــه جنوســای8  هامبــورگ برگــزار کــرد.او بــه 
ــه تصاویــر در هنــر زیراکــس اش داشــت،  دلیــل نیــازی کــه ب
ــه  ــه خــود عکاســی علاق ــی ســریع ب ــد، و خیل ــی خری دوربین
منــد شــد.تیلمانز پیــش از تنزیــل تصاویــر بــه فتوکپــی ، ابتــدا 
بــا عکاســی از "جوانــان کلاب" بــرای خــودش اســم و رســمی 
ــر  ــه ID  و دیگ ــه در مجل ــی ک ــس های ــت آورد،عک ــه دس ب
ــده  ــن عقی ــه ای ــه ب ــن ک ــس از ای ــرد و پ مجــات چاپشــان ک
رســید کــه بــرای عــکاس حرفــه ای بــودن بســیار جــوان اســت 
بــه انگلیــس نقــل مــکان کــرد و در برنامــه دو ســاله عکاســی 
در برایتــون9  و کالــج هنــر پــول10  ثبــت نــام کــرد. وی از ســال 
ــی  ــاب های ــد. در کت ــاً در لنــدن زندگــی مــی کن 1992 عمدت
ماننــد "هنگامــی کــه ضعیــف ام ، قــوی ام11 " )1996( و قلعه12  
)1998( و در گالــری و مــوزه اینستالیشــن13  ، او طبیعــت بــی 
جــان، پرتــره، منظــره ،جشــن هــای همگانــی، و اخیــراً انتــزاع 
را بــا راحتــی ظاهــری تلفیــق مــی کنــد کــه هــر چیــز هســت 
بجــز راحتــی. تیلمانــز برنــده ی جایــزه ی تورنــر14  200 بــود و 
مجموعــه ای از کارهــای گذشــته ی او در دیــج تــور هالــن15  در 
هامبــورگ در پاییــز بــه نمایــش گذاشــته مــی شــود و ســپس 
در کاســتلو دی ریولــی16  در توریــن، در زمــان مصاحبــه مــان 
، نمایشــگاهی از کارهــای جدیدیــش در گالــری آنــدره روزن17  

در نیویــورک برپــا بــود.
- در نمایشــگاه اخیرتــان ، شــما آبســتره هــای بــدون دوربیــن 
ــت ،  ــح اس ــی صری ــا عکاس ــل ب ــه در مقاب ــد ک ــه دادی را ارائ
ــاره ی ایــن کــه چطــور بــه ایــن آبســتره هــا  مــی توانیــد درب

ــد؟ ــح دهی رســیدید توضی
. از زمانــی کــه در ســال 1990 شــروع بــه چــاپ کــردم، همــه 
چیزهایــی کــه در تاریکخانــه درســت از آب در نمــی آمدنــد را 
جمــع کــرده ام ، علاقــه ی زیــادی بــه تصاویــر تصادفــی جالــب 

داشــته ام و همیــن کــه دیــدم ایــن اتفــاق مــی افتــد از فرصــت 
اســتفاده کــردم و شــروع بــه آزمایــش کــردم، و ســعی کــردم 
بــه ایــن تصاویــر تصادفــی شــکل بدهــم ولــی هیــچ وقــت آنهــا 
را بــه نمایــش نگذاشــته بــودم تــا زمانــی کــه " پارکــت18" در 
ــا از  ــن 6 ت ــد و م ــی کن ــا کپ ــت از روی آنه ــال 96 خواس س
تصاویــر تصادفــی تاریکخانــه را بــه آنهــا دادم. مــن علاقــه ای به 
کپــی هــای بیخــود نــدارم. همــه ی کارهــای مــن تــا بــه حــال 
ــم  ــم را چــاپ مــی کن کپــی شــده ، پــس وقتــی مــن کارهای
ســعی مــی کنــم بــا مفهــوم تعــدد و یگانگــی بــازی کنم.پــس 

عکــس هایــی را بــه "پارکــت" دادم کــه تکــرار نشــده بودنــد.
      ولــی بــه گونــه ای ، انتــزاع چیزیســت کــه قبــاً انجامــش 
ــیاه  ــای س ــی ه ــمی از فتوکپ ــاً اس ــم قب ــی دان داده ام . نم
وســفید بــرده ام کــه از ســال 87 تــا 89 بــا اســتفاده از عکــس 
هایــی کــه پیــدا مــی کــردم، عکــس روزنامــه هــا ، یــا عکــس 
هــای خانوادگــی خــودم آنهــا را بــه وجــود آورده ام یــا نــه؟ مــن 
ــردم،  ــی ک ــزرگ م ــون19 ب ــی کن ــتگاه فتوکپ ــا را روی دس آنه
کــه قابلیــت بــزرگ نمایــی 400 درصــد را داشــت و مــن روی 
عکــس زوم مــی کــردم و عکــس زوم شــده را 400 درصد بزرگ 
ــن  ــردم ، ای ــی ک ــزرگ م ــاره ب ــردم و آن عکــس را دوب ــی ک م

چیـزهایی که هسـتند1
ترزبـان: شیدا شاملومصاحبه2 ناتان کرنان3 با ولفگاگ تیلمانز4/
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 Art On Paper, May-Jun 2001
Nathan Kernan
Wolfgang Tillmans
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Burg  
installations  
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Andrea Rosen  
Parkett  
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Dusseldorf  
Xerox art  
Cafe Gnosa  
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قــدر ایــن کار را مــی کــردم کــه عکــس اولیــه پیکســل هایــش 
ــی  ــه باق ــزی ک ــه چی ــه مرحل ــس از س ــد و پ ــی ش ــودار م نم
مــی مانــد طراحــی گرافیکــی محــض بــود . خلاصــه ایــن کار 

اکتشــاف در ســطح تصویــر بــود.
      تصاویــری کــه بــرای مــن طبیعتــی بکــر از آنچــه وجــود 
دارد مــی ســازد ، بــرای مــن همیشــه جاذبــه ی زیــادی داشــته 
ــه خــود  ــوده و ن ــه چطــور همیشــه شــباهت ب ــن ک اســت، ای
ــزی کــه روی  ــن کــه چــه طــور چی ــن ای واقعــی اش، همچنی
ــه  ــود ک ــی ش ــزی م ــه چی ــل ب ــی تبدی ــی کن ــذ حــک م کاغ
نگاهــش مــی کنــی و چیــزی دیگــر مــی بینــی. بــرای مثــال 
ــا"  ــرخ ه ــه س ــرم "گون ــال حاض ــگاه ح ــه در نمایش ــن قضی ای
اتفــاق افتــاد ، عکــس هــا مــرز بیــن "هیــچ" و "همــه چیــز" 
هســتند و ایــن کــه چــه موقــع "چیــزی " تبدیــل بــه "چیــز 
دیگــری " مــی شــود؟ بــه نحــوی مــی تــوان گفــت مــن علاقــه 
منــد بــه عکاســی از راه تخریــب و ویــران کردن عکاســی شــده ام.

- عکــس هــای جدید شــما "ســواران 
بســیار  نیــز  لنــدن"  متــروی  در 
ــی نامشــخص و  انتزاعــی اســت، خیل

ــتند. ــتی هس فرمالیس
. ایــن نقــش جالبــی اســت کــه 
ــد .  ــی کنن ــا م ــتره ایف ــر آبس تصاوی
آنهــا اشــکال تصاویــر دیگــر را فعــال 
ــا  ــن کــه آنه ــد. واقعیــت ای مــی کنن
ــرا  انتزاعــی هســتند مهــم نیســت زی
همــه ی تصاویــر انتزاعــی ایــن گونــه  
ــری  ــه تصوی ــی رســند ک ــه نظــر م ب
از چیــزی هســتند و ایــن بــرای مــن 
ــرا آنهــا لزومــاً فقــط  اهمیــت دارد زی

ــتند. ــض نیس ــتره مح ــای آبس کاره
- چگونــه بــه کارهــای مجموعــه 
ــه  ــا" مــی رســید؟ ب ــه ســرخ ه "گون
چــه شــیوه ای ایــن خــط هــای ریــز 
و ذرات کوچــک را حــک مــی کنیــد؟

. آنهــا همــه بــا منبــع هــای مختلــف 
ماننــد چــراغ قــوه و ســوپر کلالیــدرز  
20بــا یــک لیــزر درســت مــی شــوند ، 

پروســه ای بســیار شــلوغ اســت کــه 
ــوم  ــش ش ــم وارد جزییات ــی خواه نم
زیــرا، مــی خواهــم آنچــه که هســتند 
باشــند و نــه فقــط شــیوه و یا پروســه 
ای کــه خلــق شــده انــد. ســوال 
ابتدایــی کــه همــه وقتــی بــا عکاســی 
مواجعــه مــی شــوند مــی پرســند این 
اســت کــه ایــن کیســت؟ چــه زمانــی درســت شــده ؟ چگونــه 
درســت شــده؟ و وقتــی بــا یــک نقاشــی مواجــه مــی شــوید.این 
هــا را نمــی پرســند ! منظــورم ایــن اســت کــه چــرا بــرای شــما 

نــگاه کــردن بــه شــی روبــه رویتــان کافــی نیســت؟
. بــا ایــن حــال بــرای مــا کارهــای "گونــه ســرخ هــا" بســیار 
ــاره  نزدیــک بــه نقاشــی آبســتره کنشــی اســت کــه فقــط درب
ــود  ــه وج ــش ب ــت و کن ــاره ی ژس ــه درب ــت بلک ــژه نیس ی اب
آمدنــش نیــز هســت.آیا حــس مــی کنیــد ایــن هــم نقشــی در 

کارتــان ایفــا مــی کنــد؟
- ایــن یــک کنــش اســت. منظــورم ایــن اســت کــه ایــن یــک 
ــم  ــوم. نمــی خواه ــد واردش ش ــه بای ــی اســت ک ــه زمان پروس
بیــش از حــد رومانتیــزه اش کنــم ولــی همگــی عکــس هــای 
تکــرار نشــده دریافــت کردنــد. ولــی بــه نوعی پروســه ای اســت 
ادراکــی و مــن نیــاز دارم بــا مــوادی کــه بــا آنهــا کار مــی کنــم 
ارتبــاط برقــرار کنــم و در طــول زمــان حســی را بــه وجــود مــی 

گونه سرخ ها، شماره 28 سال 2000

Super Colliders20.
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آورم ، مثــاً حــس ایــن کــه چگونــه فیلتــر بگــذارم تــا رنگــی را 
کــه مــی خواهــم بــه دســت آورم یــا زمــان دقیــق نوردهــی را 
یــا حرکــت بــا ســرعت بــه انــدازه ای کــه کاغــذ زیــاد تاریــک 
نشــود. و همــه ی ایــن هــا بســیار شــبیه آن کاری اســت کــه 
نقــاش مــی کشــد، بنابرایــن ایــن کاری اســت بســیار فیزیکــی 
و مــن ایــن بــرگ کاغــذ را بســیار دوســت دارم ایــن کاغــذ تــرد 
و آبــدار  کــه برگــی از کاغــذ عکاســی اســت ، شــکوه خــودش 
را دارد، چگونــه خــم شــدنش وقتــی کــه بــا یــک دســت یــا دو 
دســت آن را آویــزان مــی کنیــد و بــا ظرافــت آن را دســت مــی 
زنیــد و یــا بــا نــور تماســش مــی دهیــد همیــن هــا بــرای مــن 
ماجــرای خــود ایــن ایــن پروســه را جــذاب تــر مــی کنــد. فکــر 
ــداً مــن  ــزی اســت بســیار کنشــی و جدی ــن چی ــم ای مــی کن
ــی  ــه م ــی ک ــرده ام ، جای ــد درســت ک ــه ای جدی ــک خان تاری

توانــم بیشــتر درگیــر ایــن مســائل باشــم
. نقاشی با نور؟

- خــب مــی دانیــد ،ایــن یــک عبــارت واضــح اســت کــه بــه 
ــه  ــم ب ــی کن ــر م ــرف دیکرفک ــی در ط ــد ول ــی رس ــن م ذه
صــورت انتزاعــی از آن بهــره بــرده انــد، در دهــه هــای قبــل، در 
تــاش بــرای بــه نوعــی آوردن عکاســی بــه ســطح بالاتــری از 
درک ، بــه جایــگاه نقاشــی . ولــی مــن نمــی خواهــم از نقاشــی 
تقلیــد کنــم و فکــر مــی کنــم ایــن اثبــات شــده اســت کــه آنها 
عکــس هســتند. بــه نوعــی، آنهــا هیــچ کاری نمــی کننــد کــه 
عکاســی انجــام نــداده ، آنهــا هــم نــور را ضبــط مــی کننــد. آنها 
ذاتــاً عکاســی هســتند و ماننــد نقاشــی نیســتند منظــورم ایــن 
اســت کــه آنهــا از پروســه ی عکاســی بــرای انجــام کار دیگــری 
اســتفاده کــرده انــد. فکــر مــی کنــم بــاز ایــن بــر مــی گــردد 
بــه ایــن کــه بــه آنهــا اجــازه دهیــم آنچــه جلویشــان قــرار دارد 

، همــان هایــی هســتند کــه وجــود دارنــد.
      چیــزی دیگــری کــه دربــاره ی آنهــا اهمیــت دارد و آنهــا 
را بــه بقیــه کارهایــم متصــل مــی کنــد ســادگی چگونــه انجــام 
ــن کــه نمــی خواهــم پروســه دقیــق  ــا ای شدنشــان اســت و ب
ــه بســیار  ــن اســت ک ــح دهــم ، حقیقــت ای تکنیکــی را توضی
ــرای مــن  ــد و ماننــد بقیــه تصاویــرم ب ســاده ســاخته شــده ان
ایــن جالــب اســت کــه چگونــه چیــزی ســاده یــا حتــی چیــزی 

پیچیــده را بــه چیــز دیگــری مــی توانــم تغییــر دهــم.
ــا  ــس در کلاب ه ــن عک ــه گرفت ــروع ب ــه ش ــن ک ــد از ای . بع
کردیــد، عکــس هایــی بــا دوســتان گرفتیــد کــه خیلــی غیــر 

ــد. ــا بودن ــا ســوژه ه ــد بلکــه همــکاری ب منتظــره نبودن
ــن  ــس از آن ، م ــی پ ــدت کوتاه ــا م ــال 89 ی ــه، در س - بل
شــروع بــه اســتفاده از مــردم بــه عنــوان بازیگــران ایــده هــای 
خودشــان کــردم ، ماننــد نوعــی از همــکاری یــا راهــی بــرای مــا 
تــا ببینــم آنچــه دوســت داشــتم ،بچینــم، خیلــی زود فهمیــدم 
کــه عکاســی راه خوبــی بــرای دیــدن موقعیــت هایــی اســت که 
دوســت داریــد بــا چشــم خودتــان آنــرا ببینیــد، ماننــد حــس با 

هــم بــودن ، بــرای مثــال خیلــی عجیــب بــه نظــر مــی رســد 
کــه از کســی خواهــش کنیــد کــه : " اگرممکن اســت دســتتان 
را روی شــانه هــای هــم ببیندازیــد و لبخنــد بزنیــم تــا ببینیــم 
چگونــه بــه نظــر مــی رســید؟" ولــی وقتــی دوربیــن در میــان 
باشــد همــه خیلــی زود ســریع موافقــت خواهنــد کــرد و درک 
مــی کننــد و ایــن دلیــل کافــی اســت . همیــن چیزیســت کــه 
در عکاســی از آن لــذت مــی بــرم و دقــت کــردم کــه ممکــن 
ــه  ــگاه کــردن ب ــا ن اســت: دوربیــن دلیــل خوبــی مــی دهــد ت

همــه چیــز جایــز باشــد.
. آیــا عکــس هــا الکــس ولایــز بــه عنــوان مــد بــه نوعــی چیده 
شــده بودنــد؟ فــک کنــم آنهــا در نشــریه ID  چــاپ شــدند ، 

ایــن طــور نیســت؟
- بلــه ، آنهــا درID چــاپ شــدند، مــن فهمیــدم کــه صفحــات 
ــتید  ــی توانس ــه م ــد  ک ــه بودن ــی در مجل ــا صفحات ــد تنه م
دربــاره ی ایــن چیزهــا فکــر کنیــد و تصاویــر را بــدون نیــاز بــه 
گفتــن داســتان یــا مســتند یــا ایــن کــه گــزارش چیــزی باشــد 
چــاپ کنیــد. تنهــا فضایــی کــه در مجلــه کــه مــی توانــد فقــط 
ــن  ــذارد همی ــش بگ ــه نمای ــرای آنچــه هســتند ب ــر را ب تصاوی
ــرای  ــریه ب ــات نش ــن صفح ــن از ای ــتند. م ــد هس ــات م صفح
نمایــش چیــزی کــه مــی خواســتم ببینــم اســتفاده کــردم، من 
واقعــا مــی خواســتم ایــده هایــم را دربــاره ی خیلــی از مســائل 
بــه متــن ID بیــاورم ، مثــاً دربــاره ی موضوعــات خانوادگــی 
ــن در  ــه م ــد ک ــی ش ــی م ــده های ــامل ای ــه ش ــی ک و اجتماع
طــول ســالیان متمــادی جمــع کــرده بــودم و ســعی کــردم در 
ایــن هفتــه ی آخــر همــه را رو کنــم. دســتاویز، بلــه ، پرونــده 
ــی  ــه م ــاد ک ــاق افت ــزی اتف ــی چی ــود ول ــرای ID ب ــد ب ی م
ــا اســتفاده  ــاس ه ــن از لب ــاً م ــم . مث ــش ده خواســتم انجام
کــردم، گفتــن ایــن کــه ایــن کارهــا مربــوط بــه عکاســی مــد 
نیســت ولــی منظورمــان همیــن هایــی هســتند کــه در عکــس 
مــی بینیــد اشــتباه اســت؛ بلکــه واقعــاً آنچــه کــه در زمینــه ی 

مــد انجــام شــد از روی هــدف بــوده اســت.
ــه عکــس  ــد ب ــه گفتی ــک دفع ــی ی ــد وقت ــی خوشــم آم .خیل
هــای فــوری اعتقــادی نداریــد زیــرا باعــث شــد از خودم ســوال 
کنــم شــاید مــا بــرای گرفتــن عکــس فــوری بیــش از حــد از 

لحــاظ بصــری آگاهــی داریــم.
- ســو تفاهــم بــزرگ دهــه 90 ایــن بــود کــه مــردم فکــر مــی 
کردنــد " هرچــه شــد ، شــد" مــردم عکــس هــای فــوری مــی 
گرفتنــد ، ایــده ایــن کــه باعــث مــی شــد کــه بــا خــود فکــر 
کنیــم هــر عکســی مــی توانیــم بگیریــم. ایــن امــر مــدت زیادی 
ــی  ــای جالب ــده ه ــر ، ای ــان هن ــود دارد. در زب ــه وج ــت ک اس
نیســت ولــی در ســمت دیگــر ، کمــن همیشــه مجــذوب ایــن 
بــودم کــه چگونــه مــی توانــم کاری کنــم کــه عکاســی دقیقــاً 
کاری را کــه مــی خواهــم را امــکان پذیــر کنــد مثــآ مــن در 
همــه اوقــات دوربیــن کوچکــی همــراه دارم کــه در لحظــه هایی 
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کــه چیــز جالبــی مــی بینــم از آن عکــس مــی گیــرم و ســعیم 
بــر ایــن اســت کــه آیــا مــی توانــم دوبــاره از آن عکاســی کنم ؟ 
مثــاً در ســپیده دم یــا شــب؟ ایــن کار ممکــن اســت تصویــری 

عالــی بــه شــما بدهــد.
. صبحانه AA  ؟

ــن  ــن دوربی ــه ای ــن لحظ ــاً در ای ــال. دقیق ــرای مث ــه ب - بل
مناســب بــود، هیــچ دوربیــن دیگــری ایــن تصویــر را بــه مــن 
ــه نوعــی ، ایــن مثــال خوبــی از مــکان مناســب و  نمــی داد. ب
زمــان مناســب حاضــر بــودن دوربیــن در تنهــا حالتــی کــه مــی 
ــه  ــده، عقیــده ی متحجران ــن ای ــد داشــته باشــد اســت. ای توان
ــا و  ــن ج ــان و در ای ــن زم ــه در ای ــن ک ــت ، ای ــن نیس ی م
ــا بهتــر  ــر ی ــن لحظــه اتفــاق مــی افتــد آن را طبیعــی ت در ای
نمــی کنــد، فکــر مــی کنــم ایــن آن چیــزی اســت کــه ســعی 
دارم بگویــم. نمــی خواهــم مــردم فکــر کننــد تصاویــر مــن کــم 
تــر یــا بیشــتر از بقیــه تصاویــر نزدیــک بــه واقعیــت هســتند. 
آنهــا همــه واقعــی هســتند زیــرا همــه در جلــوی دوربیــن اتفاق 
افتــاده انــد. ولــی در عیــن حــال همــه ســاخت و ســاز دارنــد 
هــر چنــد واقعــی نباشــند، عکــس انــد و آنهــا روش مــن بــرای 
ــا آنچــه  ــه انجــام آنچــه مــی خواهــم ی وادار کــردن دوربیــن ب
ســعی دارم انجــام دهــم هســتند. و همیشــه شــبیه بــه تلاشــی 
شــبیه هســتند کــه در آن ســعی مــی کنــم اشــیا را بهتــر و بــه 
گونــه ای کــه دوســت دارم، ببینــم ، کــه البتــه بایــد در پروســه 

ی بلنــد مــدت مــن پیــدا شــوند.
ــت   ــاپ اینکج ــد چ ــما مانن ــد ش ــای جدی ــی از کاره . بعض
21مجموعــه "فاتــح" ، چــاپ دوبــاره ی اصــل کار هســتند. آیــا 

ــان را اجــرا  ــی ت ــر انتزاع ــای غی ــه کاره ــن روشــی اســت ک ای
ــد؟ ــی کنی م

- نــه، معمــولاً نگاتیــو دارم و از روی آن چــاپ مــی زنــم ولــی از 
لحــا مفهومــی یگانگــی کارهــای آبســتره بــرای من مهم نیســت 
، پــس آنهــا را زمانــی یگانــه نگــه مــی دارم کــه از لحــا تکنیکی 
لازم اســت  و ایــن زمانــی اســت کــه نمــی تــوان از روی آن بــا 

کیفیــت خــوب چــاپ زد.
. این شامل مجموعه گونه سرخ ها نیز می شود؟

- اگــر دقیــق بگویــم ، آنهــا یگانــه مــی مانند زیــرا تغییــرات در 
رنــگ هــا بســیار محــو صــورت گرفتــه اســت کــه دوبــاره نمــی 
شــود از آن عکــس گرفــت ولــی بــه طــور کلــی ، مــی توانــم از 
روی آن دوبــاره تکثیــر کنــم زیــرا بــه آن تصویــر اعتقــاد دارم و 
مــی خواهــم از آن چنــد بــار دیگــر اســتفاده کنــم، تــا ایــن کــه 
فقــط یــک بــار از آنهــا اســتفاده شــود و آن هــم بــرای بــار آخــر 
باشــد. ولــی چــون مــن یــا چــاپ را خــودم انجــام مــی دهــم یــا 
در اســتودیو انجــام مــی شــود ، تنهــا مــی توانــم تعــداد کمــی 
ــرای ایــن ســوال  چــاپ کنــم کــه ایــن شــاید دلیــل خوبــی ب
باشــد کــه چــرا همیشــه کپــی کارهــای مــن یــا کوچــک انــد  

و یــا کــم؟

ــوان  ــه عن ــا ب ــد از آنه ــی آی ــادم م ــه؟ ی ــت چ ــاپ اینکج . چ
ــر  ــه اگ ــن ک ــد و ای ــاره کردی ــر اش ــدا شــدن تصوی بســتر هوی
اوضــاع آن هــا در 10 ســال آینــده رو بــه وخامــت رفــت آن را 
جایگزیــن خواهیــد کــرد . ایــن درســت اســت؟ بــه نظــر مــی 
رســد شــما ایــن، ناپایــداری ذاتــی آنهــا را اذعــان کــرده ایــد!

- بلــه ایــن بخشــی از کار اســت . مــی دانــم اوضــاع آنهــا رو بــه 
وخامــت خواهــد رفــت  ولــی مــن کاری نمــی توانــم دربــاره اش 
انجــام دهــم و ارزش هایــی کــه از اینکجــت گرفتــه ام بســیار 
ــه مــن عرضــه مــی  برایــم ارزشــمند اســت، زیــرا چیزهایــی ب
ــر  ــد و اگ ــی کن ــه نم ــر عرض ــای دیگ ــک ه ــه تکنی ــد ک کنن
بخواهــم صــادق باشــم ؛ آنهــا از لحــاظ مفهومــی آرشــیو پذیــر 
ترنــد زیــرا شــما فقــط مــی توانیــد نســخه اصلــی چــاپ را کــه 
بــرای بــرای چــاپ اینکجــت از روی آن اســتفاده مــی کردیــد 
در هــر جــا کــه مطمئــن تــر اســت – شــرایط ســرد و تاریــک 
– نگــه داریــد و بعــد مــی توانیــد هــر چــه نیــاز داشــتید از روی 
آن چــاپ بزنیــد – تــا زمانــی کــه قبلــی را نابــود کنیــد -  و بــا 
دانســتن ایــن کــه چــاپ اینکجــت همیشــه بهتــر از آب در مــی 
آیــد ، روش مطمئــن تــری اســت. بــه نحــوی ، ایــن شــکننده 
بــودن اینکجــت تصویــری از پارادوکــس اســت – ایــن نحــو از 

شــکنندگی و نابودناپذیــری کــه نوعــی زیبایــی نیــز هســت.
ــر  ــود اگ ــر ب ــان ت ــی آس ــی خیل ــم زندگ ــی کن ــر م       فک
ــردن  ــاوت نمــودار ک ــای متف ــاره ی تمــام روش ه ــدر درب اینق
ــاره ایــن کــه  ــر اهمیــت نمــی دادم، ایــن قــدر درب یــک تصوی
چــاپ را خــودم و یــا در اســتودیوی خــودم بزنــم ولــی بــه گونــه 
ای ایــن نیــز جزیــی از کار مــن اســت کــه زمــان را صــرف چاپ 
کــردن عکــس هــا کنــم ، بــه ایــن طریــق کارم را بهتــر درک 
ــرا زمــان بیشــتری  مــی کنــم ، بهتــر قضــاوت مــی کنــم ، زی
را صــرف ســاختن اش کــرده ام، نــگاه بهتــری بــه آن انداختــه 
ام.ایــن طــور خیلــی بــا کار درگیــرم  نســبت بــه موقعــی کــه 

کارهــا قــاب شــده وارد گالــری مــی شــوند.
. تکنیــک شــما خیلــی شــبیه عکــس هــای پرتــره اســت، مثل 

پرتــره ی "پنجــره " در همیــن نمایشــگاه .
- بلــه ، همــه ی ســال قبــل مــن در حــال گرفتــن دوبــاره پرتره 
بــودم و ایــن چیــزی اســت کــه فکــر نمــی کنــم از آن خســته 
ــه  ــرای اضاف ــزی ب ــم چی ــی کن ــر م ــات فک ــی اوق ــوم. بعض ش
کــردن بــه آن نــدارم و ناگهــان بعــد از یــک یــا دو ســال علاقــه 
ی تــازه و نویــی بــه مــردم پیــدا مــی کنــم زیــرا خســته شــدن 
از مــردم بــه طــور کل، اتفــاق خطرناکــی اســت کــه مــی توانــد 
ــل انســانی  ــره، عم ــن عکــس پرت ــد. گرفت ــاق بیفتن ــم اتف برای
اساســی اســت – عملــی هنرمندانــه و فنــی اســت – و پروســه 
ی آن تبــادل مســتقیم انســانی اســت وایــن نکتــه جالبی اســت 
کــه مــن در آن پیــدا کــردم، پویایــی آن هیــچ گاه تغییــر نمــی 
کنــد ، فرقــی نمــی کنــد چقــدر شــما موفقیــد یــا چقــدر مــدل 
موفــق اســت یــا چقــدر مشــهور اســت. پویایــی، آســیب پذیری 

inkjet21.
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بــودن،  بــودن  معــرض  در  و 
ــچ گاه  ــت هی ــت و صداق خجال

تغییــر نمــی کنــد.
       بــه همیــن دلیــل اســت که 
ــزار  ــوان اب ــه عن ــره را ب مــن پرت
ارزیابــی بــرای خــودم مــی بینم 
ــه ی  ــه خان ــه ب ــن را همیش . م
اول بازمــی گردانــد . نمــی گویم 
ــد  چیــزی اســت کــه نمــی توان
ــن  ــه ای ــوید بلک ــر ش در آن بهت
ــازه ی  ــن اج ــه م ــت ک چیزیس
اقتبــاس مــی دهــد، بــه انســان 
اجــازه مــی دهــد پویــا و ســیال 
باشــد و ایــن همیــن چیزیســت 
دوســت  همیشــه  مــن  کــه 

ــردم. ــه آن بازگ ــتم ب داش
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      بــه فراموشــی ســپرده شــدن ، در عصــر حاضــر محکومیتی 
ــته ،  ــود داش ــته وج ــه در گذش ــر آنچ ــرای ه ــرم ب ــدون ج ب
محســوب مــی شــود، از ایــن رو انســان مصــرف گــرای قــرن 
ــا  بیســت و یــک در آمــاج دنیــای رســانه هــا، ســعی کــرده ب
نوشــتن و ثبــت تصویــری، تاریــخ و هویتــش را از گزنــد فنــای 

مصرفــی بپرهیزانــد.
ــن  ــان یافت ــا پای ــراه ب ــترش، هم ــر و گس ــه تغیی ــل ب       می
عمــر محصــولات و دســت ســاخته هــای بشــری، هویتــی را 
ــرد. گاه  کــه همــراه محصــول ، تولیــد شــده، از میــان مــی ب
ایــن محصــولات فضــای زندگــی مــا هســتند: ســاختمان هــا .

      تخریــب ســاختمانهای شــهری ، تاریخــی را نیــز بــا خــود 
مــی بــرد، گــم شــدن هویــت یک نســل کــه در آن فضا زیســته 
اســت. خاطــره از آن روی کــه بــا زندگــی مــردم شــهر آشــناتر 
ــرد،  ــی گی ــرار م ــت ق ــت نخس ــوده در اهمی ــر ب ــوس ت و مان
ــر  ــدان معاص ــه ی بســیاری از هنرمن ــواره دغدغ ــره ،هم خاط
بــوده و بازخوانــی و بازنمایــی آن بــه واســطه ی رســانه هــای 
مختلــف بصــری انجــام پذیرفتــه اســت. خاطــره ، حافظــه ی 
شهریســت کــه ساســان ابــری نیــز در مجموعــه "زرد خفتــه" 

اش بازخوانــی کــرده اســت.
      معمــاری ، کــه همــواره تاریــخ و هویــت را در خــود 
دارد بصیــرت شــهر را همــراه بــا دگردیســی خــود تغییــر مــی 
ــه  ــا توج ــه ب ــر آن دارد ک ــعی ب ــری س ــه اب ــد، زرد خفت ده
بــه تکنیــک اتخــاذ شــده اش ، بــار دیگــر خاطــرات معمارانــه 
ی ایــن شــهر را بــه یــاد مــردم شــهر بیــاورد. خاطراتــی کــه 
ــاد  ــوان از ی ــا نات ــده و ی ــاک ش ــی پ ــه صورت ــی از آن ب بخش

ــت. ــده اس ــی ش آوری، بازنمای
ــا کنــار  ــری ســعی کــرده ب        در یافتــن گذشــته شــهر، اب
ــاش  ــس ، ت ــر عک ــات ه ــن وار قطع ــتن جورچی ــم گذاش ه
خــود را در یافتــن خاطــره ای فرامــوش شــده یــادآوری کنــد.

       انتخــاب دوربیــن پولارویــد توســط ابــری ، تناســب قابــل 
توجهــی بــا فضــای ایجــاد شــده دارد، چــرا کــه خــود دوربیــن 
هــای پولارویــد نیــز اکنــون بــه فراموشــی ســپرده شــده انــد 
ــه از حافظــه  ــه آنچــه ک ــر آن دارد ک ــه ســعی ب و شــهر خفت
ی جمعــی در حــال زدوده شــدن اســت را بــار دیگــر تجســم 
ــس  ــر عک ــان کاج در اکث ــت درخت ــر ثاب ــد. عنص ــرور کن و م
ــی خبــری اســت  ــن مجموعــه گواهــان همیشــگی ب هــای ای
ــد.کاج  ، بــی خبــری از آنچــه آجرهــا در ســینه ی خــود دارن

ــا  ــتی ب ــم زیس ــال ه ــای س ــال ه ــه س ــایه ای ک ــای همس ه
خانــه هــای قدیمــی را تجربــه کــرده انــد و هــر ســاله بــا بلنــد 
ــر درون  ــا از سِ ــن از دیواره ــالا رفت ــان و ب ــدن قامتش ــر ش ت
ــرار دادن  ــا ق ــری ب ــد. ساســان اب ــر شــده ان ــا آگاه ت ــه ه خان
ــرف ،  ــان در دو ط ــر و درخت ــز تصوی ــا در مرک ــاختمان ه س
آن هــا را همراهــان همیشــگی ایــن بناهــا بــه حســاب آورده 
اســت. همــان طــور کــه در معمــاری کهــن ایــن ســرزمین هــم 

شــاهد اهمیــت حضــور گیاهــان در بناهــا بــوده ایــم.
      عــدم حضــور انســان در ایــن تصاویــر بــه ایجــاد ســاختاری 
متــروک کمــک نمــوده و همچنیــن مســبب آن شــده اســت 
ــرار  ــه ق ــز توج ــش در مرک ــش از بی ــا بی ــاختمان ه ــه س ک

گیرنــد.
      عــکاس بــرای بیــان مفاهیــم مــورد نظــرش از شــیوه ای 
ــرده  ــره ب ــی  به ــگ عموم ــا فرهن ــق ب ــا و مطاب ــت و بج درس
اســت. چــرا کــه بخشــی از زندگــی مــا در خاطراتمــان خلاصــه 
شــده اســت و زرد خفتــه نیــز چــون خاطــره ای خامــوش از 

تهــران خــود نمایــی مــی کنــد .
ــه  ــوع حافظ ــه موض ــز ب ــن نی ــش از ای ــری پی ــه اب       البت
ــرده  ــعی ک ــود س ــین خ ــه پیش ــت و در مجموع ــه اس پرداخت
ــی  ــهای خانوادگ ــروک و عکس ــای مت ــق فضاه ــا تلفی ــود ب ب
ــی  ــی را در زندگــی خصوصــی و عموم ــی فراموشــی زدگ نوع
ــان بصــری  ــا پتانســیل بی متذکــر شــود. فضــای شــهری گوی
ــد  ــی داراســت چــرا کــه در چن ــه خوب چنیــن موضوعــی را ب
ــی و آرش  ــاه اخیــر هنرمنــدان دیگــری چــون محمــد غزال م
ــای  ــری ه ــری در گال ــا اب ــنگ ب ــم س ــاری ه ــز آث ــاض نی فی
ــا  ــد ب ــته ان ــوق توانس ــان ف ــد. عکاس ــرده ان ــه ک ــران ارائ ته
ــا  ــتر ب ــه بیش ــح ک ــر واض ــه و غی ــاش گون ــی نق ــاد فضای ایج
اســتفاده از نگاتیوهــای کهنــه میســر شــده اســت ، حســی از 

شهــــر ابـر
ــری ــان اب ــه ساس ــه زرد خفت ــر مجموع ــتی ب یادداش

زهـره عمادالدیـن

ی
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خیــال و خاطــره را بــه مخاطــب انتقــال دهنــد ، امــا ســوالی 
ــا  ــه ت ــوع ارائ ــن ن ــن اســت کــه ای کــه مطــرح مــی شــود ای
چــه انــدازه مــی توانــد عکاســانه باشــد؟ یــا بــه عبــارت دیگــر 
اســتفاده از نگاتیــو هــای کهنــه جهــت دوری از قابلیــت هــای 
ــه اســتفاده  بازنمایــی عینــی عکاســی، هــر چنــد کــه عامدان
شــده اســت ، ســوالی قدیمــی را در ذهــن ایجــاد مــی کنــد 
ــد کار خــود را انجــام دهــد و مســیر  کــه چــرا عکاســی نبای
خــود را از نقاشــی جــدا کنــد؟ آیــا ایــن بازگشــتی اســت کــه 
بــه واســطه ی تاثیــر از هنرهــای چنــد رســانه ای ، ســعی دارد 

ــرد؟ ــن ب ــری را از بی مرزهــای هن
ــته ی  ــال گذش ــد س ــان چن ــار عکاس ــیاری از آث       در بس
ــر  ــد غی ــش از ح ــی ، گاه پی ــت عین ــرار از واقعی ــران  ، ف ای
عکاســانه مــی نمایــد ، بــه هــر روی عکاســی، در حــال تجربــه 
کــردن نــگاه هــای جدیــد ، گاه زبانــی جدیــد مــی یابــد، حــال 
ــن  ــه ای ــدازه ب ــه ان ــا چ ــده ت ــس در آین ــه عک ــد ک ــد دی بای
اتفاقــات روی خــوش نشــان مــی دهــد و تــا چــه انــدازه ایــن 
آثــار مــی تواننــد اتفاقــی جدیــد را در رســانه ی عکاســی بــه 

ــد. نمایــش بگذارن
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ــه  ــی ک ــی متفکرین ــده ی عکاس ــور پدی ــدای ظه       در ابت
ــترش آن  ــی و گس ــزون عکاس ــای روز اف ــت ه ــاهد قابلی ش
بودنــد پیــش از هــر ســوال دیگــری ، از خــود مــی پرســیدند 
کــه کار عکاســی چیســت؟ بــه عبارتــی دیگــر عکاســی قــرار 
ــا  ــری ایف ــه ی بش ــی را در جامع ــه نقش ــده چ ــت در آین اس
کند؟آیــا مــی خواســت در چهارچــوب روشــی علمــی ادامــه ی 
حیــات بدهد؟آیــا ســرآغازی بــر اکتشــافات و اختراعــات دیگــر 
بــود؟ یــا مــی خواســت خــط پایانــی بــر نقاشــی بکشــد؟یا نــه 
ــان  ــد می ــزی باش ــی چی ــاید؟ و حت ــر بگش ــی دیگ ــود راه خ

همــه ی آنچــه گفتــه شــد؟
      هرچنــد عکســهای اولیــه بیشــتر از بناهــا و مناظــر شــهری 
ــز ســهم عظیمــی از  ــا نی ــره ه ــا پرت ــود، و بعده ــت ب و طبیع
ــد، امــا همــواره در بیــن  ــه خــود اختصــاص دادن عکســها را ب
علاقــه منــدان و عکاســان تجربــه هایــی بــرای یافتــن 
شــگردها و کاربردهــای دیگــر رســانه ی عکاســی صــورت مــی 
گرفت،کــه بعدهــا از آنهــا بــه عنــوان نــو آوری و خلاقیــت یــاد 

مــی شــد، تجربــه هایــی کــه در آغــازش بیشــتر در انتخــاب 
ســوژه هــای متفــاوت و تجربــه ی زوایــای نامتعــارف رخ مــی 

داد.
ــن  ــر مظفرالدی ــی از تصوی       عکــس شــماره  ی115 ، بازتاب
شــاه و درباریــان در یــک حبــاب آینــه ای از جنــس شیشــه، 
ــلطنه  ــع الس ــان صنی ــد خ ــرزا احم ــالاً می ــه احتم ــی ک عکس
عکاسباشــی آنــرا برداشــته اســت، از آلبــوم خانــه ی کاخ 
گلســتان کــه ماننــد بســیاری دیگــر از عکســهای ایــن 

ــت. ــخص نیس ــی آن مش ــق عکاس ــخ دقی ــه تاری مجموع
      عکــس در لحظــه ی اول، شــما را بــه یــاد هیــچ عکــس 
ــری  ــده از دوران ناص ــر ش ــس منتش ــزاران عک ــری از ه دیگ
نمــی انــدازد. و ایــن درســت چیزیســت کــه داســتان را بــرای 

ایــن عکــس آغــاز مــی کنــد
      کنجــکاوی عــکاس در نــوع نــگاه بــه بازتــاب هــای 
هــای  و جســتجوی جلــوه  اشــیاء  در  تصویــر  گوناگــون 
گوناگــون دیــداری ســت.]به گونــه ای کــه وی توانســته اســت 

عکس شماره ی 15
سهیل حیدری

عکس شماره 15 – صنیع السطنه عکاسباشی – از آلبوم خانه کاخ گلستان

1. عکس از کتاب: از نقره و نور/طهماسب پور محمد رضا،نشر تاریخ ایران،تهران،89،ص 84

»عکــس حتمــاً از چیــزی کــه دیگــر نیســت نمــی گویــد، بــل قطعــاً از چیــزی کــه بــوده اســت مــی گوید،ایــن تمایز،قطعی اســت«    
بارت( )رولان 
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در[ بــه کارگیــری جلــوه ی زاویــه ی گســترده ،خیلــی پیــش 
از رایــج شــدن عدســی هــای زاویــه ی بــاز موفــق عمــل کنــد 

ــور،83( ــب پ )طهماس
      صنیــع الســلطنه ، موســس و عکاسباشــی عــکاس خانــه 
مبارکــه دارالفنــون بــود، کتــاب علــم عکاســی را تالیــف و در 
ســفر اول مظفرالدیــن شــاه بــه اروپــا بــه عنــوان عــکاس وی را 
همراهــی نمود.بعدهــا نــوادگان او لقــب »مصــور رحمانــی« را 
بــه عنــوان نــام خانوادگــی خــود برگزیدند.)جمال هنــر،ص22(

      بــه شــوند مشــخص نبــودن تاریــخ دقیــق عکــس، نمــی 
ــن  ــلطنه ای ــع الس ــا صنی ــه آی ــت ک ــتی گف ــه درس ــوان ب ت
ــس از  ــا پ ــته ی ــا برداش ــه اروپ ــفرش ب ــش از س ــس را پی عک
آن؟ هرچنــد در هــر دو صــورت کســی بــه ایــن اســتناد نمــی 
توانــد منکــر خلاقیــت صنیــع الســلطنه در ایــن عکــس باشــد.

امــا نبایــد از تاثیــرات دیــدن عکســهای اروپاییــان توســط فــرد 
ــه راحتــی گذشــت. خــوش ذوقــی چــون صنیــع الســلطنه ب

      در دربــار قاجــار- کــه اولیــن برخــورد ایرانیــان بــا عکاســی 
ــش  ــه واســطه ی جادوی ــاد - ، عکاســی ب ــاق افت در آنجــا اتف
ــتراحت  ــان اس ــی از زم ــل توجه ــم قاب ــود، حج ــته ب توانس
و تفریــح شــاهان و شــاهزادگان را بــه خــود اختصــاص دهــد 
ــه چشــم مــی آمــد، حجــم  ، اهمیــت عکاســی کــه بیشــتر ب
عکاســی نیــز بیشــتر مــی شــد و بــه واســطه ی ایــن اشــتیاق 
ــی  ــری ب ــه ی تصوی ــب مجموع ــا صاح ــروزه م ــه ام ــت ک اس

ــخ خــود هســتیم. ــری از تاری نظی
      در ایــن مجموعــه ی بــی نظیــر ، کــه متاســفانه بخشــی 
از آن نیــز بــه دلایــل مختلــف از بیــن رفتــه ، بناهــای تاریخــی 
ــار  ، اشــخاص مهــم سیاســی و مذهبی،رویدادهــای مهــم درب
ــان  ــه وران و زن ــاف و پیش ــاه،درباریان ، اصن ــات ش و تفریح
حرمســرا موضوعــات غالــب عکســها هســتند ، در ایــن میــان 
عکســهایی را کــه بتــوان بــرای آن هــا زمینــه ای هنــری یافــت 
ــدرت  ــه ن ــد ب ــالا باش ــات ب ــدای از موضوع ــل ج ــا حداق و ی
ــی  ــی م ــه از نگاه ــهایی ک ــی عکس ــوند. و حت ــی ش ــت م یاف
تــوان عکســی پیشــرو و یــا خــاق بــه شــمار آیــد حداقــل بــا 
نیــت کار خلاقانــه ، عکاســی نشــده انــد، و بیشــتر مــی تــوان 
ــد  ــد ؛ مانن ــوق گنجان ــای ف ــته ه ــی از دس ــا را در یک آن ه
ــه  ــتر ب ــد بیش ــی رس ــر م ــه نظ ــه ب ــث ک ــورد بح ــس م عک
نیــت تصویــر کــردن شــاه و نزدیکانــش ثبــت شــده تــا تلاشــی 
جــدی بــرای بــه چالــش کشــیدن واقعیــت در تقابــل بــا تصــور 
عینــی ثبــت شــده، و البتــه عکســی کــه مــی تــوان آنــرا بیــش 

ــماره 15  ــس ش ــرای عک ــابه ب ــه ای مش ــوان نمون ــه عن ــر ب ت
یافــت، عکســی اســت کــه ناصرالدیــن شــاه در تــالار آینــه کاخ 
ــرح آن  ــه ش ــه ک ــرا2  گرفت ــان حرمس ــود و زن ــتان از خ گلس
اینگونــه اســت: " تــوی تــالار آینــه عکــس تــوی آینــه انداختــه 
شــده اســت،من هــم پیــدا هســتم" . همانگونــه کــه مشــخص 
اســت تصویــر شــاه و زنانــش موضــوع اصلــی عکــس اســت نــه 
ــالار آینــه کــه کســی چــون  بازتابهــای زیبــای آینــه هــای ت

کمــال الملــک نقــاش را مجــذوب خــود کــرده بــود.
ــو را جســتجو  ــی ن ــماره ی 15 توانســته نگاه       عکــس ش
ــع  ــود صنی ــاید خ ــد، ش ــت کن ــه را ثب ــه یافت ــرده و آنچ ک
الســلطنه هــم هیــچ گاه فکــر نمــی کــرد کــه عکســی را کــه 
ــی  ــری تفاوت ــار ناص ــس درب ــزاران عک ــان ه ــته در می برداش
ــروزه  ــد ام ــودن هرچن ــاوت ب ــر داشــته اســت، متف چشــم گی
واژه ای هــرز شــده بــه نظــر مــی رســد امــا مــی تــوان بــرای 

ــد. ــش را جســتجو کن ــر بودن ــن عکــس، بک ــف ای توصی
ــک عکــس  ــه در ی ــار اســت ک ــرای نخســتین ب ــاید ب       ش
دســته جمعــی از درباریــان قاجــار ، اشــخاص حاضــر در 
ــد،  ــه ان ــرار نگرفت ــت ق ــت اهمی ــه ی نخس ــس در مرحل عک
ــد  ــی کن ــی م ــود نمای ــری خ ــز دیگ ــر چی ــش از ه ــه پی آنچ

ــت. ــکاس آن اس ــداری ع ــه ی دی ــتجوی خلاقان جس
عــکاس در بــه کارگیــری همزمــان تکنیــک و دیــد عکاســانه 
درســت پیــش رفتــه اســت، امــروزه دوربینهــای رایج متوســط 
ــه  ــه گون و کامپکــت در عکاســی مســتقیم از آینــه وشیشــه ب
ای کــه انعــکاس خــود عــکاس دیــده نشــود، نتایــج موفقیــت 
آمیــزی ارائــه نمــی کننــد در صورتــی کــه دوربینهــای قطــع 
ــه  ــر پرســپکتیو ک ــای تغیی ــت ه ــه واســطه ی قابلی ــزرگ ب ب
بــه شــوند دایــره ی پوشــانندگی گســترده لنــز میســر گشــته 
، ماننــد قابلیــت تیلــت و شــیفت کــردن، بــه راحتــی از عهــده 
ــس  ــی در عک ــن توانای ــه ای ــد3  ک ــی آین ــر م ــن کار ب ی ای
شــماره 15 توانســته بــه راحتــی بــه قصــد عــکاس جامــه ی 

عمــل بپوشــاند.
ــاق،  ــه از ســر اتف ــه و ن ــع الســلطنه توانســته آگاهان       صنی
عکســی را برداشــت کنــد کــه برخــاف ســایر عکســهای هــم 
ــت  ــه ثب ــه همیش ــه ک ــه آن گون ــت را ن ــود، واقعی ــف خ ردی
شــده، بلکــه بــه گونــه ای دیگــر بیــان کند،بیانــی غیــر واقعــی 
و اغــراق آمیــز، تصویــر بــه واســطه ی اعوجاجــی کــه ایجــاد 
ــدازد،  ــی ان ــی4  م ــای چشــم ماه ــاد لنزه ــه ی ــا را ب ــرده م ک
لنزهایــی کــه دهــه هــا بعــد متولــد شــدند. عکــس شــماره 15 

2.عــکاس خــود ناصــر الدیــن شــاه بــوده در تاریــخ 1307 ق/1889 م، از آلبــوم خانــه ی کاخ گلســتان)آلبوم شــماره ی 210( بــرای اطلاعــات بیشــتر و نمونــه هــای دیگــر 
رجــوع کنیــد بــه: عکاســی خــاق،در ســرآغاز تاریــخ عکاســی ایران،محمــد رضــا طهماســب پــور ،فصلنامــه ی عکاســی خلاق،شــماره اول،ســال اول،زمســتان 1383 کــه 

ایــن نوشــتار بــا همیــن عنــوان فصــل چهــارم کتــاب از نقــره و نــور نوشــته ی محمــد رضــا طهماســب پــور اســت
 Focusing the View CAMERA, A scientific to focus the view camera and Estimate Depth of Field,by: :3.برای کســب اطلاعات بیشــتر
2007,Harold M.Merklinger,AUTHOR,Nova Scotia, Canada

4.Fish eye  
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شــاید پیــش از حــد معمــول در تاریکخانــه ی تاریــخ عکاســی 
مانــده اســت، هرچنــد تاریــخ دقیــق عکــس مشــخص نیســت 
ــه حکومــت  ــه ســالهای اولی ــق ب ــی شــک عکــس متعل ــا ب ام
مظفرالدیــن شــاه در بیــن ســالهای 1896 تــا 1899م اســت، 
در اواخــر قــرن نوزدهــم زمانــی کــه اکثــر عکاســان ]اروپایــی[ 
تــاش مــی کردنــد کیفیــت کارهایشــان تــا حــد ممکــن بــه 
ــا  ــه تنه ــس ن ــن عک ــک،71(، ای ــک باشد)تاس ــی نزدی نقاش
ــاش  ــه ت ــر عامدان ــه غی ــدارد بلک ــام آن ن ــه انج ــراری ب اص
دارد بــه بازنمایــی دوبعــدی بــر پایــه ی ویژگیهــای عکاســانه 

دســت یابــد.
      بازنمایــی متفاوتــی کــه توســط صنیــع الســلطنه انجــام 
شــده جــزو معــدود مــواردی در هنــر قاجــار اســت کــه تصویــر 
ــان  ــه نش ــزل یافت ــد تن ــن ح ــه ای ــا ب ــش را ت ــاه و نزدیکان ش
مــی دهــد. عمدتــاً قاجــار علاقــه ای بــه ایــن گونــه بازنمایــی 
ــار  ــته، درب ــاهان گذش ــار ش ــد درب ــر عکــس مانن نداشــت و ب
ــر  ــانی و پ ــرا انس ــی ف ــد بازنمای ــز نیازمن ــود را نی ــری خ ناص

ــد. شــکوه مــی دی
ــا  ــز ، ب ــراق آمی ــه ای اغ ــه گون ــز ب ــس ،کاخ نی       در عک
اعوجــاج تصویــر شــده اســت، نمونــه ای کــه مــی شــد آنــرا بــه 
ــاوت از معمــاری دوران قاجــار دانســت  ــی متف ــوان بازنمای عن
اگــر بنــا نیــز همچــون افــراد حاضــر در عکــس اهمیــت خــود 

سرچشمه ها:
از نقره و نور،طهماسب پور محمد رضا،نشر تاریخ ایران،تهران،89  تاسک،پطر، سیر تحول عکاسی، ترجمه محمد ستاری،سمت،تهران،85

5.نگاه کنید به: بحران واقعیت،اندی گروندبرگ

را همچــون بیشــتر عکســهایی کــه از قاجــار ســراغ داریــم در 
ــای قاجــار جــای  ــد ، بن درجــه ی نخســت حفــظ مــی کردن
ــه ای  ــا آین ــی داد. در اینج ــه ای نم ــاب آین ــه حب ــود را ب خ
ــه ی  ــس از بقی ــن عک ــام ای ــال پی ــرای انتق ــکل ، ب ــوی ش گ

ــه اســت.  عناصــر ســبقت گرفت
ــر  ــراد حاض ــه اف ــدس زد ک ــتی ح ــه درس ــوان ب ــی ت       نم
در عکــس بــه ویــژه مظفرالدیــن شــاه پــس از دیــدن عکــس 
چگونــه برخــوردی داشــته انــد؟ آیــا صنیــع الســلطنه را 
نکوهــش کــرده و اجــازه ی تجربــه ی دیگــری بــه ایــن شــکل 
ــلیم  ــرده و تس ــرش ک ــود را ت ــا روی خ ــه اند؟آی را از او گرفت
قــدرت ناشــناخته ی عکــس شــده و چیــزی نگفتــه انــد؟ یــا 
ــد و  ــده ان ــگفت آم ــه ش ــی ب ــاز عکاس ــان از اعج ــه همچن ک

ــد؟ ــتوده ان ــس را س عک
ــه  ــود ک ــی ب ــرد راه ــه ک ــلطنه تجرب ــع الس ــه صنی       آنچ
بعدهــا عکاســی بســیار بــه ســراغش مــی رفــت، راهــی بــرای 
یافتــن زوایــای تجربــه نشــده ، بــرای دســت کاری در واقعیــت 

و بیانــی متفــاوت و غیــر واقعــی. 
ــرای  ــه ب ــری ن ــه تصوی ــس را ب ــا عک ــه بعده ــی ک       نگاه
اســتناد مطلــق بــه آن بلکــه بــه تصویــری بــرای شــک کــردن 
ــر عکســهایی  ــی کــرد5  ، منطــق خــود را ب در واقعیــت معرف

همچــون عکــس شــماره ی 15 اســتوار ســاخت.

  عکس شماره 9 - ناصر الدین شاه، تاریخ 1307 ق/1889 م، از آلبوم خانه ی کاخ گلستان)آلبوم شماره ی 210( 
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ــته ی  ــی، نوش ــای عکاس ــه ه ــر نظری ــدی ب ــاب درآم       کت
ــن  ــه ی حس ــج " Ashly Lagrang " ترجم ــلی لاگرین اش
خوبــدل از انتشــارات شــورآفرین اســت. در ایــن کتاب بخشــی 
ــای  ــف ه ــی از طی ــاب عکاس ــادی در ب ــن آراء انتق از بهتری
ــه بحــث گذاشــته  ــان ســاده بیــان شــده و ب ــه زب مختلفــی ب
ــه از  ــج ک ــاب اشــلی لاگرین ــن کت شــده است.نویســنده ی ای
ــا اســت،  مدرســین برجســته ی عکاســی دانشــگاه ای بریتانی
ــن  ــون در ای ــن مت ــس ای ــود را از تدری ــات خ ــج تجربی نتای
ــرار داده اســت. ــدان عکاســی ق ــه من ــار علاق ــاب در اختی کت

      خوشــبختانه در ســال هــای اخیــر در جامعــه ی عکاســی 
ــه  ــه مباحــث انتقــادی در زمین ــژه ای ب هــم زمــان توجــه وی
ی عکاســی شــده و کتابهایــی در ایــن زمینــه ترجمــه و چــاپ 
شــده اســت. کتــاب نامبــرده یکــی دیگــر از کتاب هــای متعلق 
بــه ایــن عرصــه مــی باشــد و هــدف عمــده ی آن همــان گونــه 
کــه در مقدمــه ی نویســنده آمــده اســت برخــوردی روشــن 
گرایانــه بــا متــون انتقــادی مهــم در زمینــه ی عکاســی اســت.

      از آنجایــی کــه نویســنده توصیــه مــی کنــد متــون اصلــی 
ــورد  ــده اســت م ــی کــه در آن آم ــالات و کتابهای و کامــل مق
بررســی قــرار گیــرد ، از میــان مقــالات بررســی شــده ، آنهایــی 
را کــه بــه فارســی برگــردان شــده اســت را خــود مترجــم در 

پایــان مقدمــه بــرای اطــاع خواننــدگان آورده اســت.
      بــه نظــر مــی رســد ایــن کتــاب بتوانــد موقعیتــی در خــور 
برنامــه هــای آموزشــی عکاســی در دانشــگاه هــا و موسســات 
ــه مــوازات دروســی چــون تاریــخ  آموزشــی داشــته باشــد و ب
ــه ی  ــجویان را در زمین ــم دانش ــس ،فه ــد عک ــی و نق عکاس
مباحــث نظــری اســتوارتر ســاخته و آنهــا را هرچــه بیشــتر در 

مشــارکت انتقــادی ایــن مباحــث یــار کنــد.
ــی  ــالات و کتابهای ــی  از مق ــه موضوعات ــاب ب ــن کت       در ای
ــی  ــم عکاس ــر، چش ــان برج ــتن ج ــیوه ی نگریس ــون: ش چ
سارکوفســکی، طبیعــت عکــس هــا از اســتیون شــور و مطالبی 
ــا  ــرگ، مارت ــدی گروندب ــارت، ان ــونتاگ، رولان ب ــوزان س از س
ــر  ــکات ، راغوبی ــو اس ــودو، کلای ــالمون گ ــگل س ــلر، ابی راس
ســینگ، برترانــد راســل، ایتالــو کالوینــوو اشــعاری از فلیکــس 
ــده  ــه ش ــز پرداخت ــرت آدام ــی از راب ــل های ــس، و تحلی موری

اســت.
ــت  ــاب سرگذش ــه از کت ــاب ، ک ــن کت ــده ای از مت       گزی
یــک عــکاس کالوینــو در پشــت کتــاب چــاپ شــده، بــه نظــر 
ــن  ــاده ی ای ــن جــذاب و س ــی از مت ــه جالب ــد نمون ــی توان م

کتــاب باشــد:

      »زمانــی کــه بهــار فــرا مــی رســد، هــزاران نفــر از ســاکنان 
شــهر بــا کولــه هــای چرمــی بــر دوششــان بیــرون مــی زننــد 
ــه  ــد شــکارچیانی ک ــد و همانن ــی گیرن ــر عکــس م از همدیگ
ــا توبــره هــای قلمبیــده از شــکار برمــی گردنــد بــه هنــگام  ب
ــا  ــراه ب ــد روزی را هم ــا چن ــتند آنه ــحال هس ــت خوش برگش
اضطرابــی شــیرین ســپری مــی کننــد تــا تصاویــر ظاهــر شــده 
ــتکاری  ــف از دس ــی لطی ــا لذت ــه ب ــی ک ــد ، اضطراب را ببینن
ــی کــه  ــه همــراه اســت. تنهــا زمان ــه در تاریکخان کیمیــا گران
عکــس هــا را برابــر چشــمان خــود مــی بیننــد بــه نظــر مــی 
رســد روزی را کــه گذرانــده انــد بــه شــکل ملموســی تســخیر 
کــرده انــد ، تنهــا آن موقــع اســت کــه مســیل کوهســتان بــه 
گــردش کودکــی بــا ســطل کوچکــش ، بــرق خورشــید برپــای 
زنــی ، برگشــت ناپذیــری چیــزی را کــه در آنجــا بــوده و نمــی 

تــوان در آن تردیــد داشــت را بــه خــود گرفتــه انــد.«
ــاب کــه ویراســتاری آن را  ــن کت ــه ذکــر اســت ای       لازم ب
زانیــار بلــوری بــر عهــده داشــته اســت در 470 صفحــه ســیاه 

و ســفید منتشــر شــده اســت.

درآمــدی بـر نظریـه های عکاســـی
شکیبا دوست محمدی

معرفی کتاب
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      هنــر، در عمــر خــود نیــاز بــه تعامــل، ارائــه و نقــد داشــته و تــداوم ایــن امــر باعــث بقــای آن شــده اســت. آمــوزش هنــر 
ــا ســاختارهای نگــرش و خوانــش آثــار هنــری در وهلــه ی نخســت و ســپس  نیــز نیــاز بــه آموختــن شــیوه هــای مواجهــه ب
شــناخت یــکان هــای ارزش آثــار هنــری و دریافــت درســت از بســترهای  اجتماعــی، فرهنگــی ،سیاســی، مذهبــی را مــی طلبــد.

      دانشــگاه بــی شــک جایگاهــی ویــژه در ایــن مهــم دارد ، چــه آن کــه در آن قضــاوت بــر معیــاری قابــل درک و مــدون پایــه 
گــذاری شــده یــا حداقــل ســعی بــر آن دارد کــه ایــن گونــه برخــوردی داشــته باشــد. "پرســمان هنــر"، بــا تکیــه بــه زیرســاخت 
علمــی و هنــری دانشــگاه ، ســعی بــر تجربــه هــای مفیــد در فضــای آموزشــی هنــر دارد. "پرســمان هنــر" نــه در پــی یافتــن 
پاســخ هایــی قطعــی بــرای ســوالات ، بلکــه در پــی یافتــن راهــی بــرای نــگاه کــردن و اندیشــیدن اســت کــه ایــن بــه تنهایــی 

خــود ســوالات دیگــری را مطــرح خواهــد کــرد.
      تعامــل، نقــد، گفتگــو و بحــث بــا هدفــی مشــخص و بــر محــور ســوالی کلیــدی در فضــای دانشــگاهی آن چیزیســت کــه 
ــه فراخــور فضــای موجــود و  ــن برنامــه ب ــاه مــدت ای "پرســمان هنــر" را حیــات بخشــیده اســت. اهــداف بلنــد مــدت و کوت
همــکاری و مشــارکت دانشــجویان ، اســاتید و مســئولان دانشــگاه بــه هیــچ عنــوان دور از دســترس نیســت، چــه آن کــه بــه 
شــوند همراهــی و همدلــی دوســتان ، گام نخســت بــه خوبــی برداشــته شــده اســت کــه مشــارکت بــی ماننــد همــه ی گــروه 
هــای آموزشــی دانشــکده در برنامــه ریــزی و اجــرای ایــن جلســات مویــد اتفاقــات مفیــد و ســازنده ی آینــده نیــز خواهــد بــود.

      هرچنــد واضــح اســت کــه فعالیــت پیــش رو در ابتــدای راه بــی نقــص نبــوده و نیســت ، امّــا برگــزار کننــدگان بــر ایــن 
ــکل  ــد ش ــم و هدفمن ــاختاری منظ ــب و س ــتمر ، قال ــای مس ــری ه ــم فک ــه و ه ــن برنام ــی مخاطبی ــا راهنمای ــه ب ــد ک باورن
خواهــد گرفــت. ســاختاری کــه در گــرو هــم فکــری، تعامــل ، نقــد پذیــری ، مشــارکت و تــاش دانشــجویان ایــن دانشــکده 
اســت. "پرســمان هنــر" ، دعوتیســت بــرای بــا هــم پرســیدن ، از همدیگــر آموختــن و  دعوتیســت بــرای فعالیتــی جمعــی و 

اینجا چراغی روشن است...

1. عضو شورای سیاست گذاری پرسمان هنر

امیر حسین اسماعیلی1
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ــط  ــه ی محی ــه لازم ــاطی ک ــور و نش ــرای ش ــد ، ب مفی
ــوده و هســت. هــم ســو و در جهــت برنامــه  دانشــگاه ب
هــای آموزشــی و فــوق برنامــه هــای مفیــد دانشــجویی 
، بــرای آموختــن، بــرای پرســیدن و بــرای یافتــن و بــه 
طبــع اســتمرار در کار کــه لازمــه ی فعالیتــی پیوســته 

و موفــق اســت.
      امیــد اســت ، در انجــام ، بتوانیــم آنچــه بــه عنــوان 
ــامی –  ــی اس ــد فرهنگ ــجویی و تعه ــه ی دانش وظیف
ــام داده  ــوان انج ــد ت ــم را در ح ــده داری ــر عه ــی ب ایران
و راهــی کــه پیــش گرفتــه شــده ، بــه انجامــی نیــک و 

ــدگار برســد.  مان
      پرســمان هنــر، عنــوان برنامــه ایســت کــه دو هفتــه 
یکبــار در دانشــکده ی هنــر ســمنان برگــزار مــی شــود، 
پرســمان هنــر مجموعــه ای بــه هــم پیوســته و مســتمر 
ــامل  ــه، ش ــی برنام ــش اصل ــر بخ ــاوه ب ــه ع ــت ک اس
ــه و خــارج  ــر در طــول برنام ــی دیگ ــای جانب بخــش ه

از برنامــه اســت.



نشریه تخصصی عکاسی فرتور
ســـال دوم .شمــاره سوم

40

ــل غازیان،  پ
تــــالاب،
1 ر ا بلــــو

سهیل حیدری

در گالری ها

نگاهی به مجموعه انزلی مهدی وثوق 
نیا2 در گالری راه ابریشم

      از مســیر عکــس هــا کــه شــروع بــه 
دیــدن مــی کنیــد ، انــگار انزلــی دیگری 
ــی  ــون نام ــما تاکن ــته و ش ــود داش وج

1.نام مکان هایی در شهر انزلی که در بیانیه ی نمایشگاه انزلی مهدی وثوق نیا آمده است: »پل فلزی، پل غازیان ، تالاب،بلوار، اسکله ،.....در فصل های غیر توریستی،برایم 
هایکو های تصویری هستند«

2.متولد 1350 در قزوین ، کارشناسی عکاسی از دانشکده هنر دانشگاه آزاد تهران، عکاس مستند
3.از بیانیه ی نمایشگاه عکس انزلی

ــان واحــد 2 ســاختمان  ــه میهم ــی ک ــد، انزل از آن نشــنیده ای
پــاک 103 فرمانیــه شــده اســت.

مجموعــه ای از مهــدی وثــوق نیــا ، از شــهر بندرانزلــی ، مجمــو 
ــا از شــهرها،  ــوق نی عــه ای کــه در ادامــه ی عــکاس هــای وث
ــی" حاصــل  ــران اســت. "انزل ــا و چشــم اندازهــای ای ــکان ه م
دوســال عکاســی وثــوق نیــا در در ســال هــای 90 تــا 92 بــوده 
اســت کــه طــی ســفرهای دو روزه و ســه روزه عکاســی شــده 

اســت.
      اگــر عکســی از مجموعــه در پوســتر نمــی آمــد، بــی شــک 
مخاطــب در نــگاه نخســت از دیــدن عکســهای ســیاه و ســفید 
وثــوق نیــا شــوکه مــی شــد، انزلــی بــدون مــردم، انزلــی بــدون 

شــلوغی هــای ســفرهای خانوادگــی، انزلــی بــدون رنــگ!
      در واقــع بایــد گفــت عکــس هــای مهــدی وثــوق نیــا نــه 
اصــراری بــر تصویــر کــردن انزلــی بــه شــیوه ی رایــج عکــس 
هــای ســفر دارد و نــه مجموعــه بــه صــورت مطلــق از زندگــی 
و حــال معاصــر انزلــی دور اســت. در عکســهای مجموعــه مــی 
ــه  ــی ک ــرد ، گردش ــال ک ــیال را دنب ــی س ــط گردش ــوان خ ت
شــاید بــه تنــوع طلبــی و شــاید بــه عــدم قطعیــت در یافتــن 
زبــان واحــد تعبیــر شــود، تصاویــر در بخشــی تخــت و شــبیه 
ــرا  ــای آن ــوان ریشــه ه ــی ت ــه م ــی شــود ک عکاســی ســرد م
ــر  ــی دیگ ــت و در گام ــز یاف ــن او نی ــش از ای ــای پی در کاره
ــه کــه خــود گفتــه ، تمریــن  ــا پیــش مــی نهــد و آن گون او پ

ــت. ــام داده اس ــه ای را انج کنجکاوان
      "شــهری کــه دیــدن اش باعــث شــد خــودم را در آن بیابــم 
بــی آنکــه بــا آن نســبتی داشــته باشــم"3، بیگانگــی عــکاس بــا 
ــی از  ــای جالب ــن زوای ــث یافت ــد باع ــی توان فضــای عکاســی م

زندگــی هــا ، روابــط، ســاختمان هــا و مناظــر شــود و از طرفــی 
باعــث مــی شــود حــس جســتجوگری مخاطــب همــراه عــکاس 
برانگیختــه شــود از ســویی در نقطــه ی مقابــل یافتــن خــود )به 
معنــی نــگاه عکاســانه( توســط عــکاس در ارتبــاط نزدیــک بــا 
موضــوع و تــداوم در آن اســت، گویــا بیگانگــی انزلــی تــا انــدازه 
ای بــه اغمــا رفتــه اســت کــه وثــوق نیــا مــی خواســته اســت، 
آشــنایی زدایــی کــه حتــی بــرای مخاطبــی ســاکن انزلــی مــی 
ــه شــوند جســارت عــکاس در  ــد رخ دهــد . اتفاقــی کــه ب توان
ــه ی انزلــی در قالــب نگاهــی شــخصی مــی افتــد، کســب  ارائ
ــه واقعیــت توســط مخاطــب اســت؛  مجــازی امــری نزدیــک ب
تصویــری خــاف تصویــری کــه تاکنــون از نامــی ، مکانــی و یــا 

مفهومــی در ذهــن داشــته ایــم.  
ــی  ــی انزل ــای بازنمای ــیوه ه ــردن ش ــه ک ــه تجرب ــل ب       می
ــی  ــدود نم ــاص مح ــیوه ی خ ــک ش ــه ی ــه ب ــن مجموع در ای
شــود ، اگــر ایــن امــکان وجــود داشــت کــه عکــس هــای ایــن 
مجموعــه را بــه ترتیــب تاریــخ عکاســی شــان کنــار همدیگــر 
ــا را در  ــوق نی ــات وث ــیر تجربی ــی شــد س ــوند ، م ــته ش گذاش
طــول مــدت عکاســی او دنبــال کــرد. در عکــس هــای مجموعه 
،  عکــس هــای معمولــی از شــهر و صراحــت آنهــا ، ببینــده را به 
یــاد مســتند نــگاری هــای شــناخته شــده دوران کلاســیک می 
انــدازد و از ســویی برخــی دیگــر از عکــس هــا حتــی بــی حضور 

رنــگ، فضایــی پســت مــدرن را تداعــی مــی کننــد.
      دیــدن مجموعــه کــه تمــام مــی شــود، در ذهــن مــا، انزلــی 
ــا،  ــوق نی ــدی وث ــی مه ــود، انزل ــی ش ــاخته م ــز س ــری نی دیگ
ــه گفتــه ی خــود او، بیــش از کلام آدم هایــش  شــهری کــه ب

ســخنگوی چیــزی اســت کــه انزلــی نــام دارد. 
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      تاریــخ در چهــره ی مردمــان یــک ســرزمین اســت، 
جنــگ ، شــادی و امیــد ، شــاید در جایــی دورتــر و پــس 
ــز  ــز ج ــر ج ــرش را ب ــان تاثی ــالها، همچن ــت س از گذش
زندگــی نســل هــای مختلــف خواهــد داشــت. افغانســتان 
، تاریخــی پــر از التهــاب و جنــگ اســت. امــروز ، در 
جایــی دورتــر از التهــاب و بیــم ، روزنــه هایــی از امیــد و 
امنیــت هویــدا شــده اســت، کــودکان افغــان ، میــراث دار 
ــی آرام ، امــروز  ــا فردای خشــونت هــای دیرینــه باشــند ی
ــد. ناامنــی  نگــران گــذر پیــش رو و دردهــای گذشــته ان
هیــچ گاه نگذاشــته کــودکان افغــان ســهمی بــرای دیــده 
شــدن داشــته باشــند، مــه و غبــاری کــه لایــه ای از بــی 
ــه ،  ــن مجموع ــودکان ای ــرده اســت، ک توجهــی ایجــاد ک
ــی نیســت،  ــه گفتن ــد ک ــی دارن ــن حرفهای ســعی در گفت
حرفهایــی کــه بــرای نگفتــن اســت. از غــم هــای و رنــج 
هــای غربــت ، از نــگاه هایــی کــه بــه  فــردای ســرزمین 

ــد. مادریشــان دارن

نگاهـــم کن!
آرزو منوچهریان

نگارخانه
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عکاس: منیــره  دادخواه

عکاس:  ســارا کریمـی




