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یِ هنریِ او را یِ اوجِ کارنامهاند و نقطهی اوجِ سینما دانسته( را نقطه1191-1111) 1کوبریکاستنلی
است و اقتباسی ترجمه شده "چشمانِ کاملاً بسته"که به فارسی  Eyes Wide Shutاش یعنی آخرین فیلم

یِ ( است. فیلم ماجرایِ مرابطه1189-1131) 3ی آرتور شنیتسلرنوشته "9رویا"کمابیش آزاد از داستان 
ی ، شیوهچه مهم است، بیش از روایتکند. اما آنزوجی جوان به نام هایِ بیل و آلیس را روایت می

صر به فرد و خاصِ خودِ اوست. تا اجرا و کارگردانیِ کوبریک است. یعنی زبانِ سینماییِ او که منح
 ماشایاست. تنها با ترواج پیدا کرده "فیلمِ کوبریکی"جا در بین مخاطبانِ سینما اصطلاحی به نام آن

های زبانیِ او آشنا بریم و با ویژگیسازی پی میچند اثر از کوبریک به لحنِ خاصِ او در فیلم
 شان اغراق است. این نوشتار به چگونگیِ استفاده ازبارزترینِ ها و شاید شویم. یکی از این ویژگیمی

ی اغراق در اصل رو که آرایهپردازد. و از آن، میEyes Wide Shut تکنیک اغراق در فیلم آخرش،
که  تواند در تبیینِ این گذارهخوان است، این نوشتار میبه فرمِ شعر مربوط بوده و با منطقِ شعر هم

 شنیتسلر ی فیلمِ کوبریک با رمانِدر ابتدا با مقایسهگشا باشد. نیز راه "استشاعرانهسینمایِ کوبریک "
ثیر آن ی تاپردازیم و بعد دربارهی شواهدی از متنِ فیلم، به چگونگیِ استفاده از اغراق میو ارائه

 در کلیتِ اثر تحلیلی کوتاه به دست خواهیم داد.

شوند تا به مهمانی بروند. آغازِ شود. بیل و آلیس آماده مییِ زوج جوان آغاز میداستان در خانه
 ماجرا را ابتدا از زبانِ شنیتسلر بخوانیم و بعد از زبانِ کوبریک ببینیم.

 نویسد:شنیتسلر می

رار بود راندند که قچرده پاروزنان کشتی بادبانی باشکوهی را به پیش میی سیهچهار بردهوبیست»
ر خلیفه برساند. اما شاهزاده، پیچیده در بالاپوش ارغوانیِ خود، زیر آسمان شاهزاده امجد را به قص

جا دخترک به صدای بلند تا این...« ی شب روی عرشه تنها آرمیده بود و نگاهش کبود و پرستاره
هایش روی هم افتاد. پدر و مادرش لبخندزنان به هم نگاه بود، حال، تقریباً ناگهانی، پلکخوانده

 «ساعت نه وقت خواب است.»در گفت: کردند. پ

ی شود. قطعهشدنِ آلیس در مقابلِ آینه آغاز میبا تصویرِ برهنه Eyes Wide Shutاما فیلم 
اندازد. عیار به راه میسکانس تمامشنویم. و بعد کوبریک یک پلانیِ شوستاکویچ را می9رهشماوالس
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زِ صحنه آمیگرمِ تصاویر و دیگر جزئیاتِ اغراقهایِ حرکت ملتهب دوربین، موسیقیِ پرشور، و رنگ
ختربچه ست که داینشان از نگاه متفاوتِ کوبریک به شروعِ داستان دارد. در شروعِ رمان تاکید بر قصه

که از  ایی آن دوست. تصاویر برهنهخواند اما در فیلم تمرکز دوربین بر بیل و آلیس و رابطهمی
ا را برای ها، فضی میانِ آناو با بیل علاوه بر ترسیمِ فضایِ رابطهبینیم و دیالوگ کوتاه آلیس می

ه که چگونه باکدگشایی این تصاویر و توجی اینکند. دربارهی اصلیِ فیلم آماده میشدنِ مسئلهمطرح
کرد. خواهیم برد، بعدتر بحثیِ اصلیِ فیلم با رمان پیتوان به تفاوتِ دغدغههای فیلم میگریبه اغراق

 توان گرفت و هم در روایت. ی تصویرپردازی میهایِ کوبریک را هم در حوزهردِ اغراق

به روایتِ داستان دقت کنیم. بعد از آن غوغایی که در آغاز فیلم دیدیم، آلیس و بیل واردِ مهمانی 
 دهد:میساعته چه اتفاقاتی رویشوند. بشمریم. در یک مهمانیِ چندمی

یِ آلیس را دارد. از آن طرف بیل با دو دختر غریبه گرمِ بگوبخند است. و مردی میانسال قصد اغوا
ی خیانت و بینیم.  سه بار اشاره به مسئلهخانه و دخترِ جوان را میدر همان حال ماجرایِ صاحب

ر گردند. باز هم دوربین بدرگیریِ جنسی در چند سکانسِ کوتاه. سپس آلیس و بیل به خانه برمی
دو  آن یکند. صبحِ فردا تصاویری سریع از زندگیِ روزمرهها در آینه تاکید میی آنتصویرِ برهنه

ی برهنه ی زنبینیم. باز همان موسیقیِ پرشور بر متن سوار است. بیل را در مطبش در حال معاینهمی
جادِ ایبینیم. تضادِ این تصاویر می ی آلیس را در خانهبینیم. و در روایت موازی ملالِ روزمرهمی

آمیز ترین خواب بیل و آلیس شاهد یکی از اغراقکند. و بعد هنگامِ شب در اتاقاغراق می
توانست بدونِ کنند. این بخش از فیلم میی مخدر مصرف میهای فیلم هستیم. هردو مادهسکانس

بری خ ی مخدرتر روایت شود. در داستانِ شنیتسلر از این مادهخبری و با لحنی آرامنشئگی و بی
ند های تنیست و این باز نشان از میلِ کوبریک به شدیدتر کردن و اغراق در روایت دارد. دیالوگ

شنویم. و بعد بیل برایِ درمان اورژانسیِ یکی از بیمارانش پروایِ زوج جوان را میهای بیو اعتراف
فاق در این شب برای بیل ات ماجراهایی کهگردد. رود و تا صبحِ فردا به خانه بازنمیاز خانه بیرون می

 است. بر بالینِ مرده بیمار ابرازِ عشقِ رود. بیمار مردهیِ بیمار میافتد را مرور کنیم: بیل به خانهمی
شود. و تضادی که در مرگ بیمار و ابراز عشق ی دخترِ مرد بیمار مواجه میمقدمهناگهانی و بی

م شود. در تمای بیمار خارج میسپس بیل از خانه کند.دخترش به بیل وجود دارد ایجادِ اغراق می

رود. از ذهنش بیرون نمی -آن هم باز در فضایی ملتهب–آغوشیِ آلیس با مرد ملوان مسیر تصویرِ هم
تن ی مرود. تحلیلِ تصویریِ این سکانس در ادامههای شهر پیاده راه میبیل مسیری را در خیابان

عد رود. و بی دختر فاحشه میشود. به خانهدختری فاحشه مواجه میخواهد آمد. بیل در خیابان با 
س ی روایت پآید. در ادامهمی شود و از خانه بیروناز تماسِ تلفنی با آلیس از کار خود پشیمان می

ی فروشی لباساش در کافه و مطلع شدن از جشن شبانه به مغازهاز ملاقاتِ بیل با دوست قدیمی
ی الماسکه کرایه کند. در مغازه باز هم تصویری اغراق آمیز و حتی فانتزی از رابطهرود تا لباسِ بمی

ا را پس هبینیم. صبحِ فردا هنگامی که بیل لباسدختر نوجوانِ صاحبِ مغازه با دو مرد میانسال می



آید. بیل از گرفتنِ لباس به سمت محل جشنِ آورد همین دختر نوجوان درصددِ اغوای بیل برمیمی
ح رسد نیازی به توضیقدر زیاد است که به نظر میهای اغراق در جشن شبانه آنرود. نشانهبانه میش

 برهنگی درپیِغریب، موسیقی، تصاویر پیوهای عجیبها و ماسکنباشد. اجرایِ مراسم آیینی، لباس
ت اسل خارج از خانهکنند. در چند ساعتی که بیو... در کنار هم التهاب و اغراقِ فیلم را دو چندان می

شود. این شود و این میلِ او هربار به نوعی سرکوب میچهار بار با موقعیت خیانت مواجه می
ها در منطقِ رئال پذیرفته نیست و حتی برای کسی که در تصاویر درپی و این تصادفهای پیاتفاق

شی ها بخهر حال این اغراق تواند آزاردهنده باشد. اما بهاست میفیلم به دنبال باورپذیری واقعی
ریک یگر کارهای کوبی حتی شدیدترِ این اغراق را در داند و نمونهجدایی ناپذیر از سینمایِ کوبریک

 بینیم.می 8و غلافِ کاملاً فلزی 5، یک پرتقال کوکی4نظیرِ درخشش

اد کنم. ی "لحن" دانم از آن با عنوانِی دیگر کار کِوبریک در تصویرپردازی است که بهتر میاما رویه
است، کارکرد چگونه Eyes Wide Shutبرای این که متوجه شویم لحنِ کوبریک در تصویر پردازیِ 

ی بیل را بعد از بیرون روی شبانهدهیم. با هم پیادهها نشان میعنصر رنگ را در یکی از سکانس
 ی بیمار ببینیم:آمدن از خانه

خوابگیِ آلیس با افسرِ نیرویِ دریایی مدام از ذهنش می گذرد.  ذهنِ بیل درگیر است. تصویرِ هم
مده و آی بیمارش بیرونی خیانت و رابطه با همسرش است. از خانهذهنِ او به تمامی درگیر مسئله

 نما قرمز است. مردی از کنارِبینیم. چراغِ راهزند. نمایی از بالایِ خیابان میهدف در شهر پرسه میبی
است. اتومبیلی کنار خیابان پارک شده و آن هم قرمز است. ی قرمزید. در دستش جعبهگذربیل می

شان قرمز است. در ویترین همان مغازه کنند. شلوارِ یکیبازی میرو جلویِ مغازه دونفر عشقدر پیاده
گذرد. ر میزیرود و از کنار یک فروشگاه لباسبینیم. بیل جلوتر میبابانوئل را در لباس قرمزش می

رو تابلویِ قرمزرنگِ تبلیغِ سیگارِ مارلبرو را های قرمز رنگ و در پیادهدر سوپرمارکت قوطی
شان به گذرند. یکیی اوباش میسره قرمز است. دستهسوی خیابان یکبینیم. دیوارِ ساختمانِ آنمی

 ان حتی نوری که برکنند. در این میخند میهای جنسی او را ریشزند و همگی با متلکبیل تنه می
را آن سویِ  ممنوع چرخد. تابلوی قرمزِ ورودرو افتاده قرمز است. دوربین میفرشِ پیادهسنگ

ه ها قرمز اند. سر چهار رابرق و ایوانِ مغازههای روی تیرِ چراغبینیم. سطلِ زباله، نوشتهخیابان می
سویِ خیابان یک فروشگاهِ پورن را کند. درست در همین لحظه آنزنی فاحشه بیل را دنبال می

کنند افتد. در عرض چند ثانیه سه نفر از کنار او عبور میبینیم. بیل همراه با دخترِ فاحشه به راه میمی
ه شود کای از لباسِ هرکدام قرمز است. و بعد بیل به همراه دختر جوان وارد آپارتمانِ او میتکهکه 

روی و این که تمام این پیادهرسد. جالب اینو به پایان میرَویِ ادری قرمزرنگ دارد و پیاده
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دهد. یدقیقه به ما نشان می جنسی و رنگ قرمز را کوبریک تنها در سههای غیر مستقیم به مسئلهاشاره
ای تیره دارد و فضایی مایهافتد. این رنگِ قرمز تهدقیقه چشمِ ما مدام به رنگ قرمز میدر این سه

یِ افتد. اما این سرخکه پایانِ فیلم نیز در فضایی سرخ اتفاق میاین کند. و مهممی آور خلقدلهره
ی مرکزی فیلم است. عبور از پایانِ فیلم برعکس روشن است و ملتهب نیست. و این دقیقاً ایده

 آشوب، درگیری، دروغ و در نهایت رسیدن به آرامش و رهاییِ ذهنی. 

کند و این که چرا آدمی اغراق میی اینست؟ دربارههل برای چیاما سوال این است که این اغراق
اش را دارم و نه در ظرف محدودِ این در کجا دارد، بحث زیاد است اما نه من مایه میل به اغراق ریشه

 Eyesی تر دربارهی سینمایِ کوبریک و بازهم جزئیتر است، دربارهگنجد. بحثِ ما جزئینوشته می

Wide Shutای کنیم میان رمانِ شنیتسلر و فیلمِ کوبریک. دیدیم که شروعِ رمان با قصه از هم مقایسه. ب
کند. گفتن است و نامِ رمان هم رویاست. در متنِ رمان هم نویسنده بسیار بر عنصرِ رویا تاکید می

تین سسبب نیست که آرتور شنیتسلر را نخاست. و بی« ناخودآگاه»ی اصلی رمان توان گفت مسئلهمی
ردیم اند. اما برگکار هم بودهاند. و بد نیست بدانیم که این دو دوست و همتالیِ ادبیِ فروید دانسته
و  های کوبریک در آغاز کار را به یاد بیاوریم. کوبریک با استفاده از اغراقو شروعِ فیلم و اغراق

است. ی اصلی رابطهمسئله Eyes Wide Shutند. در تغییر جزئیات، زیربنای فکریِ داستان را عوض می
های اغراق را اند. نمونهی مرکزیها در خدمتِ پرداختِ این ایدهی عناصر فیلم از جمله اغراقو همه

اند، در توان گفت بسیاری از آثاری که از تکنیکِ اغراق استفاده کردهایم. و میدر سینما زیاد دیده
ده زکه به بهت وادارد، خود بهتپاشیده و فیلم بیش از آنی فیلم از هم اند. شاکلهآن غرق شده

 ی اصلی فیلم است. کوبریکگونه نیست. همه چیز در خدمت دغدغهاست. اما در کارِ کوبریک اینشده
اش را به تواند گوهرِ درونیِ فیلممیماند و ها شناور میشود. بر آنگری هایش غرق نمیدر اغراق

 ستین برساند. خوبی به دست مخاطبِ را
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