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مقدّمه
در نظام آموزشى اىران اسلامى برنامهٔ درسى زبان و ادبىّات فارسى، جاىگاهى رفىع و ارزشمند 
دارد. چرا که زبان فارسى از ىک سو حافظ مىراث فرهنگى و از دىگر سو بهترىن و مناسب ترىن ابزار 
انتقال فرهنگ و معارف دىنى و ملىّ ما از نسل هاى پىشىن به نسل هاى بعدى است. برنامهٔ درسى زبان و 
ادبىّات فارسى در دورهٔ متوسطه مجموعه اى از اطلّاعات، نگرش ها و تواناىى هاى ذهنى و زبانى است که 

در دو کتاب »زبان فارسى« و »ادبىّات فارسى« به دانش آموزان عرضه مى شود.
در اىن کتاب ها، گذشته از ارتباط افقى و عمودى که بىن دروس هر کتاب وجود دارد، محتواى 
کلىّ کتاب ها به گونه اى است که دانش آموز، در هر پاىه نسبت به پاىه هاى پىشىن، اطلّاعات، تواناىى ها و 
نگرش هاى موردنظر برنامه را در سطحى وسىع تر و عمىق تر کسب مى کند. براى آگاهى بىشتر از ساختار 

کتاب هاى اىن دوره و از جمله کتاب حاضر، توجّه شما را به نکات زىر جلب مى کنىم:
1ــ اگرچه دو مقولهٔ »زبان فارسى« و »ادبىّات فارسى« را نمى توان به طور کامل از ىکدىگر تفکىک 
کرد، امّا براى تسهىل در آموزش هر ىک، مقولهٔ »ادبىّات« در اىن کتاب و مقولهٔ »زبان« در کتاب »زبان 

فارسى 3« برنامه رىزى و تألىف شده است.
2ــ اىن کتاب شامل ىازده فصل است و برخى از عنوان هاى آن در کتاب هاى دو سال گذشته 
نىز آمده است که اکنون تکرار مى شود. هدف از اىن تکرار گسترش مفاهىم ادبى، افزاىش مهارت هاى 

زبانى و ادبى و تعمىق نگرش هاى دانش آموزان نسبت به زبان و ادب فارسى است.
3ــ علاوه بر اهداف کلىّ کتاب، اهداف کلىّ فصل ها نىز، در آغاز هر فصل، تبىىن شده است تا 

معلمّان و دانش آموزان از انتظارات آموزشى برنامه آگاه شوند.
4ــ به منظور رعاىت اصل »لزوم ارتباط عمودى و افقى مطالب« تلاش شده است تا محتواى 
اىن کتاب با کتاب هاى ادبىّات سال هاى قبل و برخى از کتاب هاى پاىهٔ سوم ارتباط و هماهنگى منطقى 

داشته باشد.
5 ــ »خودآزماىى« ها به منظور فعّال کردن ذهن دانش آموزان و تقوىت مهارت هاى تفکّر در آنان 
است. دبىران محترم خود نىز مى توانند مشابه اىن خودآزماىى ها را در ارزشىابى هاى کلاسى و پاىانى 

طرح کنند.
پاىان کتاب  6ــ اطلّاعات مربوط به واژگان، اشخاص، مکان ها و منابع به صورت الفباىى در 
عرضه شده است. ارجاع به بخش پاىانى کتاب نىز روحىّهٔ پژوهش و استفاده از منابع و مراجع را در 

دانش آموزان تقوىت مى کند.
7ــ از آنجا که دانش آموزان رشتهٔ ادبىّات و علوم انسانى علاوه بر اىن کتاب، کتاب آراىه هاى 
ادبى را نىز مى خوانند، بخش مربوط به آراىه هاى ادبى تحت عنوان »بىاموزىم« در اىن کتاب دىده نمى شود.
8 ــ شعرهاىى که در پاىان برخى از فصول تحت عنوان »حفظ کنىم« آمده است به منظور اىجاد تنوّع 
در آموزش و علاقه مند ساختن دانش آموزان به شعر فارسى است و نىازى به تدرىس آنها در کلاس نىست.



نکات مربوط به تدرىس
1ــ در تدرىس اىن کتاب از شىوه هاى تدرىس فعّال مانند بحث گروهى استفاده شود. بهره گىرى 
از وساىل و ابزارهاى کمک آموزشى مانند تصوىر، فىلم، نوار صوتى و … گذشته از تنوّع آفرىنى، در 

تسهىل فراگىرى مؤثرّ است.
2ــ براى فعّال شدن کلاس مى توان دانش آموزان را در بررسى متون نظم و نثر شرکت داد و با 

شىوهٔ بحث گروهى پىام ها، درون ماىه و وىژگى هاى ادبى نوشته ها را مشخّص کرد.
3ــ ىکى از اهداف آموزش کتاب ادبىّات، تقوىت فنّ بىان دانش آموزان است؛ بنابراىن، توجّه 
به اىن موضوع در تدرىس ضرورى است و باىد جاىگاه ارزشىابى هاى شفاهى در طول دورهٔ  آموزشى 

حفظ گردد.
4 ــ نحوهٔ صحىح قرائت متون باىد آموزش داده شود و اهمّىّت آن در طول تدرىس و هنگام 

امتحان مدّنظر باشد.
5  ــ از مباحث و مطالب دستورى، به ضرورت و تنها در صورتى که به فهم بىشتر متون کمک 
کند، استفاده شود. براى فهم بىشتر درس هاى دستور تارىخى مى توان از شواهد نظم و نثر اىن کتاب 

نىز بهره گرفت.
6  ــ از مهارت هاى زبانى، به وىژه صحبت کردن و نوشتن در اىن درس بىشتر بهره گرفته شود 

و جاىگاه اىن مهارت ها در فعّالىّت هاى کلاسى حفظ گردد.
7    ــ به منظور تقوىت روحىهٔ پژوهشى و اىجاد علاقه به متون ادبى، دبىران محترم مى توانند 
دانش آموزان را به تهىّهٔ متون مشابه از منابع گوناگون تشوىق نماىند. مجموعهٔ فعّالىّت هاى دانش آموزان 
در اىن زمىنه، مى تواند به شکل مدوّن براى استفادهٔ دىگر دانش آموزان در کتابخانهٔ مدرسه نگه دارى شود.
8   ــ از طرح مقولات جزئى و مباحث جنبى دامنه دار که با درس ارتباط مستقىم ندارد و گاه 

در جرىان آموزش اختلال اىجاد مى کند، پرهىز شود.
در  تنها  نباىد  غزل(  )مانند  سروده ها  به وىژه  ادبى  آثار  از  پاره اى  توضىح  و  شرح  براى  9  ــ 
جست و جوى ىک معنى و مفهوم بود. هنرهاى کلامى ازجمله شعر به منشورى مى ماند با جلوه هاى گوناگون. 
پس شاىسته است هنگام توضىح اىن گونه آثار، فضاىى در کلاس فراهم شود که دانش آموز بتواند به ساحت هاى 

مختلف ىک شعر ىا ىک نثر راه ىابد و ذوق خود را از معانى و مفاهىم متنوّع آن سرشار سازد.
تغىىر و اصلاح در سال 1385 بر اساس نظر گاه ها،پىشنهادها و با حضور نماىندگانى از دبىران 

کشور صورت پذىرفته است.
در پاىان از آقاىان دکتر حسنعلى محمّدى، دکتر سىّد بهنام علوى مقدّم،فرىدون اکبرىِ شلدره اى 
و سرکار خانم نادره شاه آبادى و خانم شهناز عبادتى که در بازنگرى و اصلاح،اهتمام جدّى داشته اند 

تشکّر و قدردانى مى شود.
دفتر تألىف کتاب هاى درسى ابتداىى و متوسطه نظرى



اهداف کلّى کتاب ادبىّات فارسى 3

1ــ آشناىى با آثار برخى از بزرگان ادبى، دىنى، عرفانى و علمى گذشته و معاصر 
اىران و جهان.

2ــ آشناىى با مفاهىم زبانى، نکات بلاغى، ظراىف ادبى و دستور تارىخى متون و 
تواناىى به کارگىرى آنها.

3ــ آشناىى با جلوه هاى گوناگون ساختارى و محتواىى ادبىّات فارسى )در قالب 
فصول دوازده گانه(.

4ــ تقوىت تواناىى دانش آموزان در درک و بىان مفاهىم زبانى، محتواى فکرى، 
ارزش هاى انسانى و پىام هاى نهفته در متون ادبى.

5 ــ تقوىت تواناىى دانش آموزان در مقاىسهٔ آثار ادبى اىران و جهان و تحلىل آنها.
6ــ تلطىف عواطف دانش آموزان و افزاىش التذاذ ادبى آنان از راه مطالعهٔ متون 

ادبى.
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تحمىدىّه و نعت

لِلّّٰه« است و تحمىدىهّ در  به معناى حمد و ستاىش و گفتن »الحمدُ  تحمىد در لغت 
اصطلاح ادبى، سخنى زىبا به شعر ىا نثر است در ستاىش خدا. نعت نىز ذکر نام و اداى احترام 
به پىامبر و بزرگان دىن و ستودن اىشان است که معمولاً در خطبه ها و دىباچهٔ کتاب ها مى آىد.
اىن سروده ها و نوشته ها که بىانگر احساسات پاک سراىندگان و نوىسندگان آنها نسبت 
به آفرىدگار گىتى، پىامبر و بزرگان دىن است، در ادب فارسى جلوهٔ خاصّى دارد. سرشار 
از سوز و شور و لطافت و هنر و زىباىى اند و چون از مضامىن آىات قرآنى و احادىث نبوى 

و سخنان پىشواىان دىن متأثرّند، بر خواننده تأثىرى خاص مى گذارند.
در مىان تحمىدىهّ ها، کلام  عارفان رنگ و جلوه اى دىگر دارد و سرشار از شور و 
عشق و اشتىاق نسبت به معبود ازلى است.در همهٔ تحمىدىهّ هاى زبان فارسى نوعى براعت 
استهلال٭ دىده مى شود؛ بدىن معنا که نوىسنده ىا سراىنده در مقدّمه و آغاز خطبهٔ کتاب، ضمن 
ستاىش خدا و پىامبر، به ذکر الفاظى مى پردازد که با محتوا و مضمون کتاب پىوند دارد و به 

موضوعى که در آن باب سخن خواهد گفت، به تعرىض٭ اشاره مى کند.
تحمىدىهّ ها از زبانى فاخر و هنرى برخوردارند و نمونه هاىى اعلا از فصاحت و بلاغت 
زبان فارسى به شمار مى روند. به وىژه تحمىدىهّ هاى منثور که از افسون آهنگ و قافىه اى که 

در اصطلاح »سجع« نامىده مى شود، نىز بهره مندند.
با نگاهى گذرا به آثارى که به نثر ساده نگارش ىافته اند، مى توان درىافت که دىباچهٔ 
اىن گونه کتاب ها ــ که تحمىدىهّ ها را در خود جاى داده اند ــ در مقاىسه با متن از حىث 
نگارش، پرورده تر و پخته تر است؛ براى نمونه، مى توان از کتاب هاىى همچون: الابنىه عن 

حقاىق الادوىه، نوروزنامه، سىاست نامه و کىمىاى سعادت ىاد کرد.
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تحمىدىهّ ها علاوه بر ارزش ادبى و هنرى، حاوى مضامىن مهمّ اخلاقى، معنوى و 
تربىتى نىز هستند. نىاىش و اظهار عجز و نىاز به درگاه معبود ازلى، روح را پرورش مى دهد 
و روحِ پرورش ىافته، بىش از قواى عقلانى به شخصىّت خواننده نىرو و عظمت مى بخشد. 
و  فردى  نظر  از  گونه گونى  مثبتِ  تأثىرات  انسان،  در  نىاىش نامه ها  و  نىاىش ها  اىن  مطالعهٔ 

اجتماعى بر جاى مى گذارد.
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درس اوّل

تحمىدىهّ اى که مى خوانىد، گزىده اى از مقدّمهٔ مثنوى »گل و نوروز« خواجوى 
کرمانى )متوفىّ به سال 750 قمرى( است. »گل و نوروز« ىکى از مثنوى هاى خمسهٔ 

خواجو ست.
در اىن تحمىدىهّ، شاعر به بعضى صفاتِ پروردگار اشاره دارد  و در پاىان به 

نعت٭ پىامبر )ص( و مقام والاى حضرتش مى پردازد.
تحمىدىهّٔ زىر، با توصىف هاى دل نشىن و زىبا رنگ و جلاى خاصّى ىافته است. 

ستاىش خدا

1

2

3

4

 5

6

7

ک
� ا �خ حهٔ  ص�ف ٭  د �ن �ب   �ش �ن�ق م  ا �ن به  �
1 �ىس�ت �ن علل  ا�ت�ش  �ذ ه در  �ک دى  داو�ن �خ
2 �بار را  وهم  ر�ب�ش  �ق وانِ  ا�ى در  نه  �

س
�ک همه  �با  و  ا و  نه  � و  ا �با  ى  س

�ک

�ىس�ت �ن دا  �ت �ب ا را  کاوّل�ش  ٭  ى م د�ى �ق

ه د ا د مه  ا �ن ى  �ى ا �ن �ش و ر ا  ر �قمر 

ه د �ن ا �خو �ى�ش  �خو �ب  �ى ح�ب ا  ر ى  م �ى �ت �ى

ک
� لا �ف ا ن  �ىا و ر مه  �ز  و ر �ف ا ر  ا ذ� عِ

�ىس�ت لل �ن �ش �خ
ه در مل�ک هان دارى �ک �ج

کار را  ل  ع�ق را�ى�ش  �چ و  ون  �چ �با  نه  �

�بس و  د  َ �ن ما و  ا  ، س
�ک �چ  ه�ى د  َ �ن �نما

�ىس�ت �ن �تها  �ن ا ا  ر �ش  ر �خ ک�آ ى  م �ى ر
ک

�

داده امه  �خ و  دوا�ت  را  عُطارِد 
3 ده رسا�ن ىٰ«  �ن اَدۡ »اَوۡ  به  � ا�ى�ش  اَد�ن �ز 
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تسلطّ سعدى )691 ــ 606( بر مضامىن تغزّلى، پند و اندرز و نعت و ستاىش 
 ـ  جلّ و علا ــ و پىامبر بزرگ اسلام )ص( که با زبانى رسا و بى تکلفّ بىان  خداونـد ـ

شده، بر همه روشن است.
المُْرسَلىن            سَىِّدِ  نعَْتِ٭   »فى  عنوان  با  را  سعدى  بوستان  دىباچهٔ  از  بخشى 

 ـ« با هم مى خوانىم. لام ـ لٰوة وَالسَّ ــ عَلىَهِ الصَّ

نعت پىامبر )ص(

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

�ىمَ لِ�شّ ا   لُ م�ى
�ج
   ا �ى ا لسَّ�ج ا مُ  �ى ر

ک
�

ل �ى سَ�ب           واى �ش �ى      �پ رُسُل،               امامِ

درس�ت ن  ر�آ �ق رده  َ
ک
� ا �ن ه  �ک ى  م �ى �ت �ى

�ب�ىم رِ  �ى م�ش ش
�
هِ�خ�ت  �آ ر �ب م�ش  عز� و  �چ

اد �ت �ف ا  �ى �ن د ٭  واهِ �ف ا در  ٭  �ت�ش ص�ى و  �چ

�ت �ذش � ر�گ �ب ل�ک  �ف  ز ا� س�ت  �ش ر�ن �ب ى  �ب �ش

د را�ن �ب ر�ب�ت  ُ �ق ٭  �یهِ �ت در  رم 
گ
� ان  �ن �چ

الحرام   �ت �ى �ب لارِ  سا �ت  �ف �گ و  دب �

د �ن �نما لم  ا م�ج ر  �ت ا ر �ف ا  �ت �ف
�گ �ب

م ر �پ ر  �ت ا ر �ف مو  سرِ  �ى�ک  ر 
گ
� ا

؟ را و  �ت م  �ى و
�گ ه  د �ى د �پس�ن  ِ �نعَ�ت ه  �چ

رد
ک
� ل٭  �ى �ج

�ب �ت و  �ت  �ف �گ ا  �ن �ث دخا�ى�ت  �

ا�تمام؟ �ن     سعدى    د   �ن
�ک �ت  وَ صْ�ف     ه �چ

4 مَم لُا ا   عُ �ى �ف  �ش ا �ى ا رَ ل�ب ا ىُّ  �ب �ن

ل �ى �ئ ر �ب �جِ ٭  طِ مهَْ�بِ  ، ا دخ � نِ  �ى م ا
5 س�ت �بُ�ش ملّ�ت   د  �ن �چ  ٔ نه � ا �خ  ب �تُ� �کُ

6 �ىم �ن و  د د  �ز �قمر  نِ  ا م�ى  ز�  مع�ج به  �
7 د ا �ت �ف ا  سر

 �ک نِ ا و �ى ا در  ل  ز�لز�  �ت

�ت �ذش � ر�گ �ب لَ�ک  مَ  ز ا� اه  �ج و  ن٭  �ى
م�ک �ت به  �

د ما�ن �با�ز او   ز ا� ل  ر�ى �ب �جِ سِدره٭  در  ه  �ک
8 رام ُ �خ ر  ر�ت �ب وحى،  ملِ  اىح ا ه  �ک

د �ن �نما لم  �با ىِ  و ر �ى �ن ه  �ک م  د �ن ما �ب

رم �پ         د �سبو�ز         ى لّ �ج �ت          ِ رو�غ �ف
9 الوَرىٰ ىّ  �ب �ن اى  السّلام  عل�ى�کَ 

رد
ک
ل    � ر�ى �ب و     �جِ دقرِ     �ت وسِ         � ن     �ب �ى م �ز

لام ىّ اَلسَّ �ب َ �ن     اى  لٰوة صَّ ال      عَلَ�ى�کَ
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توضىحات

1ــ خداوندى که علتّ العلل است و به علتّ نىاز ندارد. ضعف و بىمارى به وجود او راه نمى ىابد.
2ــ برگرفته از جملهٔ مشهور امىرمؤمنان: »لاىدرکه بعُد الهمم و لا ىناله غوص الفطن« )اهتمام و هوشمندى انسان ها 

هرگز او را در نخواهد ىافت(
3ــ خداوند او )پىامبر( را از پاىىن ترىن رتبه و درجه به بالاترىن مقام ىعنى معراج رسانىد. »اَو اَدْنىٰ « اشاره است به 
آىات معراج از سورهٔ والنّجم: … فکَٰان قابَ قَوْسَىنِ اَوْ اَدْنىٰ )= پس او به فاصلهٔ دو کمان ىا کم تر به قرب الهى رسىد. آىهٔ 9(.
ىم       نبـىُّ البــراىـا  شفىـع الأمُـم« او )پىغمبر( داراى خوى هاى نىک و عادات  4ــ »کرىم السّجاىا جمىل الشِّ

پسندىده است. پىامبر خداست بر امّت و شفاعت کنندهٔ گروه هاى مردم است.
5 ــ پىامبرى که هنوز وحى بر او تمام نشده بود، با رسالت خود، آثار همهٔ ادىان را منسوخ کرد.

6 ــ چون تصمىم به انذار مشرکان گرفت، با معجزهٔ خود ماه را به دو نىم کرد. مصراع دوم اشاره است به شقّ القمر: 
شکافتن ماه که از معجزات پىغمبر اسلام در برابر درخواست منکران است. سورهٔ قمر آىهٔ 1: اقتربت السّاعه و انشقّ 

القمر؛ آن ساعت نزدىک آمد و ماه آسمان شکافته شد.
7 ــ تزلزل در اىوان کسرا فتاد: اىوان مداىن، کاخ بزرگ ساسانىان در تىسفون که بخشى از آن هنوز باقى است. 
در رواىات آمده است که هنگام تولدّ پىامبر اسلام حوادثى روى داد و از آن جمله، شکاف برداشتن اىوان کسرا بود؛ به 

تعبىرى دىگر، ىعنى در قدرت ساسانىان خلل راه ىافت.
8 ــ حامل وحى: جبرئىل امىن و سالار بىت الحرام، پىامبر اکرم )ص( است.

9ــ نبىّ الوَرىٰ: پىامبر و فرستادهٔ خدا بر مردم )وَرىٰ: مردم(.

خودآزماىى

1ــ اىن بىت حافظ با کدام بىت از متن درس قرابت مفهومى دارد؟
      	              بـه غمـزه مسئلـه آمــوز صد مـدرّس شــد           نگار من که به مکتب نرفت و خط ننوشت

2ــ اىن بىت به کدام واقعه اشاره دارد؟ از آن چه مى دانىد؟
	    به تمکىن و جاه از ملک برگذشت             شبى بر نشست از فلک برگذشت

3ــ تحقىق کنىد که چرا به خانهٔ کعبه »بىت الحرام« گفته مى شود؟
4ــ امروزه فارسى زبانان به جاى »تبجىل« از چه واژه اى استفاده مى کنند؟

5 ــ چه رابطه اى مىان عُطارد، دوات و خامه وجود دارد؟
6 ــ در مصراع »عذار افروز مه روىان افلاک«، منظور از مه روىان افلاک چىست؟

7ــ آىه هاى زىر )26 و 27 الرّحمن( با کدام بىت درس قرابت معناىى دارند؟ 
»کلّ من علىها فان«، »و ىبقى وجه ربکّ ذوالجلال والاکرام«
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با مفاهىم آثار حماسى و نماىشى اىران و درک پىام هاى آنها

2ــ آشناىى با نمونه هاىى از ادبىّات حماسى و نماىشى اىران
3ــ آشناىى با برخى از صاحبان آثار حماسى و نماىشى اىران

آثار حماسى و  و تحلىل  به دانش آموز در درک  تواناىى بخشىدن  4ــ 
نماىشى اىران و مقاىسهٔ آنها با ىکدىگر
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ادبىّات حماسى

در سال هاى گذشته با حماسه، مفهوم شعر حماسى، انواع حماسه )طبىعى، مصنوع( و 
حماسه سراىان بزرگ اىران و جهان آشنا شدىم و رستم، قهرمان حماسى شاهنامه و نمودهاى 
گوناگون شخصىّت او را شناختىم. در اىن درس، خلاصه اى از بزرگ ترىن و شورانگىزترىن 
داستان حماسى اىران، رستم و اسفندىار را مى خوانىم. فردوسى در اىن داستانِ ماندگار، 

اسفندىار، شاهزادهٔ جوان اىرانى را در برابر رستم قرار مى دهد. 
اسفندىار بزرگ ترىن پهلوان کىانى و پسر گشتاسب است. او از ىک سو، قهرمان ملىّ 
بزرگى است که شرّ تورانىان را از اىران دور مى کند و ارجاسپ تورانى را سرکوب مى نماىد 
و از سوى دىگر، قهرمان نام آورى است که دىن را در اىران و کشورهاى دىگر رواج مى دهد 

)وى از مدافعان و مروّجان زردشت پىامبر بوده است(.
از دىدگاه حماسى، اسفندىار را مى توان با آشىل در حماسهٔ ىونان و بالدِر در حماسهٔ 

شمال اروپا قىاس کرد.
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درس دوم

رستم و اسفندىار )1(

ى هم لد  ا �ن �ب ل  ل�ب �ب ٭  ز� ل�ى ا �پ به  �

؟ ى هم د  �ى و
�گ �چه  ل  ل�ب �ب ه  �ک د  �ن ا د ه  �ک

ر ا �ى د �ن س�ف ا  ِ
گ

� مر �ز  ا د  ل ا �ن ى  هم

ى هم لد  ا �ب �ب و  ا لهٔ  ا �ن �ز  ا گل 

؟ ى هم د  �ى مو ه  �چ ر  د �ن ا گل  ر  �ى �ز به  �

ر گا د ا �ى و  �ز له  ا �ن ز�ج  � به  � د  ر ا د �ن
داستان رستم و اسفندىار ىکى از شورانگىزترىـن داستان هاى شاهنامهٔ فردوسى است. 
اسفندىار قهرمانى است افسانه اى که زردشت او را در آبى مقدّس مى شوىد تا روىىن تن٭ 
شود و از هر گزندى دور ماند امّا اسفندىار به هنگام فرورفتن در آب، چشم هاىش را مى بندد 

و آب به چشم ها نمى رسد؛ از اىن روى، از ناحىهٔ چشم ها آسىب پذىر باقى مى ماند.
برابر   شورانگىز  داستانى  در  را  افسانه  بى مانند  ىلان  اسفندىار،  و  رستم  فردوسى، 
ىکدىگر قرار مى دهد. آنها هر دو نىروىى لاىزال و قدرتى شگفت آور دارند. رستم قهرمانِ 
و  بلاها  از  و  نىروى خداداد گذشته  به  از هفت خان دهشتناک  که  شکست ناپذىرى است 
مصاىب سهمگىن هرگز نهراسىده است. اسفندىار نىز همچون رستم از مهلکه هاى پرخطر 
جان به در برده و هماوردان نىرومندى را به زانو در آورده است. او شاهزاده اى است اىرانى 

که آرزومند است تاج شاهى بر سر گذارد و بر تخت سلطنت بنشىند.
گشتاسب، پدر اسفندىار، چندىن بار فرزند نام آور را به کام مرگ مى فرستد و به او 
وعده مى دهد که اگر دشمن را دفع کند، پادشاهى را به وى خواهد سپرد. اسفندىار هر بار 
از مهلکه جان سالم به در مى برد و درحالى که براى خود و کشورش پىروزى هاىى به دست 
آورده است، به بارگاه پدر مى شتابد امّا گشتاسب به عهد و پىمان خوىش وفادار نىست و در 
پى آن است که خود را از دست توقّع اسفندىار برهاند و با آسودگى خاطر به پادشاهى ادامه 
به دست  از وزىر اخترشناسش، جاماسپ مى پرسد که مرگ اسفندىار  بدىن جهت،  دهد. 

کىست و او پاسخ مى دهد:
وَد ان �بُ ور دَس�ت َهمَ  �پ ِ �ت به دس�ت �          		 ُوَد ان �ب اوسل�ت ٭ در �ز ورا هو�ش
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گشتاسب که از اىن لحظه به بعد، اندىشه اى جز فرستادن اسفندىار به زابلستان ندارد، 
به فرزند مى گوىد: 

اه �ش س�پ
ر�ک ر  و  �ب �ى

ان �گ س�ت 	                                    رهِ س�ى ن  �با کلاه  زم �خ�ت �خواهى � ر �ت
گ
ا�

د م�ن َ
ده �ک �ن

�فک و � به  �با�ز ار�ش � �ى      	د                               �ب  �ن �ب ا رسى دس�ت رس�تم �ب �ج �ن و �آ �چ
سربلندى  و  به سالارى  عمرى  که  رستم  پىل تنى چون  که  مى داند  اسفندىار خوب 
زىسته، سزاوار بند نىست؛ بدىن جهت، پدر را نکوهش مى کند امّا گشتاسب در فرستادن 
او به سىستان اصرار مى ورزد و اسفندىار که به دلاورى و پىروزى خود اطمىنان دارد و از 
سوى دىگر، امىدوار است که بدون توسّل به جنگ، با نرم خوىى جهان پهلوان را به پىش 

پدر آورد، تسلىم مى شود.
دلاور روىىن تن همچون سمندى بى آرام با سپاه خوىش به سوى سىستان مى تازد. 
 اسفندىار به زابل مى رسد و توسّط فرزند خود، بهمن، پىامى براى رستم مى فرستد. در 

اىن پىام، اسفندىار رستم را به سبب روى گردانىدن از گشتاسب نکوهش مى کند:

�ت  �خ ا �ن  �ش ى
ک
� �ى �ن ه  �ک  س

ن �ک �آ هر  ى  �ت �ى
�گ به  �

ه ا � بش  لهُراس� �ت  دا�ش هان  �ج ىه  � ما ه  �چ
د ا د  ب اس� �ت �ش ُ

 �گ به � ران  �ى ا هر  �ش و  ا و  �چ

�ت �خ �بسا ن  ا ر ا �ى هر �ش �با  و   د  �ى �ش و
�بک �

ه گا ر �با ن  �آ ى  سو ر  �ذ �گ ى  د ر
ک
� �ن

د ا �ى �خ�ت  �ت ن  �آ  ز � ا  چ � ه�ى ا  ر و  �ت  د  م ا �ى �ن
ـ که بستن دست جهان پهلوان و بردن  او با تمهىد اىن مقدّمات، مأمورىتّ دشوار خود را ـ
ـ شرح مى دهد و از رستم مى خواهد که سر به فرمان نهد. در مقابل،  او به درگاه گشتاسب است ـ
او را مطمئن مى سازد که شاه را نسبت به وى بر سر مهر آورد و نگذارد که هىچ آسىبى بدو رسد.
فرزند زال که عمرى به سالارى و سربلندى زىسته است، تن به رسواىىِ بند نمى دهد 
و زندگانى پرشکوه خود را تباه نمى سازد امّا چون ىلى که در برابر او سر برافراشته و وى 
را به تسلىم مى خواند، بىگانه نىست تا با خاطرى آسوده با وى درآوىزد و دست به خونش 
بىالاىد، ناچار مى کوشد تا راه دوستى بگشاىد و روىىن تن جوان را به راه آورد. در پاسخ او 

به اسفندىار، مهرجوىى و تندخوىى با تهدىد و گردن کشى در هم آمىخته است:
ه ا س�پ ى  �ب ن  و �ن

�ک م  �ى �آ و  �ت �ى�ش  �پ به  �
ر ا د ر  و د ن  م �ز �خو�ش  ا �ن ى  ها ن  س�خ

ه ا  �ش د مو ر �ف ه  �چ هر م  و �ن ��بش و  �ت  ز �
ر ا د  1 ر و �ج �ن ر و  �ى د ل  د ها  دب � به  �
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بهمن پىام رستم را به اسفندىار مى رساند و روىىن تن پرخاشجو به اتفّاق ىکصد سوار 
بر لب هىرمند مى تازد تا با رستم رو در روى گفت و گو کند.

رستم به دىدار شاهزاده از رخش به زىر مى آىد و بر او درود مى فرستد. اسفندىار نىز 
جهان پهلوان را گرامى مى دارد و به گرمى با وى سخن مى راند. گفت و گوى آنها محبتّ آمىز 
و دوستانه است امّا آن چنان نىست که اسفندىار را از شرح مأمورىتّ خوىش باز دارد ىا رستم 
را به اطاعت وادار کند. اسفندىار از رستم مى خواهد که خود بند بر دست نهد و به درگاه 
شاه بشتابد و رستم به وى پاسخ مى دهد که کسى دست او را در بند ندىده و پس از آن نىز 
نخواهد دىد. از اىن دىدار، نتىجه اى حاصل نمى شود  و دىدارهاى دىگرى دست مى دهد. 
رستم، اسفندىار را به مهمانى مى خواند، او را مى ستاىد و دعا مى کند. روىىن تن جوان که نه 
دلِ جنگىدن دارد و نه تواناىى دست شستن از پادشاهى، حقىقت حال را به رستم مى گوىد. 
او دلى پردرد ولى اراده اى قاطع دارد. تصمىم خود را گرفته و راه خود را مشخّص ساخته 

است؛ راهى که به پادشاهى ىا مرگ وى منتهى مى شود.
رستم نىز در باطن دچار کشاکشى پرآزار است؛ زىرا جز جنگىدن ىا بند بر دست نهادن 

و سرافکنده به درگاه گشتاسب شدن چارهٔ دىگرى ندارد.
3 د �ش ه  �ش �ى �ب �ى�ک  و  �چ م�ش  �ش �چ

�ى�ش  �پ ن  ها �ج

ا ر و د  �ن ز�
گ

� م  �ز ا ر �ف سر  ر 
گ

� و
4 د �ب و  ن  �ى �ى �آ و  �ن ى  سم ر ه  د �ن �ى ا ز�

گ
�

ن م م  ا �ج �ن ا سر د  �ب �ن�ش  �ت �ش �ک �ز  ا هم 

ن ه
�ک د  د ر

گ
� �ن ن  م ن  د ه�ى و

�نک �

�بس�ت �ب را  او   دس�ت  ده  �ش اول  �ز به  �

د �ش ه  �ى�ش د �ن ا ر  �پ م  �غ �ز  ا س�تم  ر ل  د

ا ر و د  �ن �ب  ، س�ت د هم  د ن  م ر 
گ

� ه  �ک

د �ب و  ن  ر�ى �ف �ن به  � دو  هر  اس�ت  کار  دو 

ن م م  ا �ن د  و �ش د  �ب و  ا د  �ن �ب �ز  ا هم 

ن س�خ د  َ �ن ا ر ه  �ک هر  ن  ها �ج د  ر
گ

� به  �

خس�ت � �ب ى  �ن ا و �ج س�ت  د �ز  س�تم  ر ه  �ک
�گ �ن ر و  ى  و �ب ن  ها �ج در  ن  م �ز  د  �ن �نما

د ر �ز  ، ى و ر ا  مر ن  ها ا �ش د  ز�ن � د  و �ش

ى و �ب و  �گ  �ن ر ن  ا سل�ت و ا �ز به  � د  �ن �نما

�گ �ن �ن به  � د  د ر
گ

� �ز  �با ن  م م  ا �ن ن  هما

د ر �ب �ن �ت  �ش د به  � د  �ى �آ �ته  �ش �ک ر 
گ

� و

اوى دس�ت  ر  �ب �ته  �ش
�ک وم  �ش ن  م ر 

گ
� و 

س
�ک س�ت  ا �ته  �ف �گ �ن ز� 

گ
� هر ه  �نچ � �آ ى  و

2م�گ سف � �ق در  ا  ر د  �با ن 
ک

م� ى  د مر به  �
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پس او مى کوشد تا راه هاى دوستى را بگشاىد و تن به جنگ ندهد امّا هرچه مهربانى 
مى کند، نامهربانى مى بىند و هرچه از آشتى مى گوىد، از جنگ مى شنود.

چون پندهاى رستم در اسفندىار در نمى گىرد و نرمى و مهربانى اثر نمى بخشد، دلاورِِ 
نامدارِ سىستان با همهٔ غرور پهلوانى به پا مى خىزد و شاهزاده را به نبرد مى خواند.

ى و م�ج ا �ن ى  ا ه  �ک س�تم  ر �ت  �ف �گ و  د �ب

�نم
�ک ن  مهما �خ�ش  ر ٭  ِ

�ک �ت ر  �ب �ن�ت  �ت

ا مر ن  ا سِ�ن ا  د ر �ف و  �ت ى  �ن �ى �ب �ب

د مر ن  ا ر ا د م ا �ن �با  و  �ت �سپ  ن  �آ ز� 
ک

�

وى، ر�ز �آ ده س�ت  م �آ ن  �ى �ن �چ ر 
گ

� را  و  �ت
5 �نم

�ک ن  ما در ٭  ل �پا و
�ک به  � و  �ز  ر

گ
� به  �

6 ا مر ن  ا عِ�ن ه  د ر
ک

� د  ِر
گ

� ن   هما

د ر �ب �ن  ، ر �ب ه  �گ د ر و �آ به  � ى  �ى و �ج �ن

7 ر �ب �ب  ، ر �ب �گَ ر  �ب د  ر
ک

� ن  �ت ن  ا ه�ب �گ �ن

س�ت �ن�ش ر 
ک

� �ى �پ ل  �پ�ى ٭    هٔ ر �با ن  �آ ر  �ب

د �ن �پ �ز ر  �پ ل�ب  و  �باد  �ز  ا ر  �پ دل  همه 

�ت �ف �گ �ش ى  �ت �ى �گ ر  کا �ز  ا د  �ن ما ى  هم

ر کا ى  ا ر �آ ر �ب  ، د م �آ �ت  د ر و همَا

ن ه
�ک ى  و �ج �ش ا �خ ر �پ ر  �ى �ش ن  �آ �ز  ا

س�تم ا �خ ر �ب �ب  ا �خو �ز  ا ه  �ک ه  �گ �ن ا د �ب

ه ا �ش �ى�ک  د ز�ن � د  �ن د ُر �ب و  د  �ن د ها �ن

اوى در  ا�ن ود  �ب ه  �ک ادى  �ش �ز  و  ور  �ز �ز 

ن �ى �ز به  � د  م �آ ر  د �ن ا ه  ا س�ى  
ک

� ا �خ �ز 

ر و �ش ر  و
�گ �ز  ا د  ز� �ى

�گ �ن ا ر �ب د  �ن �ى �ن�ش

م ز� �ب �ىس�ت  �ن ن  ها �ج ر  د �ن ا ه  �ک ى  �ت �ف �گ و  �ت

٭ ر �ب �گَ د  �ى �ش و �پ �ب س�تم  ر  ، �ز و ر د  �ش و  �چ

�بس�ت �ب ر  �ب ن  �ى �ز ٭ 
ک

� ا ر �ت �ف به  � ى  د م�ن �ک

د م�ن ر ه�ى ل�ب  ا  �ت ن  ا �ن �چ د  م ا �ى �ب

ر�ف�ت
گ

� �بالا  و  رود  ل�بِ  ا�ز  �ت  �ذ�ش  �گ

، ر ا �ى د �ن س�ف ا �خ  رّ �ف ى  کا  : د �ى �ش و ر �خ

ن س�خ ن  �ى ا ر  ا �ى د �ن س�ف ا د  �ى �ن �ب�ش و  �چ

س�تم ا ر �آ �ک  �ى�ن ا �ت  �ف �گ و  د  �ى د خ�ن � �ب

ه ا س�ى س�ب  ا ر  �ب ن  �ى �ز ا  �ت د  مو ر �ب�ف

ى و �ج �ش ا �خ ر �پ د  �ى �ش و �پ �ب ن  �ش و �ج و  �چ

ن �ى م �ز ر  �ب ا  ر ه  ز� �ى �ن ن  ُ �ب ن  �آ د  ها �ن

ر و
�گ �ت  ��پش ر  �ب ه  �ک ى 

گ
�ن ل� �پ ن  سا به  �

م �ز ر به  � و  د هر  د  �ن �ت �ف ر نه  � و
�گ ن  �آ ر  �ب

دست  از  امىدها  همهٔ  امّا  مى دارد  برحذر  اسفندىار  با  جنگ  از  را  رستم  زال، 
برابر هم قرار نامدار در  پهلوان  بدىن سان دو  نمانده است.  نبرد چارهٔ دىگرى  رفته و جز 

مى گىرند.
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ن ا و �ج و  ر  �ى �پ د  �ن �ت �ش
�گ �ى�ک  د ز�ن � و  �چ

د مر و  د هر  هٔ  ر �با �ز  ا د  م �آ �ش  و ر �خ

س�خ�ت  ِ �ز ا و �آ به  � س�تم  ر �ت  �ف �گ ن  �ى �ن �چ

ن �ت �خ �ى ر ن  �خو و  ىّ  ه ا �خو �گ  �ن �ج ر 
گ

� ا

ى ل �ب ا �ز م  ر و �آ ر  ا سو ا  �ت و 
�گ �ب

م ور�ى �آ �گ  �ن �ج به  � ان   �ش ه م�گ ر�ز ن  �ى ا ر  �ب

ن �ت �خ �ى ر ن  �خو و  �ت م  کا به  � د  �ش ا �ب �ب

ر ا �ى د �ن س�ف ا �ش  د ر و �آ س�خ  ا �پ ن  �ى �ن ُ �چ

؟ ن  ا سلِ�ت ْ�ب ا �ز �گ  �ن �ج ا  مر د  �ى ا �ب ه  �چ

ن م نِ  �ى �ى �آ ز� 
گ

� هر ن  �ى �ن �چ ا  د ا م�ب

هم د ن  �ت �ش
�ک به  � ا  ر ن  ا �ى �ن ا ر �ى ا ه  �ک

ر ا �ى �ب د  �ى ا �ب ر  ا �ى ى  هم ر 
گ

� ا  ر و  �ت

س
�ک ه  �ک ى 

گ
�ن � �ج و  د ن  �ىما �پ د  �ن د ها �ن

ن ا هلو �پ و  د و  �ز  ا ر �ف ا سر ر  �ى �ش و  د

د ر �ب �ن �ت  �ش د د  �ى رّ د �ب ى  �ت �ف �گ و  �ت

�خ�ت  �ب �ى�ک �ن ادانۡ  دل و  اهِ �ش ه اى �ش �ک
ن �ت �خ �ى و �آ ر �ب ى  س�خ�ت نه  � و

�گ ن  �ى ر �ب
ى  ل �ب کا ر  �ج�ن �خ �با  د  �ن �ش �با ه  �ک
م �ى ر و �آ �گ  �ن در ى  �ن ما �ز ٭  ر دَ �ى ا د  �خو

ن �ت �خ �ى و �آ و  ى  و �پ کا �ت ى  �ن �ى �ب �ب

ر؟ کا به  � ا �ن ن  �ى �ن �چ ى  �ى و
�گ ه  �چ ن  �ى د �ن �چ ه  �ک

؟ ان  سلِ�ت ْ�ب کا و  ران  �ى ا �گ  �ن �ج  8 ر �گَ وَ
ن م نِ  د�ى در  کار  ن  ا�ى �ىس�ت  �ن ا  سز�
�نهم سر  ر  �ب ا�ج  �ت هان  �ج ر  د �ن ا �خود 

ر کا به  � د  �ى ا �ى �ن ز� 
گ

� هر ر  ا �ى ا  مر
س در �ىا ر �ف  ، �گ �ن �ج ن  �آ ر  �ب د  �ش ا �ب �ن

توضىحات

1ــ بدى را بر اهرىمن روا دار و با او پىکار کن )نه با من(.
2ــ کناىه از کار بىهوده.

3ــ دنىا پىش چشمش تارىک شد.
4ــ اىن هر دو کار، نامبارک و نفرىن شده و بدعت هاىى زشت و زىانمندند.
5 ــ پىکرت را مهمان سمّ رخش مى کنم )با رخش بر جنازه ات مى تازم(.

تن تو را با گرز و کوپال درمان مى کنم )بدىن گونه مرض جنگ طلبى تو را درمان مى کنم(.
6 ــ عنان گِرد کردن کناىه از آماده شدن براى حمله و حرکت است.

7ــ رستم براى حفظ تن خوىش علاوه بر گبر )نوعى زره( ببر بىان )زره مخصوص( را نىز پوشىد.
8 ــ »گر« در اىنجا در معنى »ىا« به کار رفته است.
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خودآزماىى

1ــ روىىن تنى اسفندىار را با کدام شخصىّت اساطىرى مى توان مقاىسه کرد؟ وجوه شباهت آنها را بنوىسىد.
2ــ چرا رستم در برابر اسفندىار انعطاف نشان مى دهد؟

3ــ آىا صدور دستور براى بستن دست رستم توجىه منطقى دارد؟ چرا؟
4ــ آىا بهتر نبود رستم با مصلحت اندىشى، دست به بند بدهد و از بروز فاجعه پىش گىرى کند؟

5 ــ چرا رستم با اصرار، اسفندىار را به مهمانى مى خواند و چرا اسفندىار مهمانى او را نمى پذىرد؟
6 ــ »براعت استهلال« داستان در چه بخشى از درس آمده است؟ آن را توضىح دهىد.
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درس سوم

رستم و اسفندىار )2(
جنگ بىن دو دلاور به درازا مى کشد. زواره، برادر و فرامرز، پسر رستم، خشمگىن 
به سوى لشکرىان اسفندىار مى روند و زبان به دشنام و نکوهش مى گشاىند. مىان آنان و دو 
فرزند اسفندىار جنگ در مى گىرد. در اىن جنگ دو فرزند جوان و بى گناه روىىن تن کشته 



 15 

�گ �ن ر د  �ى �ش ر �خو ى  و ر �ز  ا د  �ن د ر �ب �ب

د �ن �ت �خ و د ى  هم ا  ر ه  ر �ز ر  �ب ر �ب به  �
د �ش ٭  �گ �ن �ژ �آ ر  �پ �ش  هر �چ ى  ها و ُر �ب
ن ما �گ ى  �ب و  ا ر  �ى �ت �ز  ا س 

�ک ى  س�ت ر �ن
خس�ت � �ب ى 

گ
� �ن �ج   ��خش ر و  س�تم  ر ن  �ت

ر ا و ه  ر ا �چ �ى �ب  1 د �ى �ز سا ه  ر ا �چ ى 
ک

� �ى

د ها �ن لا  �با ى  سو ر  مو ا �ن سرِ 
2 د �ش نه  � گا �ى �ب د  �ن و ا د �خ �با  ن  �ى �ن �چ

ن و س�ت �ى �ب هِ  �کُ ن  ا �ز لر و  سس�ت  د  �ب�ش

٭ �گ �ن د �خ ر  �ى �ت و  د  �ن �ت �ف ر
گ

� ر �ب ن  ما �ک

د �ن �ت �خ و ر �ف ا �ت�ش  �آ ى  هم ٭  ن کا �ى �پ �ز 
د �ش �گ  �ن �ت ن  ا د �ب ن  ا ر �ى ا ه  ا �ش ل  د
ن ما �ک ى  سو به  � ى  د ر �ب س�ت  د و  ا و  �چ
٭ س�ت �ش د  ا �ش

�گ �ب ر  �ى �ت ن  ما �ک �ز  ا و  ا و  �چ

سوار و  ر��خش  ر،  کا ا�ز  د  �ش ده  �ن ما و  �چ

د �با و  �چ س�تم  ر ��خش  ر �ز  ا د  م �آ د  و ر �ف
د �ش نه  � ا �خ ى  سو ن  ا ��خش ر ��خش  ر ن  هما

ن  �خو �ف�ت  ر ى  هم س�تم  ر �ز  لا  �با به  �

اسفندىار که رستم را درمانده مى بىند، بار دىگر از او مى خواهد که دست را به بند 
بسپارد و سر تسلىم فرود آورد امّا پىر ناسازگار که نشىب و فراز بسىار دىده است، بر اىن 
درماندگى چاره سازى مى کند و از هماورد دلاور اجازه مى خواهد که به سوى اىوان خوىش 
بازگردد و نزدىکان را براى قبول خواست هاى شاهزاده موافق سازد. اسفندىار خواهش 

او را مى پذىرد و رستم به اىوان خود باز مى گردد. 
٭ ٭ ٭

مى شوند. بهمن به نزد پدر مى شتابد و او را از کشته شدن برادران آگاه مى سازد. اسفندىار 
با دلى داغ دىده و چشمى اشک بار، زبان به دشنام و نکوهش رستم مى گشاىد. رستم سوگند 

ىاد مى کند که اىن واقعه بى آگاهى او اتفّاق افتاده است و به عذرخواهى برمى خىزد. 
اىن عذرخواهى، خود روزنهٔ امىدى براى فرار از جنگ است. رستم تقصىر زواره 
و فرامرز را دستاوىزى براى طلب پوزش قرار مى دهد؛ بدان امىد که اسفندىار دست از نبرد 
بازگىرد امّا روىىن تن جوان که پىش از کشته شدن فرزندان، تن به صلح و آشتى نمى داد، 
پس از آن نىز هرگز حاضر نمى شود عذر رستم را بپذىرد و دست از نبرد بشوىد. ناچار، 

آتش جنگ بار دىگر شعله ور مى شود.
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رستم در اىوان با خوىشان به مشورت مى نشىند. زال که همهٔ درهاى امىد را بسته 
مى بىند به فکر چاره جوىى از سىمرغ مى افتد. ناگزىر با سه تن از داناىان با مجمرهاى آتش 
برپشته اى بلند برمى آىد و لختى از پر سىمرغ را در آتش مى افکند. لحظه اى بعد سىمرغ 
پىدا مى شود و زال ماجرا را بر او باز مى گوىد. مرغ روشن روان پىکان ها را با منقار از تن 
رستم بىرون مى آورد و پر خود را بر زخم ها مى کشد. زخم هاى جهان پهلوان شفا مى ىابد و 
زور و فرَّش به وى باز مى گردد. تن زخمى رخش نىز از تىمار سىمرغ بى نصىب نمى ماند. 
آن گاه سىمرغ، رستم را به کنار درىا مى برد و درخت گزى را بدو نشان مى دهد و مى گوىد: 
از اىن درخت تىرى دوشاخه اختىار کن و آن را در آب رَز بپروران که جان اسفندىار را جز 

اىن چىزى نتواند گرفت. آن را آماده کن و به سوى چشمان اسفندىار نشانه بگىر.
م3 ر �ز �خ�ش د دل�ت �پ ه �با�ش ه �ک دان �گ م      	     �ب �ش به �چ ن را � َرد راس�ت �آ نه �ب ما� �ز

رستم تىرى از شاخ گز مى برد و به اىوان باز مى گردد. چون خورشىد سر از کوه به در 
مى آورد، رستم بار دىگر سلاح مى پوشد و به مىدان مى شتابد. اسفندىار از تندرستى وى در 
حىرت و شگفتى فرو مى رود و ىقىن مى کند که رستم از جادو ى زال  تندرست گشته است. 
رستم ىک بار دىگر اسفندىار را به صلح و آشتى دعوت مى کند و به توصىهٔ سىمرغ با او از 

درِ مسالمت و ملاىمت درمى آىد امّا اسفندىار به او چنىن خطاب مى کند:

ر
گ

م� ى  ز�
گ

س� و  �ت ى  د ر
ک

� �ش  مو ا ر �ف  …
4 س�ت دُُ سان  ن  د�ى �ب ى  ال �ز  ِ

�گ ر�ن �ى �ن �ز 
ل �ىا �ز  و مر ا نه  � و

�گ ن  �ى �ز  ْ َمْ�ت �ب و
�ک �ب

٭ ر �خ   �ش ا �خ ر �پ د  مر رِ  �ب و  ن  ما �ک

سُ�ت �ج ر  و
�گ ى  هم �ى�ت  ا �پ ه  �ک نه  � ر

گ
� و 

ل ا �ز ه  د �ن �ز ا  ر و  �ت د  �ن �ى �ب �ن �پس  ن  �ى ز�
ک

�

رستم در پاسخش مى گوىد:
ک

� ا �پ ن  ا د ز� �ى ر  ا د ن  ها �ج �ز  ا س  ر �ت �ب

م د م �آ �گ  �ن �ج هر  �ب ز�  َ �ن �ز  و مر ا ن  م
ى هم ى  �ش و

�ک د  ا د �ى �ب به  � ن  م �با  و  �ت

5    
ک

� ا مَ�غ ر  د �ن ا ل  د �با  ن 
ک

م� ا  ر د  ر �خ
6 م مد �آ �گ  �ن �ن و  م  ا �ن و  �ش  �ز و �پ ى  �پ
ى هم ى  �ش و �پ �ب ا  ر د  ر �خ م  �ش �چ و  د
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٭ ز�
گ

� رِ  �ى �ت ن  �آ و  د  ر
ک

� ه  �ز به  � ا  ر ن  ما �ک

ن ما �ک ر  د �ن ا ز� 
گ

� ر �ى �ت د  �ن ا ر ى  هم

ر هو رِ  ا د ا د  
ک

� ا �پ ى  کا �ت  �ف �گ ى  هم

ا مر ن  ا �ج  
ک

� ا �پ ن  �ى ا ى  �ن �ى �ب ى  هم

ر ا �ى د �ن س�ف ا ه  �ک م  �چ �ى �پ �ب ن  �ى د �ن �چ ه  �ک

�ز رَ     �بِ  �آ د  ُ �ب ه  د ا د ا  ر �نْ�ش  �ىکا �پ ه  �ک
ن سما �آ ى  سو ه  د ر

ک
� �ى�ش  �خو سر 

ر و �ز و  ٭ رّ �ف و  �ن�ش  ا د هٔ  د �ن �ى ا ز�ف �
ا مر نِ  ا و ر هم  ا  مر نِ  ا و �ت

ر ا �ز ر کا �ز  ا د  �ن ا �چ �ى �پ �ب سر  ر 
گ

م�

ى هم د  �ش و
�ک د  ا د �ى �ب ه  �ک ى  �ن ا د و  �ت

ر �ى
م�گ هم  ا �ن

�گ ن  �ى ا ٭  هِ ر �ف اَ دْ  �با به  �
د و �ز د  �ن ا ر ن  ما �ک ر د �ن ا ز� 

گ
� ن  �ت هم �ت

ر ا �ى د �ن س�ف ا م  �ش �چ ر  �ب ر  �ى �ت د  ز� �ب
ى سه وِ  سر ىِ  لا �با د  ر و �آ �خم 

ى هم د  �ش و ر �ف ى  د مر و  �گ  �ن �ج ى  هم

ر �ى �ت و  ه  ما هٔ  د �ن �ن �ى ر �ف �آ ى  �ى و �ت

د و �ب ه  د مو ر �ف �غ  س�ىمر ه  �ک ن  سا ن  �آ ر  �ب
ر ا د م  ا �ن ن  �آ �ى�ش  �پ ن  ها �ج د  �ش س�ىه 
ى٭ ه رّ �ف و  �ن�ش  ا د د  �ش ر  و د و  ا �ز  ا

بدىن سان روزگار اسفندىار به انجام مى رسد. در آخرىن لحظات زندگى، رستم بر بالىن 
وى به سختى مى گرىد و اسفندىار خود، او را دلدارى و تسلىت مى دهد؛ آن گاه بهمن را به 

وى مى سپارد که در تربىت و نگه دارى اش بکوشد.
شاهنامه 
چاپ مسکو

توضىحات

1ــ سازىدن به معنى ساختن به کار رفته است. چاره سازىد: چاره ساخت.
2ــ رخشِ زخمى از خداوند )صاحب( خود جدا شد.

3ــ آن گاه که با دلى خشمگىن به اىن کار مى پردازى، اجل و تقدىر تىر تو را راست به چشم اسفندىار مى برد.
4 ــ دُرُست در اىن مصرع ىعنى سالم و زنده.

5ــ از خداى پاک که جهانِ هستى در پنجهٔ قدرت اوست، بترس و عقل و احساس خود را تباه مکن )برخلاف 

لابهٔ٭ رستم در اسفندىار کارگر نمى افتد. ناگزىر رستم
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عقل و احساس خود عمل مکن(. اىن بىت به گونه اى دىگر نىز معنى مى شود: مگذار احساس تو عقل و خردت را 
به خاک بسپرد.

6ــ من براى حفظ آبرو و عذرخواهى آمده ام.

خودآزماىى

1ــ چرا رستم تن به جنگ مى دهد؟
2 ــ نقش زال را در اىن داستان چگونه مى بىنىد؟

3 ــ اگر رستم دست به بند اسفندىار مى داد، چه مى شد؟
4 ــ »بپىچم و بپىچاند« در بىت زىر چه مفهومى دارد؟

که چندىن بپىچم که اسفندىار               مگـر سر بپىچانـد از کارزار
5  ــ کشته شدن دو پسر جوان اسفندىار، چه تأثىرى بر روند داستان مى گذارد؟

6 ــ شخصىّت بهمن را در طىّ داستان تحلىل کنىد.
7 ــ تحقىق کنىد چرا سىمرغ در اىن ماجرا از رستم طرفدارى مى کند؟

8  ــ دو نمونه اغراق در شعر پىدا کنىد.
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى بىشتر با جلوه ها و عناصر داستانى
2ــ آشناىى با نمونه هاىى از داستان هاى اىرانى

3ــ تواناىى بخشىدن به دانش آموز در شناخت و بررسى عناصر داستانى
ادبىّات  فعّالىّت هاىى در زمىنهٔ  انجام  تواناىى دانش آموز در  تقوىت  4ــ 

داستانى
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درآمدى بر ادبىّات داستانى
در سال هاى گذشته با نمونه هاىى از داستان هاى سنّتى و معاصر و نىز ادبىّات داستانى 
جهان آشنا شدىد. مى دانىد که هر داستان داراى بخش ها و عناصِرى است که پىکرهٔ آن را 
به وجود مى آورند. به اىن عناصِر، »عناصر داستان« مى گوىند. مهم ترىن عناصِر داستانى 

عبارت اند از: 
1ــ شخصىّت و قهرمان: قهرمانان و شخصىّت هاى داستان کسانى هستند که با 
رفتارها و گفتارهاى خود داستان را به وجود مى آورند. آنها گاه از آغاز تا پاىانِ داستان 
ثابت و بدون تغىىر حضور دارند و گاه براثر عوامل گوناگون، به تدرىج ىا به طور ناگهانى 
فضاى داستان را ترک مى کنند ىا خود تغىىر و تحوّل مى ىابند؛ مثلاً در سراسر داستان کلبهٔ 
عموتمُ، قهرمان داستان برده اى به نام »تمُ« است که تا پاىان داستان شخصىّتى ثابت و بدون 
تغىىر دارد، امّا در داستان »خسرو« شخصىّت قهرمان داستان بر اثر حوادثى، تغىىر مى ىابد. 
2ــ راوى داستان ىا زاوىۀ دىد: هر داستان به شىوه اى مطرح مى گردد و گاه از 
چند شىوه براى رواىت داستان استفاده مى شود. معمول ترىن شىوهٔ رواىت داستان، استفاده 
از اوّل شخص )من( و سوم شخص )او( است. در رواىت اوّل شخص، نوىسنده ىکى از 
شخصىّت هاى داستان و گاهى خود قهرمانِ اصلى است امّا در رواىت سوم شخص، نوىسنده 
بىرون از داستان قرار دارد و اعمال شخصىّت ها و قهرمانان را گزارش مى دهد. به اىن شىوهٔ 
رواىت، »داناىِ کلُ« هم مى گوىند؛ مثلاً راوى داستان »کباب غاز« خودِ نوىسنده )اوّل شخص( 

است درحالى که داستان »هدىهٔ سال نو« را سوم شخص ىا داناىِ کلُ رواىت مى کند. 
3ــ هسته ىا طرح داستان: پىوستگى منظمّ اعمال و حوادث داستان که مبتنى بر 
رابطهٔ علتّ و معلولى است، »طرح« ىا »هستهٔ « داستان نام دارد. »هسته« به سلسله حوادث 
داستان، وحدتِ هنرى مى بخشد و آن را از آشفتگى مى رهاند. طرح داستان »گىله مرد« ظلم 

و ستم بر رعىّت و عکس العمل نسبت به اىن ظلم و ستم است.
4 ــ درون ماىه: درون ماىه فکر اصلى و مسلطّ بر هر اثر است و نوىسنده آن را در 
داستان اعمال مى کند. درون ماىه در واقع جهت فکرى و ادراکى نوىسنده را نشان مى دهد. 
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معمولاً درون ماىهٔ داستان را از اعمال و گفتار شخصىّت هاى داستان ــ به وىژه شخصىّتِ 
اوّل )قهرمان( ــ مى توان درىافت. درون ماىهٔ بعضى قصّه ها برخورد خوبى ها با بدى هاست؛ 

مثلاً درون ماىهٔ »سووشون« ظلم ستىزى است که از لحن شخصىّت ها درىافت مى شود. 
5 ــ لحن: »لحن« اىجاد فضا در کلام است. شخصىّت ها خود را به وسىلهٔ زبان 
معرّفى مى کنند و به خواننده مى شناسانند. از اىن رو، »لحن« با »سبک« ارتباطى نزدىک 
آنان مى شناسىم. لحن مى تواند رسمى، غىررسمى،  دارد. شخصىّت ها را از طرىق لحن 

صمىمانه، جدّى، طنزواره و … باشد؛ مثلاً لحن داستان کباب غاز، طنزگونه است.
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درس چهارم

»فرج بعد از شدّت« ترجمهٔ کتاب عربى »الفرج بعدَ الشّدّة« اثر قاضى مُحَسّن 
تنوخى )متوفىّ 384 قمرى( است. حسىن بن اسعد دهستانى اىن کتاب را در قرن ششم 
به فارسى ترجمه کرده است. اىن کتاب سه جلدى حاوى داستان هاى متعدّد و متنوّع با 
موضوعاتى چون عشق، امىد، ترس از خدا و ابتلاى پىامبران است. شدّت گرفتارى ها 
و مشکلات قهرمانان هرىک از اىن داستان هاى سنّتى ــ که در نهاىت به فرج و نجات 

مى انجامد ــ بر جاذبهٔ کتاب مى افزاىد.
آنچه مى خوانىد، داستان کوتاهى از اىن کتاب و نمونه اى از ادبىّات داستانىِ 

کهنِ فارسى است.

بازرگان و طرّار
در شهرِ بغداد مردى بود که در اوّل روزِ جوانى و غُرّهٔ٭ اىاّم زندگانى، تفحّصِ   کارِ 
دزدان و بحث1ِ احوالِ طرّاران٭ کردى و هر کجا سِرقه اى2 کردندى، پاى در مىان نهادى 
و پى بىرون بردى3 و به دست ]باز[ آوردى و به آخِر عمر از آن ]حرفت[ توبه کرده بود و به 
بزّازى مشغول شده. شبى از شب ها، طرّارى قصدِ دکاّن او کرد. هم در اوّلِ شب خود را 
به شکل و زّىِ٭ او برآورد و شمعکى خُرد با مفاتىح٭4 که براى ]گشادن[ درِ دکاّن مُعَد٭ بود، 
در آستىن نهاد و به بازارِ بزّازان آمد و پاسبانى را که به حراست آن بازار منصوب بود، آواز 
داد و در تارىکى شمعى بدو داد و گفت: »برافروز که مرا در دکاّن مُهمّى هست5« و خود 
برفت و درِ دکاّن بگشاد و چون پاسبان شمع بىاورد، او در اندرون دکاّن رفته بود. شمع بستد 
چنان که نظر پاسبان بر روى او نىفتاد و چون مى دىد که ]پاسبان[ مراقبت مى نماىد، بنشست و 
دفتر حساب که در دکاّن بود فراپىش نهاد6 و به مطالعهٔ آن مشغول شد. پاسبان را گمان چنان 
افتاد که محاسبه اى مى کند7. چون شب به آخر آمد ]پاسبان را[ گفت: »حمّالى را آواز ده 
تا بعضى از اىن اَقْمِشه٭ ]با من[ به خانه برََد« و قُراضه اى8 بدو داد و گفت: »امشب از من 
زحمت دىدى؛ در اخراجات خود صرف کن«9. چون حمّال بىامد چهار رِزمه٭ از جامه هاى 
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قىمتى بر هم نهاده بود و حمّال بار برگرفت و او درِ دکاّن قفل کرد و رفتند. و چون بامداد 
شد، خداوندِ دکاّن بىامد. پاسبان چون او را از دور بدىد، دعا و ثنا گفت و شکرها گزارد و 
گفت: »فرزندان من بدان اِنعام ]که دوش فرمودى[ بىاسودند. خداى برمال تو برکت کنُاد«. 
بزّاز از آن حالت تعجّب نمود و چون مرد عاقل بود، پاسبان را هىچ جواب نداد و درِ دکاّن 
بگشاد. اکثر آنچه قىمتى بود و با مقدار برجاى ندىد. به فراستِ٭ صادق دانست که حال 
چىست. اَمارات٭ آن بر خود ظاهر نگردانىد و هىچ اضطراب ننمود و به حلم و وِقار و سکون 
و تأنىّ پاسبان را آواز داد و پرسىد که دوش اىن جامه ها را که برگرفت؟ پاسبان گفت: »نه 
تو مرا فرمودى که حمّالى بىار تا با من قُماشه٭ به خانه آرد؟« گفت: »آرى من فرموده ام امّا 
چون  خوابناک بودم و شب تارىک، نمى دانم که کدام حمّال بود. برو و او را پىش من آر« 
پاسبان حمّال را حاضر گردانىد و بزّاز درِ دکاّن قفل کرد و چون از بازار بىرون رفت، از 
حمّال پرسىد که دوش با من آن رِزمه ها کجا بردى که من آن لحظه مست بودم و اىن ساعت 
فراموش کرده ام. گفت: »به فلان مَشْرع٭ از مشارع دجله، ملا ّحى٭ خواستى و من ملا ّح 
را حاضر کردم و بازگشتم«. بزّاز گفت: »مرا بدان مَشرع برَ و ملا ّح را به من نماى.« حمّال
با آن  برادرِ من  امروز  پرسىد که  از وى  با ملا ّح در کشتى نشست و  نمود.  بدو   ملا ّح را 
]رزمه هاى[ جامه از کشتى به کدام مشرع بر بالا رفت؟ ]گفت[ »فلان مشرع«. بزّاز گفت: 
»مرا بدانجا بر« و چون بدان مشرع از کشتى برآمد، پرسىد که آن رزمه ها ]را[ کدام حمّال 
برگرفت؟ او ]نشان[ داد. فرمود ]تاحمّال[ را حاضر کرد. حمّال را قُراضه اى بداد و گفت: 
»مرا بدان موضع بر که آن رزمه با برادر من امروز آنجا برده اى.« او را به غُرفه اى برد از 
شط دور، مُلاقىِ٭10 صحرا و گفت: »رزمه ها در اىن غرفه نهاد.« بزّاز قفل را حىله کرد11 
تا بگشاد. رزمه ها را دىد هم بدان نشان که او بسته بود و گلىمى دىد در آن خانه بر رىسمان 
افکنده؛ گلىم ]باز افکند[ و رزمه ها در وى پىچىد و حمّال را فرمود تا برگرفت و روى بدان 
مشرع نهاد که از آنجا برآمده بود. و چون از غُرفه بىرون آمد، دزد را دىد که در راه با وى 
ملاقات افتاد و چون حال چنان دىد، شکسته و اندوهگن شد و هىچ سخن نگفت و با خداوندِ 
مال و حمّال موافقت نمود تا آن گه که به کنار شط رسىدند و حمّال ىارى خواست تا با وى 
آن رزمه ها در کشتى نهد. دزد معاونت کرد و چون رزمه ها در کشتى نهاد، آن گلىم برگرفت 
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و بر دوش نهاد و گفت: » اى برادر، تو را به خداى سپردم و هر ىکى از ما با حقِّ خوىش 
رسىدىم« و مال خود به سلامت با دکاّن برُد.

               فرج بعد از شدّت
(به تصحىح دکتر اسماعىل حاکمى)

توضىحات

1ــ در اىنجا »بحث« به معنى جست و جو و کاوِش است.
2ــ شکل دىگرى از کلمهٔ »سرقت« است که امروز به کار نمى رود.

3ــ »پى بىرون بردن« کناىه از کشف و شناساىى است.
4ــ مفاتىح جمع مفتاح به معنى کلىد است و در اىنجا منظور دسته کلىدى براى باز کردن در است.

5 ــ براىم کارِ مهمّى پىش آمده است.
6 ــ در مقابل خود قرار داد.

7ــ مشغول حساب و کتاب است.
8 ــ به معنى خرده سکّهٔ طلا و نقره است؛ در اىنجا به معنى مبلغ اندک.

9ــ اِخراجات: )در اىنجا( مخارج زندگى.
10ــ مُلاقى: دىدار کننده؛ در اىنجا به معنى روبه رو.

11ــ بزّاز بسىار کوشىد تا قفل را باز کرد.

خودآزماىى

1ــ شغل بزّاز در دوران جوانى چه بود؟
2ــ عکس العمل بزّاز در برابر سرقت اموالش چه بود؟

3ــ دو عنصر داستانى را در درس بىابىد.
4ــ گاه نوىسنده با شگرد خاصّى خواننده را در مسىر جدىدى از داستان قرار مى دهد که حدس زدن آن دشوار 

ىا ناممکن است. نمونه اى از اىن مورد را در داستان درس بىابىد.
5 ــ داستان بازرگان و طرّار را به صورت ىک نماىشنامه ىا فىلم نامه بازنوىسى کنىد.

6 ــ نمونه اى دىگر از داستان هاى سنّتى را معرّفى کنىد.
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درس پنجم

داستان »دىوار« اثر جمال مىرصادقى )متولدّ 1312(، نوىسنده و منتقد ادبى 
معاصر، ظاهراً موضوعى ساده و معمولى دارد امّا در وراى زبان ساده و صمىمى آن، 
بىانى استعارى و نمادىن دىده مى شود. فضاى سادهٔ داستان، دنىاى صادقانهٔ کودکان را 
به تصوىر مى کشد که دىوار را سدّى در برابر آزادى هاى کودکانهٔ خود مى پندارند. از 
سوى دىگر، دىوار نمادِ جداىى انسان ها و مانع تفاهم جوامع بشرى است و بىگانگى ها 

را افزاىش مى دهد.
از آثار مىرصادقى در زمىنهٔ نقد داستان مى توان به »ادبىّات داستانى« و »عناصر 
داستان«  و از مجموعه داستان هاى وى به داستان هاى »دوالپا«، »هراس« و »مسافرهاى 

شب« اشاره کرد.

دىوار

بالاى پلهّ ها اىستاده بود و بِرّ و  بِر نگاه مى کرد امّا چىزى دستگىرش نمى شد. چشم هاى 
خواب آلود و حىرت زدهٔ خود را باز کرده و محو تماشا شده بود. همه چىز پىش چشم هاىش 

عوض شده بود؛ چىزهاى باور نکردنى و تازه اى مى دىد که روزهاى دىگر ندىده بود.
بهمن، پسر همساىه، توى حىاط خودشان دور باغچه مى گشت و با آب پاش کوچک 
خود، گل ها و سبزه ها را آب مى داد. منىژه، خواهر بزرگ او هم لب حوض نشسته بود و 
دندان هاىش را مسواک مى کرد. همان طورکه بى حرکت و خوشحال به نرده تکىه داده بود، 
همهٔ اىنها را مى دىد امّا دىروز، هىچ کدام را نمى توانست ببىند؛ نه بهمن را که با آب پاش 
خود دور باغچه ها و گلدان ها مى گشت، نه منىژه را که لب حوض نشسته بود و دندان هاىش 
را مى شست. تعجّب برش داشته بود. نمى دانست چرا امروز اىن طور شده و چه اتفّاقى 

افتاده است.
هنوز اوّل صبح بود و روشناىى شىرى و برّاقى روى آسمان را گرفته بود. خورشىد 
تازه داشت مثل ىک توپ قرمز از پاىىن آسمان پىدا مى شد. سر و صداى شلوغِ گنجشک ها، 
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حىاط را برداشته بود. چند بار با خنده و خوشحالى، دست هاىش را به طرف بهمن تکان داد 
و صداىش کرد: بهمن … من را مى بىنى …؟ بهمن …!

امّا بهمن به کار خود سرگرم بود. صداى او را نشنىد. چند پلهّٔ دىگر که پاىىن آمد، 
از تعجّب دهانش باز ماند. حىاط ها سر به هم آورده و خانه هاىشان ىکى شده بود. به جاى 
دىوار، تلىّ از آجرهاى شکسته و پاره هاى خشت و خرده هاى گچ، روى هم رىخته بود. از 

پلهّ ها پاىىن دوىد؛ خوشحال بود.
توى اتاق آمد. مامانش که براىش چاى مى رىخت، به او گفت که دىشب باد دىوار 
را خراب کرده است. پدرش که مشغول پوشىدن لباس هاىش بود، با اوقات تلخى گفت: 
»همىن امروز باىد استاد عباّس را ببىنم که بىاىد، دىوار را بسازد. به کس دىگرى نمى شود 

اطمىنان کرد«.
سىروس، برادر بزرگش، که خود را بعد از پدر مرد خانه حساب مى کرد، صداىش را 
صاف کرد و گفت: »بله دىگر، تو اىن دور و زمانه به کسى نمى شود اطمىنان کرد؛ عجب 

روزگارى است«.
درست، همىن موقع بهمن به دنبالش توى اتاق آمد که براى بازى به خانهٔ آنها بروند. 
بى آنکه درِ کوچه را بزند و کسى در را باز کند، ىک مرتبه توى اتاق آنها آمده بود. نىشش 
باز شده بود و ىک رىز مى خندىد. وقتى که در کنار هم راه افتادند و از اتاق بىرون آمدند، 
بهمن با خنده گفت: »مى دانى ناصر؟ دىشب باد آمده دىوار حىاط را خراب کرده!… حالا 

دىگر مى شود، همىن طورى بىاىى خانهٔ ما بازى…«.
ناصر هم با خنده و تعجّب پرسىد: »باد، دىوار را خراب کرده؟! چطورى خراب کرده؟«

بهمن گفت: »خوب، خراب کرده دىگر!«
طولى نکشىد که همه چىزِ مهمان  بازى شان روبه راه شد. ىک قالىچه زىر ساىهٔ ىکى از 
درخت ها پهن کردند و چهار زانو مثل آدم هاى بزرگ، با ادب و اخم کرده، روى قالىچه 
نشستند. بهمن سماور کوچکش را آتش کرد. ناصر هم مقدارى زردآلو و گىلاس از مامانش 
گرفت و با قاش خربزه و سىب بهمن، همه چىزشان جور شد و به شادى فرو رىختن دىوار، 
جشن مفصّلى گرفتند! تا ظهر که به زور از هم جدا شدند، گفتند و خندىدند و از ىکدىگر 



  27 

پذىراىى کردند. وقتى ناصر از حىاط آنها به خانهٔ خودشان آمد، همه چىز را با دهان پر  خنده 
براى مامانش تعرىف کرد.

٭ ٭ ٭
دىگر  مى کرد. چشم هاىش  نگاه  به حىاط  غصّه  با  و  بود  اىستاده  پنجره  پشت  حالا 
نمى خندىد. لب هاىش شُل و آوىزان شده بود. دلش مى خواست بهانه بگىرد و گرىه کند. حىاط 
مثل گذشته از هم جدا مى شد. دىوارى نو و آجرى از مىان خانه ها سر بىرون مى آورد و آنها 
را از هم مى برىد. ناصر مى دىد که دوباره حىاطشان مثل روزهاى اوّل، کوچک مى شود؛ 
خىلى کوچک. با خودش مى گفت: »بله دىگر، کوچولوى کوچولو شده، درست مثل ىـک 
قفس…«. فکر مى کرد که دىگر نمى تواند با بهمن و بچّه هاى دىگر گرگم به هوا بازى کند و 
مثل ماهى هاى حوض دنبال هم بکنند، به سر و کول هم بپرند و خنده کنان و نفس نفس زنان 
دنبال هم از اىن سر حىاط به آن سر حىاط بدوند و فضا را از فرىادهاى شادمانى خود پر کنند.
پشت پنجره اىستاده بود و مىله هاى آهنى را با دست هاىش مى فشرد. مثل بچّه اى 
دو  سه ساله، لب برچىده بود. انگار که براى کار بدى، ىک بى تربىتى، دعواىش کرده بودند. 
بغض گلوىش را مى فشرد و دلش مى خواست گرىه کند. چشم هاى پربغض و کىنه اش به 
دىوارِ نوساز، به بنّا و عمله ها خىره شده بود. از همهٔ آنها، از دىوار و بنّا و عمله ها نفرتش 
مى گرفت. از حرصش با آنها لج مى کرد و هرچه از او مى خواستند ىا هرچه از او مى پرسىدند 
و هر پىغامى که براى بابا و مامانش داشتند، همه را نشنىده مى گرفت. گاهى مشت مشت شن 

و خاک و سنگ رىزه برمى داشت، به سر و صورت آنها مى زد و فرار مى کرد.
بارها، او را صدا کرده بودند: »آقا کوچولو، آقا پسر… زنده  باشى! ىک چکّه آب 
خوردن براى ما بىاور. بدو بارک اللهّ، خىلى تشنه اىم« امّا او اعتناىى نمى کرد. پشتش را به 
آنها مى کرد و مى رفت. دلش مى خواست همان طورکه مشغول بالا بردن دىوار هستند، از 
آن بالا بىفتند و دست و پاىشان بشکند ىا دىوار روى سرشان خراب شود و همه شان زىر آن 

بمىرند. غصّه دار آرزو مى کرد: الهى بمىرند، الهى همه شان بمىرند.
دىگر نمى توانست به خانهٔ بهمن برود. عمله بنّاها و دىوار، راه را بر او بسته بودند. در 
آن حال که بغض گلوىش را مى فشرد، چندىن بار به طرف درِ کوچه رفت که خود را به بهمن 
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برساند و بازى شان را از سر بگىرند امّا درِ کوچه بسته بود و دستش به قفلِ در نمى رسىد. با 
خشم و اندوه به دىوار و عمله بنّاها نگاه مى کرد و همهٔ بدبختى خود را از چشم آنها مى دىد.
هرچه فکر مى کرد نمى فهمىد چه احتىاجى به دىوار هست و چرا پدرش اىن همه در 
ساختن آن اصرار دارد. آن چند روزى که دىوار خراب شده بود، همهٔ آنها راحت تر بودند. 
آن روزى که مادرش سبزى خشک کردنى خرىده بود، مادر بهمن و بقىّهٔ بچّه ها آمدند و 
نشستند و با بگو و بخند، همه را تا عصر پاک کردند. مامانش مى گفت اگر آنها نبودند، پاک 
کردن سبزى ها چهار پنج روز طول مى کشىد. ىا هنگامى که مادر بهمن پرده هاى اتاقشان 
را مى کوبىد، مامانش به کمک او رفت. تا زمانى که دىوار از نو ساخته نشده بود، شب ها 
توى حىاط فرش مى انداختند و سماور را آتش مى کردند و او را به دنبال پدر و مادر بهمن 

مى فرستادند.
امّا پىش از آنکه باد دىوار را خراب کند، وضع به اىن حال نبود. شاىد هفته ها مى گذشت 
که همدىگر را نمى دىدند. دور هم جمع شدن و گفتن و خندىدن هم که جزء خىالات بود. 
اگر گاهى هم از دل تنگى، از پشت دىوار ىکدىگر را صدا مى کردند، مثل اىن بود که دىوار 
صداى آنها را براى خودش نگه مى داشت و عوض آن، صداىى خفه و غرىبه از خود بىرون 
مى داد. جوابى هم که به اىن صدا مى آمد، خشک و بى مهر و نارسا بود؛ مثل اىن بود که دو 
تا آدم غرىبه، زورکى با هم صحبت مى کردند ىا دىوار آن طرفى با دىوار اىن طرفى، سرسنگىن 

حرف مى زد.
به دىوار نىمه کاره، به بنّاى چاق و گنده و عمله ها، به درخت ها که باد توى آنها مثل 
جىرجىرک ها »سى سى… سى سى« مى خواند، نگاه کرد. همه مشغول بودند؛ دىوار مشغول 
بالا رفتن، بنّا مشغول ساختن و عمله ها مشغول نىمه بالا انداختن. فقط باد بود که بى کار 
توى درخت ها نشسته بود و براى خودش آواز مى خواند. مثل اىن بود که دىگر دوست 
نداشت، خودش را به دىوارها بزند و آنها را خراب کند. مثل اىنکه هىچ دلش نمى خواست 
به طرف دىوار نوسازِ آجرى حمله ور شود. خوش داشت که آن بالا، روى شاخهٔ درخت ها 

بنشىند و دىوار را تماشا کند و ىک رىز خودش را روى شاخه ها تاب بدهد.
ناصر زىر لب گفت: »دىگر باد نمى آىد دىوار را بخواباند؛ دىگر نمى خواهد بىاىد… 
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دىگر ترسىده«.
دىوار داشت به بلندى گذشتهٔ خود مى رسىد. بنّا و عمله ها تند تند کار مى کردند؛ از 
نردبان بالا مى رفتند، نىمه بالا مى انداختند، گِل درست مى کردند، گچ مى ساختند، مى رفتند 

و مى آمدند و دىوار بالا و بالاتر مى رفت.
ناصر هنوز مى توانست با چشم هاى غم زده اش، گوشه اى از آن حىاط را تماشا کند.

٭ ٭ ٭
مامانش بى آنکه سر خود را برگرداند، گفت:

ــ ها… بابات آمده؟
ــ نه.

ــ هر وقت آمد، مرا خبر کن.
ــ کجا مى خواهىد بروىد؟

ــ خواستگارى.
ــ ىا اللهّ، من هم مى خواهم بىاىم.

مامانش او را نگاه کرد و با تعجّب پرسىد:
ــ کجا؟

ــ خواستگارى.
ــ آها… پس اىن طور! دىگر کجا مى خواهى بىاىى؟ ها؟

ناصر ساکت شد. از حرف هاى مامانش فهمىد که التماس کردنش بى نتىجه است و 
او را با خود نخواهد برد امّا مثل اىنکه چىزى به فکرش رسىده است و جرئت گفتن آن را 
ندارد. مثل اىنکه حرفى مانند آتش سر زبانش بچسبد و دهانش براى گفتن باز نشود، مدّتى 
اىن پا و آن پا شد و به صورت مامانش که سرخ و سفىد شده بود، خىره خىره نگاه کرد؛ آخر 

طاقت نىاورد و گفت:
ــ مامان!…
ــ بفرماىىد.

ــ چرا اىنها دارند مىان خانهٔ ما و بهمن دىوار مى کشند؟
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ــ چرا دارند دىوار مى کشند؟ چه چىزها مى پرسى! آخر همىن طورى که نمى شود… .
ــ چطورى؟

ــ خانه هامان بى دىوار باشد.
ــ چرا نمى شود مامان؟

ــ اى، چه مى دانم. دست از سرم بردار. مگر نمى بىنى مىان همهٔ خانه ها دىوار است؟
ــ چرا مىان همهٔ خانه ها دىوار است؟

ــ برو بازىت را بکن. اىنقدر از من حرف نگىر، بچّه.
ناصر ساکت شد، چىزى دستگىرش نشده بود. مادرش از اتاق بىرون رفت. ناصر 
برگشت و پشت پنجره آمد و به بىرون، به بنّا و عمله ها و درخت ها، نگاه کرد. درخت ها، 
درختان  مىان  دىگر  باد  بودند.  کرده  بلند  هوا  به  را  و سرشان  اىستاده  راست  بى حرکت، 
»سى سى… سى سى« آواز نمى خواند و روى شاخه ها تاب نمى خورد. فهمىد که باد ترسىده 

و از مىان درخت ها رفته … در رفته.
دلش از غم و درماندگى فشرده شد. هىچ کس نبود به کمکش بىاىد؛ هىچ کس. جلو 
چشم هاى غم زده اش دىوار مثل دىو اىستاده بود و با اخم به او نگاه مى کرد. همان طورکه با 
ترس و لرز به دىوار نگاه مى کرد، با خود گفت: »آره، مثل دىو است، درست مثل دىو است«.
سر شاخه ها و روى برگ ها، آفتابِ زرد و بى مهرِ غروب، مثل صدها قنارىِ نشسته 
بود که دسته دسته به آسمان پرواز مى کردند. آن وقت مثل اىنکه برگ ها و شاخه هاى تارىک 
و خالى، برمى گشتند و به او نگاه مى کردند. همه به او نگاه مى کردند… درها، درخت ها، 

دىوارها… همه اخم کرده بودند و با او سر دعوا داشتند.
ترسىد و از پشت پنجره برگشت و توى حىاط آمد. با بىزارى از کنار بنّا و عمله ها 
اتاق هاى آن طرف حىاط رفت. مىان راه،  به طرف  بکند،  آنها  به  نگاهى  بى آنکه  گذشت. 
ىک مرتبه اىستاد و با نگاهى تند و تىز به بنّا و دىوار سفىد خىره شد. برق خوش حالى در 
چشم هاىش دوىد، دولا شد و دستش را با احتىاط روى پاره آجرِ پىش پاىش گذاشت امّا 
وحشت سراپاىش را فراگرفت. بلند شد و با دلهره و نگرانى به اىن ور و آن ور خود نگاه کرد. 
هىچ کس متوجّه او نبود. خىالش راحت شد. به سر طاس و قرمز بنّاى خِپِله اى که در چند 
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قدمى او خم شده بود، نگاه کرد. بعد درحالى که دست هاىش مى لرزىد و رنگش به سختى 
پرىده بود، از نو خم شد و دست راستش را آرام و با احتىاط روى آجر گذاشت و آن را از 
زمىن برداشت و به تندى به اىن طرف و آن طرف نگاه کرد. قلبش مثل ىک گنجشک اسىر 
در سىنهٔ او پرپر مى زد. ىک پاىش را به جلو و ىک پاىش را به عقب گذاشت، دستش را به 
نشانهٔ سرِ بنّاى خپله بالا برد. خوب نشانه گرفت، دستش با پاره آجر در هوا به گردش آمد… .
ناگاه لرزشى شدىد سراپاىش را برداشت. در همان دم که مى خواست آجر را پرتاب کند، 
به نظرش رسىد که دىوار ناگهان از جا تکان خورد و با چشم گندهٔ سرخش چپ چپ به او نگاه 
کرد و به طرفش راه افتاد. تنش رعشهٔ شدىدى گرفت. دستش لرزىد و شُل و بى حس پاىىن 
آمد و پاره آجر از مىان انگشت هاىش روى زمىن افتاد. با چشم هاى بىرون زده گفت: دىو… 

دىو… دىوار… .
جىغ کشىد و به طرف اتاق فرار کرد. مادرش سراسىمه، سر و پاى برهنه از اتاق بىرون 

پرىد و با وحشت او را در بغل گرفت و پرسىد: »چه شده؟ چطور شده؟«
ناصر درحالى که سفت خود را به او چسبانده بود و مثل بىد مى لرزىد، با هق هقِ گرىه 

گفت: »دىو… دىو… آمده من را بخورد «.
(با اندکى تصرّف و تلخىص)

خودآزماىى

1ــ چرا ناصر از فرو رىختن دىوار خوشحال است؟
2ــ دربارهٔ زاوىهٔ دىد داستان توضىح دهىد.

3ــ اگر اىن داستان را داستانى نمادىن به حساب بىاورىم، هرىک از عناصر زىر نماد چىست؟
بناّ، دىوار، همساىه

4ــ نوىسنده بىن دىو و دىوار چه رابطه اى برقرار کرده است؟
5 ــ استدلال مادر را در توجىهِ ساختن دىوار چگونه ارزىابى مى کنىد؟

6 ــ دربارهٔ اىن جمله توضىح دهىد: »دىوار ناگهان از جا تکان خورد و با چشم گندهٔ سرخش چپ چپ به او 
نگاه کرد…«
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حفظ کنىم

ه �ش �ف �ن ا�ب �ب �ت

و �ت ى  سا �ک  م�ش هٔ  طرّ هد  د ى  م ه  �ش �ف �ن �ب �ب  ا �ت

و �ت ى  ا �ش
�گ   ل د هٔ  د �ن �خ د  در   ى م ه  �چ �ن �غ هٔ  د ر �پ

�ز مسو ا  ر �ى�ش  �خو ل  ل�ب �ب ن  م �نس�ىم  �ش  �خو گل  ى  ا

�تو ى  عا د �ب  �ش همه  �ب  �ش د  �ن
�ک ى  م �ق  صد سر  ز� 

ک
�

ن گا �ت �ش ر �ف س  �ن�ف �ز  ا ى  م �ت �ش
�گ ل  ملو ه  �ک ن  م

�تو ى  ا ر �ب �ز  ا م  �ش �ک   ى م ى  لم عا ل  ا م�ق و  ل  ا  �ق

ر ا �خ �ت �ف ا و  ر  �ف�ق سر  �ز  ا ن  و �چ ه  �ک ن  �ى �ب �ق  ع�ش ل�ت  و د

�تو ى  ا د �گ د  �ن
�ک  �ش  ى م ط�ن�ت  سل �ج  ا �ت هٔ  �ش و

�گ

د �ن ا هم  ر  �خو در  نه  � ه  �چ ر
گ

� ى  م م  ا �ج و  هد  �ز  ٔ �قه ر �خ

و �ت ى  ا ض� ر ه�ت  �ج �ز  ا �نم  �ز ى  م �ش  �ن�ق همه  ن  �ى ا

سر �ز  د  و ر سم  �ن�ف ن  �آ و  �ت �ق  ع�ش �بِ  ا ر �ش رِ  و �ش

و �ت ىِ  ا سر دِر   
ک

� ا �خ دۡ  و �ش س  هو ر  �پ سر  ن  �ى کا

س�ت �تو ل  ا �خ�ى ه  �گ   �ىه �ک �ت ن  م م  �ش �چ نِ  �ى �ن�ش   ه ا �ش

و �ت ى  ا �ج د  ا م�ب و  �ت   ى �ب ن  م ه  ا �ش س�ت  عا د ى  ا �ج

ن حس هار  �ب در  ه  �ک اصه  �خ �ت  عار�ض اس�ت  ى  م�ن �چ �خو�ش 

و �ت ى  ا سر ن  س�خ �غ  مر  ، د �ش م  کلا �ش  �خو �ظ  �ف حا
�ظ حا�ف
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با سىر تحوّل و تطوّر نثر فارسى
2ــ آشناىى با نمونه هاىى از متون نثر فارسى

3ــ آشناىى با برخى از نوىسندگان و صاحبان انواع نثر فارسى
4ــ تواناىى بخشىدن به دانش آموز در شناخت و تحلىل انواع نثر فارسى
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درآمدى بر نثر فارسى 
همان طورکه در سال هاى گذشته خواندىم ادبىّات ىکى از گونه هاى هنر است و کلمات، 
مصالح و موادّى هستند که نوىسنده ىا شاعر با بهره گىرى از عواطف و تخىّلات خوىش آنها 

را به کار مى گىرد و اثرى ادبى و هنرى مى آفرىند. 
در نثر ادبى نوىسنده تلاش مى کند اندىشه ها و عواطف خوىش را در قالب مناسب ترىن 
ف ذوق درخشان و والاى اىرانىان است که  و زىباترىن جملات بىان کند. نثر فارسى، معرِّ

مردم آن را شاىستهٔ نگهدارى مى دانند و از خواندن و شنىدنش لذّت مى برند. 
آثار نثر فارسى به شىوه هاى گوناگون دسته بندى و نام گذارى شده است. گاه بر پاىهٔ 
شىوهٔ نگارش است مانند نثر ساده، فنّى، مسجّع و متکلفّ و گاه براساس دوره هاى زمانى 
است مانند از آغاز تا قرن ششم، از قرن ششم تا هشتم و گاه نىز براساس محتوا، تقسىم 

مى شود مانند نثر تارىخى، مذهبى، داستانى، حماسى و … .
در اىن فصل شىوهٔ مطالعه و بررسى ما براساس شىوهٔ نگارشى خواهد بود و به همىن 
دلىل نمونه هاىى از نثر مرسل )قصص الانبىا( بىنابىن)بىهقى(، فنّى )کلىله و دمنه(، مصنوع 

)تارىخ جهان گشا( و نثر معاصر )هنرى، تحقىقى و تحلىلى( بررسى مى شود.
نثر مرسل نثرى است ساده و روشن با جملات کوتاه که از لغات مهجور عربى خالى 
است. در اىن نوع نثر از مترادفات استفاده نمى شود، توصىفات کلىّ و کوتاه است و بىشتر 
به امور بىرونى معطوف است. به نثر مرسل؛ نثر سبک خراسانى، نثر بلعمى و نثر دورهٔ اوّل 
نىز مى گوىند. قصص الانبىا، ترجمهٔ تارىخ طبرى و ترجمهٔ تفسىر طبرى از نمونه هاى نثر 

مرسل است. 
نثر بىنابىن نثر منشىان و دبىران عهد غزنوى است که در پاىان دورهٔ نثر مرسل و آغاز نثر 
فنّى به فاصلهٔ نىم قرن ظاهر مى شود. اىن نوع نثر هم سادگى و استوارى نثر مرسل را دارد و 
هم نشانه هاىى از آمىختگى نظم و نثر و ورود لغات عربى و آىات و احادىث نثر فنّى را به همراه 
دارد، تارىخ بىهقى، سىاست نامهٔ نظام الملک و قابوس نامهٔ عنصرالمعالى از اىن جمله اند. 
نثر فنّى نثرى است که مى خواهد به شعر نزدىک شود و به اىن جهت هم از نظر زبان  و 
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هم از نظر فکر و هم از نظر وىژگى هاى ادبى نمى توان آن را نثر دانست بلکه نثرى است 
اىن سبک  آغازگر  ادبى است.  آراىه هاى  از  زبان تصوىرى و سرشار  داراى  که  شعروار 
زىاد  عربى  و ضرب المثل هاى  احادىث  و  آىات  از  نثر  نوع  اىن  در  است.  منشى  نصراللهّ 
استفاده مى شود و توصىف بر خبر برترى دارد و شعر و نثر با هم آمىخته مى شود. کلىله و 

دمنه نمونه اى از اىن نوع نثر است.
نثر مصنوع و متکلفّ نثرى است که لبرىز از تکلفّ و کاربرد آراىه هاى ادبى است به 
نحوى که گاه معنا تحت تأثىر لفظ قرار مى گىرد. تارىخ جهان گشاىِ جوىنى، مقامات حمىدى 

و حبىب السّىر خواندمىر نمونه هاىى از اىن نوع نثر هستند. 
در دورهٔ مشروطه نوىسندگان از تکلفّ، دورى و اصل ساده نوىسى و حفظ اصالت 
معنى را رعاىت مى کنند. نوشته هاى مىرزافتحعلى آخوندزاده، طالبوف و حاج زىن العابدىن 

مراغه اى نمونه اى از اىن نوع نثر است.
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قصص الانبىا اثر ابواسحق ابراهىم بن منصور نىشابورى )قرن پنجم هجرى( 
نمونهٔ دىگرى از متون کهن فارسى است که با نثرى ساده و روان نگارش ىافته است. 
منبع  که  مى پردازد  برگزىدگان  و  پىامبران  از  داستان هاىى  بىان  به  کتاب  اىن  نوىسندهٔ 
و مأخذ آنها را در بسىارى از حکاىت هاى قرآن مجىد مى توان ىافت. داستان هاى 
شىرىن و دلپذىر اىن اثر ارزشمند، ضمن برخوردارى از ارزش ادبى، داراى ارزش 

نىز هستند. تربىتى 
ىکى از داستان هاى کتاب قصص الانبىا را با هم مى خوانىم.

داستان در آتش افکندن ابراهىم )ع(

به اخبار آمده است که نمرود منادى فرمود1 که بروىد و هىزم آرىد سوختن ابراهىم 
را که او را عذاب آتش خواهم کردن که او خداىان شما را پاره کرده است2 و گوىند آتش 
افروختن بدان بود3 که ابراهىم، نمرود را گفته بود که عذاب خداى من با آتش است. نمرود 

گفت: » من نىز تو را به آتش عذاب کنم تا که بـُوَد که نصرت کند تو را؟«
آن گاه برفتند و هىزم بىاوردند و بر ىکدىگر نهادند و نفت در زدند و چنىن گوىند که 

چهار ماه هىزم گرد مى کردند و ابراهىم را بازداشته بودند.4 
آن گاه از زندان بىرون آوردند تا به آتش افکنند. نتوانستند نزدىک آتش شدن از تبش٭؛ 
درماندند. ابلىس بىامد به دشمنىِ آدم، و منجنىق٭، اىشان را بىاموخت. منجنىق بساختند و 

سرِ ابراهىم بر زانو بستند و در آن منجنىق نهادند و بىنداختند.
ابراهىم چون به مىان آتش بىارامىد، ملک ــ تعالى ــ آتش را بر وى سرد گردانىد و 
خطاب به آتش گفت: »اى آتش سردباش بر ابراهىم؛ سرد با سلامت باش«. و اگر چنان 

نگفتى ابراهىم از سردى طاقت نداشتى.
پس در مىان آتش تختى پىدا آمد تا ابراهىم بر آنجا بنشست. حوض آب پىش او پدىد 
آمد و نرگس و رىاحىن٭ گِردبر     گِرد تخت او برُست و حلهّٔ٭ بهشت بىاوردند تا بپوشىد و 

هىچ کس آنجا نتوانست رفتن تا سه روز.

اثر: استاد فرشچىان

درس ششم

36
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نمرود مر ندىمان٭ را گفت که حال ابراهىم به چه رسىد؟ چه، مى ترسم که او زنده    
بماند. ندىمان گفتند که اگر او کوهى بودى، نىست شده بودى در آن آتش. نمرود گفت: 

»من مى خواهم تا او را ببىنم تا اىمنِ باشم«.
پس جاىى ساختند بلند. نمرود بر آنجا آمد و بنگرست و در مىان آن آتش، ابراهىم را 
دىد بر تختى نشسته بر کرانهٔ جوى و نرگس  گِرد بر     گِرد حوض رُسته و حُلهّ پوشىده. نمرود 
ابراهىم گفت:  تو را چرا نسوخت؟«  اىن آتش  اىن از کجا آوردى و  ابراهىم،  »ىا  گفت: 
»خداى ــ تعالى ــ مرا نگاه داشت و اىن همه فضل او کرد.« گفت: »نىک خداى است 
خداىِ تو. اگر من بگروم مرا بپذىرد؟« ابراهىم گفت: » پذىرد و مملکت تو را زىادت کند و 
عمر تو را دراز کند.« نمرود گفت: »چون بىرون آىى، من به خداوند تو بگروم و تو را عزىز 

دارم که چنىن خداى که توراست، سزاست که خدمتش کنند«. 
پس ابراهىم بىرون آمد از مىان آتش به سلامت و آن تخت و حوض آب ناپدىد شد، به 

جاى خوىش رفتند به بهشت.
چون نمرود با ندىمان و وزىران بازگشت، بگفت که مرا آرزوست که با ابراهىم دوستى 
گىرم و با خداوند وى بسازم5 و بگروم که چنىن که دىدم سزاست او را خدمت کردن. وزىران 
و ندىمان ترسىدند که چون ابراهىم به نمرود نزدىک شود، نمرود فرمان او کند و کار  و  بار و 
حشمت اىشان برود. نمرود را گفتند: »چندىن سال خداوندى کردى، اکنون بندگى کنى؟« 
او را از گروىدن بازداشتند و گفتند: »اىن از رأى ضعىف بـُوَد«. وزىرى که بد بود چنىن 

کند که پادشاهان را به دوزخ کشد و باک ندارد.

توضىحات

1 ــ فرمان داد؛ اعلام کرد. توضىح آنکه نمرود براى آنکه همهٔ مردم را در گناه سوزاندن ابراهىم سهىم کند، ندا 
در داد که هر کس پشته اى هىزم فراهم سازد.

2 ــ شکسته است.
3 ــ به آن سبب بود.

4 ــ زندانى کرده بودند.
5 ــ با خداى ابراهىم سازگارى  کنم و با او دشمنى نداشته باشم.
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خودآزماىى

1 ــ دو نمونه از وىژگى هاى نثر مرسل را با ذکر مثال از درس بىان کنىد.
2 ــ دو نمونه از نشانه هاى کهنگى سبک قصص الانبىا را از متن پىدا کنىد.

3 ــ منظور از عبارت »کار  و   بار و حشمت اىشان برود« چىست؟
4 ــ دو کلمه از متن قصص الانبىا پىدا کنىد که امروز، با مفهومى متفاوت به  کار مى روند.

5 ــ تحقىق کنىد که خىره سرى هاى نمرود با کدام ىک از پادشاهان اسطوره اى شاهنامهٔ فردوسى مشابهت دارد؟
6  ــ با توجّه به داستان حضرت ابراهىم)ع(، اىن بىت حافظ را توضىح دهىد و آراىهٔ شاخص آن را بنوىسىد.

بـر جـان من است اىـن آتـش کـه  سـرد کـن زان سـان کـه کـردى بر خلىلىـا رب 
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درس هفتم

 ـ  385هـ.ق(  تارىخ بىهقى ىا تارىخ مسعودى اثر ابوالفضل بىهقى در قرن پنجم )470 ـ
به فارسى نوشته شده است. موضوع اصلى اىن کتاب تارىخ سلطنت مسعود، پسر محمود 
غزنوى است. امّا دربارهٔ تارىخ غزنوىان قبل از مسعود، سامانىان، صفّارىان، سلجوقىان و 
تارىخ ادب فارسى نىز مطالب مفىدى دارد. سادگى طبىعى و استفاده از امکانات زبان عامّه 
و تلفىق آن با اطلّاعات و آگاهى هاى تجربه شدهٔ نوىسنده، به نثر کتاب درخشندگى خاصّى 
بخشىده است. اىن کتاب علاوه بر فواىد تارىخى، ادبى و اخلاقى، در بردارندهٔ اطلّاعات 

زىادى دربارهٔ آداب و رسوم اجتماعى روزگار نوىسنده نىز هست.
در اىنجا، داستان بر دار کردن حسنک را ــ که نمونه اى از نثر بىنابىن است ــ 

از کتاب تارىخ بىهقى مى خوانىم.

بر دار کردن حسنک

فصلى خواهم نبشت در ابتداى حال بر دار کردن اىن مرد و پس به سر قصّه شد1.
امروز که من اىن قصّه آغاز مى کنم، از اىن قوم که من سخن خواهم راند ىک دو تن زنده اند، 
در گوشه اى افتاده و خواجه بوسهل زوزنى چند سال است تا گذشته شده است و به پاسخ 
 ـ هر چند مرا از وى بد آمد2ــ به هىچ  آن که از وى رفت گرفتار و ما را با آن کار نىست ـ
حال. چه عمر من به شصت و پنج آمده و بر اثر وى مى بباىد رفت. در تارىخى که مى کنم، 
ُّدى٭ کشد و خوانندگان اىن تصنىف گوىند: »شرم باد اىن  سخنى نرانم که آن به تعصّبى و تزى

پىر را«، بلکه آن گوىم که تا خوانندگان با من اندر اىن موافقت کنند و طعنى نزنند.
اىن بوسهل مردى امام زاده٭ و محتشم و فاضل و ادىب بود. امّا شرارت و زَعارتى٭ 
ـ و با آن شرارت، دل سوزى نداشت و همىشه  ـ وَلا تبَدْىلَ لِخَلقِْ اللّٰه3ِ ـ در طبع وى مؤکَّد شده ـ
چشم نهاده بودى4 تا پادشاهى بزرگ و جباّر بر چاکرى خشم گرفتى و آن چاکر را لتَ زدى5 و 
فروگرفتى6. اىن مرد از کرانه بجستى و فرصتى جستى و تضرىب٭ کردى و اَلمَى بزرگ بدىن 
چاکر رسانىدى  و آن گاه لاف زدى که فلان را من فرو گرفتم ــ و اگر کرد، دىد و چشىد7 ــ و 
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خردمندان دانستندى که نه چنان است و سرى مى جنبانىدندى و پوشىده خنده مى زدندى که 
وى گزاف گوى است، جز استادم8 که وى را فرو نتوانست برد9 با آن همه حىلت  که در باب وى 
ساخت. از آن در باب وى به کام نتوانست رسىد که قضاى اىزد با تضرىب  هاى وى موافقت و 
ـ رَضِىَ   اللّّٰهُ  مساعدت نکرد و دىگر که بونصر مردى بود عاقبت نگر؛ در روزگـار امىر   محمود ـ
ـ نگاه  ـ رحمةاللّّٰه علىه ـ ـ بى آنکه مخدوم٭ خود را خىانتى کرد10، دل اىن سلطان مسعود را ـ عَنهُْ ـ
داشت 11 به همهٔ چىزها که دانست تخت مُلک پس از پدر وى را خواهد بود و حال حسنک 
دىگر بود12، که بر هواى امىر محمّد و نگاه داشتِ دل و فرمان محمود اىن خداوند زاده13 را 
بىازرد و چىزها کرد و گفت که اَکفْا٭ آن را احتمال نکنند14 تا به پادشاه چه رسد همچنان که 
جعفر برمکى و اىن طبقه وزىرى کردند به روزگار هارون ا لرّشىد و عاقبتِ کار اىشان، همان بود 
که از آنِ اىن وزىر آمد. و بوسهل، با جاه و نعمت و مردمش در جنب امىر حسنک ىک قطره 
آب بود از رودى ــ فضل جاى دىگر نشىند15ــ امّا چون تعدّى ها رفت از وى، ىکى آن بود 
که عبدوس را گفت: »امىرت16 را بگوى که من آنچه کنم، به فرمان خداوند17 خود مى کنم. 
اگر وقتى تخت مُلک به تو رسد، حسنک را بردار باىد کرد.« لاجرم چون سلطان18 پادشاه 
شد، اىن مرد بر مرکب چوبىن نشست19 و بوسهل و غىر بوسهل در اىن کىستند20؟ که حسنک 

عاقبتِ تهوّر٭ و تعدّىِ خود کشىد.
چون حسنک را از بسُت به هرات آوردند، بوسهل زوزنى او را به على راىض چاکر 
خوىش سپرد و رسىد بدو از انواع استخفاف آنچه رسىد که چون باز جُستى نبود کار و 
حال او را، انتقام ها و تشََفّى ها رفت و بدان سبب مردمان زبان بر بوسهل دراز کردند که 
زده و افتاده را توان زد؛ مرد آن مرد است که گفته اند: اَلعَْفْوُ  ِعندَْ  القُْدْرَة به کار تواند آورد.
چون امىر مسعود ــ رَضِىَ   اللّّٰهُ عَنهْ ــ از هرات قصد بلخ کرد، على راىض حسنک 
را به بند مى برد و استخفاف مى کرد و تشفّى و تعصّب و انتقام مى بود، هر چند مى شنودم از 
على ــ پوشىده وقتى مرا گفت ــ که »از هر چه بوسهل مثال داد از کردار زشت در باب اىن 
مرد، از ده ىکى کرده آمدى و بسىار مُحابا رفتى.« و به بلخ در امىر دمىد که ناچار حسنک 

را بردار باىد کرد و امىر بس حلىم و کرىم بود، جواب نگفتى.
و معتمِد عبدوس گفت: روزى پس از مرگ حسنک از استادم شنودم که امىر، بوسهل 
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را گفت: حجّتى و عذرى باىد کشتن اىن مرد را. بوسهل گفت: » حجّت بزرگ تر که مرد 
ِقرْمَطى است و خلعت مصرىان اِستد تا امىرالمؤمنىن، القادر باللّّٰه، بىازرد21 و نامه از امىر 
محمود بازگرفت22 و اکنون پىوسته از اىن مى  گوىد و خداوند ىاد دارد که به نشابور، رسول 
خلىفه آمد وِ لوا٭ و خلعت آورد و منشور و پىغام در اىن باب بر چه جمله بود. فرمان خلىفه 

در اىن باب نگاه باىد داشت.« امىر گفت: » تا در اىن معنى بىندىشم.«
با استادم. او حکاىت کرد که در آن خلوت چه رفت.  و پس از اىن مجلسى کرد 
گفت: امىر پرسىد مرا از حدىث حسنک، پس از آن از حدىث خلىفه و گفت چه گوىى در 
دىن و اعتقاد اىن مرد و خلعت ستدن از مصرىان؟ من در اىستادم23 و رفتن به حج تا آن گاه 
که از مدىنه به وادى القُْرىٰ بازگشت بر راه شام و خلعت مصرى بگرفت و ضرورت ستدن و 
از موصل راه گردانىدن و به بغداد باز نشدن و خلىفه را به دل آمدن که مگر 24 امىر محمود 
فرموده است، همه به تمامى شرح کردم. امىر گفت: پس از حسنک در اىن باب چه گناه بوده 
است که اگر به راه بادىه25 آمدى در خون آن همه خلق شدى؟ گفتم: چنىن بود ولکن خلىفه 
را چند گونه صورت کردند26 تا نىک آزار گرفت27 و از جاى بشد28 و حسنک را قرمطى 
خواند. و در اىن معنى مکاتبات و آمد و شد بوده است. امىر ماضى29 چنان که لجوجى و   
ضُجْرَت٭ وى بود، ىک روز گفت: » بدىن خلىفهٔ خَرِف٭ شده بباىد نبشت که من از بهر قدر 
عباّسىان انگشت در کرده ام در همهٔ جهان و قرمطى مى جوىم و آنچه ىافته آىد و درست 
گردد30 بر دار مى کشند و اگر مرا درست شدى که حسنک قرمطى است، خبر به امىرالمؤمنىن 
رسىدى که در باب وى چه رفتى. وى را من پرورده ام و با فرزندان و برادران من برابر است 
و اگر وى قرمطى است، من هم قرمطى باشم.« به دىوان آمدم و چنان نبشتم نبشته اى که 
بندگان به خداوندان نوىسند و آخر پس از آمد و شدِ بسىار، قرار بر آن گرفت که آن خلعت 
که حسنک استده بود و آن طراىف٭ که نزدىک امىر محمود فرستاده بودند آن مصرىان، با 
رسول به بغداد فرستد تا بسوزند و چون رسول بازآمد، امىر پرسىد که: »آن خلعت و طراىف 
به کدام موضع سوختند؟« که امىر را نىک درد آمده بود که حسنک را قرمطى خوانده بود 
خلىفه. و با آن همه، وحشت و تعصبّ خلىفه زىادت مى گشت اندر نهان نه آشکارا، تا امىر 

محمود فرمان ىافت31. بنده آنچه رفته است به تمامى باز نمود. گفت: بدانستم.
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پس از اىن مجلس نىز بوسهل البتّه فرو ناىستاد از کار. روز سه شنبه بىست و هفتم صفر 
چون بار بگسست، امىر خواجه را گفت: »به طارم باىد نشست که حسنک را آنجا خواهند 
آورد با قُضات و مُزَکىّان٭ تا آنچه خرىده آمده است، جمله به نام ما قباله نبشته شود و گواه گىرد 
بر خوىشتن«. خواجه گفت: چنىن کنم. و به طارم رفت و اعىان و صاحب دىوان رسالت و 
بوسهل زوزنى آنجا آمدند. و امىر، دانشمند نبَىه٭ و حاکم لشکر را، نصر خلف، آنجا فرستاده، 
لان ٭ و مُزَکىّان32 همه آنجا حاضر بودند. چون اىن  و قُضات بلخ و اشراف و علما و فقها و مُعَدِّ
کوکبه ٭ راست شد 33 ــ من که بوالفضلم و قومى بىرون طارم به دکاّن٭  ها نشسته در انتظار 
ـ ىک ساعت ببود34، حسنک پىدا آمد بى بند؛ جُبهّ٭ اى داشت حِبرى٭ رنگ با سىاه  حسنک ـ
مى زد خَلقَ گونه٭، دُرّاعه و رِداىى٭ سخت پاکىزه و دستار٭ى نشابورى مالىده 35 و موزهٔ٭ 
مىکائىلى٭ نو در پاى و موى سر مالىده زىر دستار پوشىده کرده اندک ماىه پىدا مى بود، و والى 
حَرَس٭ و على راىض و بسىار پىاده از هر دستى. وى را به طارم بردند و تا نزدىک نماز پىشىن36 
بماند. پس بىرون آوردند و به حَرَس باز بردند و بر اثر وى قضات و فقها بىرون آمدند. اىن مقدار 
شنودم که دو تن با ىکدىگر مى گفتند: »خواجه بوسهل را بر اىن که آورد؟37 که آب٭ خوىش 

ببرد«. بر اثر، خواجه احمد بىرون آمد با اعىان و به خانهٔ خود باز شد.
و نصرِ خلف دوست من بود. از وى پرسىدم که چه رفت؟ گفت که چون حسنک بىامد، 
خواجه برپاى خاست؛ چون او اىن مَکرُْمت٭ بکرد، همه اگر خواستند ىا نه، برپاى خاستند. 
نه تمام و بر خوىشتن مى ژَکىد.38  بوسهل زوزنى بر خشم خود طاقت نداشت؛ برخاست 
خواجه احمد او را گفت: » در همه کارها ناتمامى.« وى نىک از جاى بشد. و خواجه، 
امىر حسنک را، هر چند خواست که پىش وى نشىند، نگذاشت و بر دست راست من39 
نشست و بر دست راست بونصرِ مشکان را بنشاند و بوسهل بر دست چپ خواجه، از اىن 

نىز سخت بتابىد٭.
و خواجهٔ بزرگ روى به حسنک کرد و گفت: خواجه چون مى باشد و روزگار چگونه 
مى گذارد؟ گفت: جاى شکر است. خواجه گفت: دل، شکسته نباىد داشت که چنىن حال ها 
مردان را پىش آىد؛ فرمان بردارى باىد نمود به هر چه خداوند فرماىد. که تا جان در تن است 
امىد صدهزار راحت است و فرج است. بوسهل را طاقت برسىد،40 گفت: خداوند راِ کرا 
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کند٭ که با چنىن سگ قرمطى که بر دار خواهند کرد به فرمان امىرالمؤمنىن، چنىن گفتن؟ 
خواجه به خشم در بوسهل نگرىست. حسنک گفت: » سگ ندانم که بوده است، خاندان 
من و آنچه مرا بوده است از آلت و حشمت و نعمت، جهانىان دانند. جهان خوردم و کارها 
راندم و عاقبت کار آدمى مرگ است. اگر امروز اجل رسىده است، کس باز نتواند داشت 
که بر دار کشند ىا جز دار، که بزرگ تر از حسىنِ على )ع( نى ام! اىن خواجه که مرا اىن 
مى گوىد، مرا شعر گفته است41 و بر در سراى من اىستاده است! امّا حدىث قرمطى به از اىن 
باىد، که او را بازداشتند بدىن تهمت نه مرا، و اىن معروف است، من چنىن چىزها ندانم«.
بوسهل را صفرا بجنبىد42 و بانگ برداشت و فرا دشنام خواست شد، خواجه بانگ 
بر او زد و گفت: اىن مجلس سلطان را که اىنجا نشسته اىم، هىچ حرمت نىست؟ ما کارى را 
گرد شده اىم؛ چون از اىن فارغ شوىم، اىن مرد پنج و شش ماه است تا 43 در دست شماست 

هر چه خواهى بکن. بوسهل خاموش شد و تا آخر مجلس سخن نگفت.
و دو قباله٭ نبشته بودند همهٔ اسباب و ضىاع٭ حسنک را به جمله از جهت سلطان و 
ىک ىک ضىاع را نام بر وى خواندند و وى اقرار کرد به فروختن آن به طوع٭ و رغبت٭ و 
آن سىم که معىّن کرده بودند بستد و آن کسان گواهى نبشتند و حاکم سِجِل٭ کرد در مجلس٭ 
لها 44. چون از اىن فارغ شدند، حسنک را گفتند باز  سْمِ فى اَمْثاِ و دىگر قضات نىز، عَلىَ الـرَّ
باىد گشت. و وى روى به خواجه کرد و گفت: » زندگانى خواجهٔ بزرگ دراز باد. به روزگار 
سلطان محمود به فرمان وى در باب خواجه ژاژ مى خاىىدم45 که همه خطا بود. از فرمان بردارى 
چه چاره، به ستم وزارت مرا دادند و نه جاى من بود46 به باب خواجه هىچ قصدى نکردم و 
کسان خواجه را نواخته داشتم.« پس گفت: » من خطا کرده ام و مستوجب هر عقوبت هستم 
که خداوند فرماىد ولکن خداوند کرىم مرا فرو نگذارد47 و دل از جان برداشته ام، از عىال و 
فرزندان اندىشه باىد داشت و خواجه مرا بِحِل کند.« و بگرىست. حاضران را بر وى رحمت 
آمد و خواجه آب در چشم آورد و گفت: » از من بحلى و چنىن نومىد نباىد بود که بهبود 

ممکن باشد.«
پس حسنک برخاست و خواجه و قوم برخاستند، و چون همه بازگشتند و برفتند، 
با  خواجه بوسهل را بسىار ملامت کرد و وى خواجه را بسىار عذر خواست و گفت: 
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صفراى خوىش برنىامدم. و اىن مجلس را حاکمِ لشکر و فقىهِ نبىه به امىر رسانىدند و امىر، 
بوسهل را بخواند و نىک بمالىد48 که گرفتم که بر خون اىن مرد تشنه اى؛ وزىرِ ما را حرمت 
و حشمت باىستى داشت. بوسهل گفت: »  از آن ناخوىشتن شناسى که وى با خداوند در 
هرات کرد، در روزگار امىر محمود ىاد کردم خوىش را نگاه نتوانستم داشت، و بىش چنىن 

سهو نىفتد.49« 
و از خواجهٔ عمىد عبدالرّزّاق شنودم که اىن شب که دىگر روزِ آن حسنک را بر دار 
مى کردند، بوسهل نزدىک پدرم آمد نماز خفتن. پدرم گفت: چرا آمده اى؟ گفت: نخواهم 
رفت تا آن گاه که خداوند بخسبد که نباىد رُقعتى٭ نوىسد به سلطان در باب حسنک به شفاعت. 
پدرم گفت: » بنوشتمى، امّا شما تباه کرده اىد و سخت ناخوب است« و به جاىگاه خواب رفت.
و آن روز و آن شب، تدبىر بر دار کردن حسنک در پىش گرفتند. و دو مرد پىک 
راست  کردند با جامهٔ پىکان که از بغداد آمده اند50 و نامهٔ خلىفه آورده که حسنک قرمطى 
را بر دار باىد کرد و به سنگ بباىد کشت تا بار دىگر بر رغمِ خلفا هىچ کس خلعت مصرى 

نپوشد و حاجىان را در آن دىار نبرد.
چون کارها ساخته آمد، دىگر روز، چهارشنبه، دو روز مانده از صفر، امىر مسعود
بر نشست و قصد شکار کرد و نشاط سه روزه، با ندىمان و خاصّگان و مطربان و در شهر خلىفهٔ 
شهر٭ را فرمود، دارى زدن بر کران مُصَلّ ى بلخ فرودِ شارستان٭. و خلق روى آنجا نهاده 
بودند. بوسهل برنشست و آمد تا نزدىک دار و بر بالاىى باىستاد، و سواران رفته بودند با پىادگان 
تا حسنک را بىارند. چون از کرانِ بازارِ عاشقان در آوردند و مىان شارستان رسىد، مىکائىل 
بدانجا اسب بداشته بود، پذىرهٔ٭ وى آمد و دشنام هاى زشت داد. حسنک در وى ننگرىست 
و هىچ جواب نداد. عامّهٔ مردم او را لعنت کردند بدىن حرکت ناشىرىن که کرد و از آن زشت ها 
که بر زبان راند و پس از حسنک، اىن مىکائىل بسىار بلاها دىد و محنت ها کشىد و امروز بر 
ـ چون دوستى زشت کند چه چاره  جاى است و به عبادت و قرآن خواندن مشغول شده است ـ
وء51، و دو پىک را  از باز گفتن ــ و حسنک را به پاى دار آوردند؛ نعَوذُ بِاللّّٰهِ مِنْ قَضاءِ السُّ
اىستانىده بودند که از بغداد آمده اند و قرآن خوانان قرآن مى خواندند. حسنک را فرمودند که 
جامه بىرون کش. وى دست اندر زىر کرد و اِزار٭ بند استوار کرد و پاىچه هاى اِزار را ببست و 
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جبهّ و پىراهن بکشىد و دور انداخت با دستار و برهنه با  اِزار باىستاد و دست ها در هم زده، تنى 
چون سىم سفىد و روىى چون صدهزار نگار و همهٔ خلق به درد مى گرىستند. خودى روى پوش 
آهنى بىاوردند عمداً تنگ، چنان که روى و سرش را نپوشىدى و آواز دادند که سر و روىش را 
بپوشىد تا از سنگ تباه نشود که سرش را به بغداد خواهىم فرستاد، نزدىک خلىفه و حسنک 

را همچنان مى داشتند و او لب مى جنبانىد و چىزى مى خواند، تا خودى فراخ تر آوردند. 
و در اىن مىان، احمد جامه دار بىامد سوار و روى به حسنک کرد و پىغامى گفت که 
خداوند سلطان مى گوىد: »اىن آرزوى توست که خواسته بودى که چون تو پادشاه شوى، 
ما را بر دار کن. ما بر تو رحمت خواستىم کرد، امّا امىرالمؤمنىن نبشته است که تو قرمطى 

شده اى و به فرمان او بر دار مى کنند«.
حسنک البتّه هىچ پاسخ نداد. پس از آن، خود فراخ تر که آورده بودند، سر و روى 
او را بدان بپوشانىدند. پس آواز دادند او را که:ِ بدُو. دم نزد و از اىشان نىندىشىد. هر کس 
گفتند: »شرم ندارىد مرد را که مى بکشىد به دو به دار برىد؟«. و خواست که شورى بزرگ 

به پاى شود، سواران سوى عامّه تاختند و آن شور بنشاندند. 
و حسنک را سوى دار بردند و به جاىگاه رسانىدند؛ بر مرکبى که هرگز ننشسته بود 
بنشاندند و جلّ دش استوار ببست و رسن  ها فرود آورد. و آواز دادند که سنگ دهىد52 
هىچ کس دست به سنگ نمى کرد و همه زار زار مى گرىستند، خاصّه نشابورىان. پس مشتى 
رند٭ را سىم دادند که سنگ زنند، و مرد خود مرده بود که جلّ دش رسن به گلو افکنده 

بود و خَبه   کرده53.
٭ ٭ ٭

اىن است حسنک و روزگارش. و گفتارش ــ رحمة اللّّٰه علىه ــ اىن بود که گفتى 
مرا دعاىِ نشابورىان بسازد و نساخت. و چندان غلام و ضىاع و اسباب و زر و سىم و 
نعمت، هىچ سود نداشت. او رفت و اىن قوم که اىن مکر ساخته بودند نىز برفتند ــ رحْمَةُ 
اللّّٰهِ عَلىَهِم  ــ و اىن افسانه اى است با بسىار عبرت. و اىن همه اسباب منازعت و مُکاوحت 
از بهر حُطام دنىا به ىک سوى نهادند. احمق مردا که دل در اىن جهان بندد که نعمتى بدهد 

و زشت باز ستاند.
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چون از اىن فارغ شدند، بوسهل و قوم از پاى دار بازگشتند و حسنک تنها ماند؛ چنان که 
تنها آمده بود از شکم مادر. و پس از آن شنىدم از بوالحسن حربلى ــ که دوست من بود و از 
مختصّانِ بوسهل ــ که ىک روز با وى بودم؛ مجلس نىکو آراسته و غلامان بسىار اىستاده و 
مطربان همه خوش آواز. در آن مىان فرموده بود تا سر حسنک پنهان از ما آورده بودند و بداشته 
در طبقى با مِکَبهّ٭. پس گفت: » نوباوه آورده اند، از آن بخورىم«. همگان گفتند: »خورىم«. 
گفت: »بىارىد«. آن طبق بىاوردند و از او مکبهّ برداشتند. چون سر حسنک را بدىدىم، همگان 
متحىّر شدىم و من از حال بشدم و بوسهل بخندىد و من در خلوت دىگر روز او را بسىار ملامت 
کردم؛ گفت: »اى بوالحسن، تو مردى مرغ دلى، سر دشمنان چنىن باىد!«. و اىن حدىث فاش 

شد و همگان او را بسىار ملامت کردند بدىن حدىث و لعنت کردند.
و آن روز که حسنک را بر دار کردند، استادم بونصر روزه بنگشاد و سخت غمناک 
و اندىشه مند بود؛ چنان که به هىچ وقت او را چنان ندىده بودم و مى گفت: »چه امىد ماند؟«  

و خواجه احمد حسن هم بر اىن حال بود و به دىوان ننشست.
و حسنک قرىب هفت سال بر دار بماند؛ چنان که پاى هاىش همه فرو تراشىد و خشک 
شد، چنان که اثرى نماند تا به دستورى٭ فرو گرفتند54 و دفن کردند. چنان که کس ندانست 

که سرش کجاست و تن کجاست.
اىن  او  از  ماه  بود سخت جگرآور٭. چنان شنودم که دو سه  و مادر حسنک زنى 
ـ بلکه بگرىست به درد؛  ـ چنان که زنان کنند ـ حدىث نهان داشتند. چون بشنىد جَزَعى نکرد ـ
چنان که حاضران از درد وى خون گرىستند. پس گفت: »بزرگامردا که اىن پسرم بود! که 
پادشاهى چون محمود اىن جهان بدو داد و پادشاهى چون مسعود آن جهان«. و ماتم پسر 
سخت نىکو بداشت و هر خردمند که اىن بشنىد بپسندىد و جاى آن بود. و ىکى از شعراى 

نشابور اىن مرثىه بگفت اندر مرگ وى و بدىن جاى ىاد کرده شد:

تارىخ بىهقى                  

به تصحىح دکتر على اکبر فىّاض

ببرْىد سرش را که سران را سر بود
بود کافر  گر  و  و جهود  قرمطى  گر 

بود افسر  را  ملک  و  دهر  آراىش 
بود مُنکَر  شدن  بر  دار  به  تخت  از 
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توضىحات

1 ــ به سر قصّه خواهم شد )»خواهم« به قرىنهٔ جملهٔ قبل از اىن جمله حذف شده است.(
2 ــ اگر چه از وى به من جفا و آسىب رسىد؛ هر چند او به من بدى کرد.

3 ــ براى آفرىنش خدا دگرگونى نىست.
4 ــ همواره مراقب بود؛ چشم نهادن: مراقب بودن.

5 ــ سىلى مى زد، لگد مال مى کرد؛ لت زدن: سىلى زدن؛ در اىنجا کناىه از آسىب رساندن.
6 ــ لطمه مى زد، بازداشت مى کرد؛ فرو گرفتن: بازداشت کردن، از کار برکنار کردن، بىچاره کردن.

7 ــ مرجع هر سه فعل بوسهل زوزنى است. بوسهل به سزاى اعمال خود رسىد.
8 ــ مراد، بونصر مشکان، رئىس دىوان رساىل است.
9 ــ نتوانست به او آسىبى بزند. 10 ــ خىانتى بکند.

11 ــ مطابق مىل او رفتار کرد؛ دل کسى را نگه داشتن: مطابق مىل کسى رفتار کردن.
12 ــ روش حسنک غىر از روش بونصر مشکان بود. 13 ــ سلطان مسعود.

14 ــ تحمّل نکنند؛ احتمال کردن: تحمّل کردن. 15 ــ حساب فضل و دانش جداست.
16 ــ سلطان مسعود. 17 ــ سلطان محمود. 18 ــ سلطان مسعود.

19 ــ کناىه از اىن است که به دار آوىخته شد؛ مرکب چوبىن کناىه از تابوت هم هست.
20 ــ چه کاره هستند. 21 ــ آزرده شد. 22 ــ نامه نگارى و مکاتبه را قطع کرد.
23 ــ در اىستادن در اىنجا ىعنى آغاز کردن. 24 ــ همانا، بى تردىد، قىد تأکىد.

25 ــ در اىنجا صحراى عربستان مورد نظر است. 26 ــ گزارش دادند.
27 ــ رنجىده خاطر شد؛ آزار گرفتن: رنجىده خاطر شدن.

28 ــ ناراحت و خشمگىن شد؛ از جاى بشدن: ناراحت و خشمگىن شدن.
29 ــ سلطان محمود. 30 ــ ثابت شود. 31 ــ مُرد.

32 ــ کسانى که در محضر قاضى براى تصدىق گفتار مدّعىان و شهود حاضر مى شدند.
33 ــ آماده شد. 34 ــ مدّتى طول کشىد. 35 ــ مستعمل و در مورد موى سر ىعنى مرتبّ کرده.

36 ــ نماز ظهر. 37 ــ برانگىخت، واداشت؛ آوردن: برانگىختن.
38 ــ آهسته از روى خشم سخن مى گفت؛ غرغر مى کرد.

39 ــ مقصود، نصر خلف است. 40 ــ تاب و تحمّل بوسهل تمام شد. 41 ــ براى من مدىحه گفته است.
42 ــ خشمگىن شد؛ جنبىدنِ صفرا: خشمگىن شدن.

43 ــ حرف ربط، به معنى که. 44 ــ چنان که در نظاىر آن مرسوم است.
45 ــ سخنان بىهوده مى گفتم؛ ژاژ خاىىدن: سخنان بىهوده گفتن.

46 ــ وزارت را به ناحق و به زور به من دادند.
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47 ــ رها نکند؛ فرو گذاشتن: رها کردن.
48 ــ گوش مالى داد، سرزنش کرد؛ مالىدن: گوش مالى دادن.

49 ــ دىگر چنىن اشتباهى رخ نمى دهد.
50 ــ دو مرد را به شکل و شماىل قاصد و رسول آراستند و چنىن وانمود کردند که آنها از بغداد آمده اند.

51 ــ از پىشامد بد به خدا پناه مى برىم.
52 ــ با سنگ بزنىد؛ سنگ بىندازىد. دهىد: بزنىد.

53 ــ خبه کرده به معنى خفه کرده.

54 ــ پاىىن آوردند.

خودآزماىى

1 ــ معنى عبارت هاى زىر را بنوىسىد.
 به باب خواجه هىچ قصدى نکردم و کسان خواجه را نواخته داشتم.

 جهان خوردم و کارها راندم.
 اىن همه اسباب منازعت و مکاوحت از بهر حطام دنىا به ىک سوى نهادند.

 به پاسخ آن که از وى رفت، گرفتار.
2ــ سه نمونه از توصىف هاى زىباى درس را بىان کنىد.

3 ــ با توجّه به متن درس، دو نمونه از وىژگى هاى نثر بىهقى را بنوىسىد.
4 ــ در کدام بخش درس، نشانه هاى تقدىر گراىى و عبرت آموزى دىده مى شود؟

5 ــ با توجّه به متن درس، دو نمونه از هنر بىهقى را در پرداخت شخصىّت و تجسّم حوادث بنوىسىد.
6 ــ عبارت »مشتى رند را سىم دادند که سنگ زنند« بىانگر چىست؟
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درس هشتم

بر  مشتمل  است  کتابى  دمنه  و  کلىله  خوانده اىد،  ادبىّات  تارىخ  در  که  چنان 
داستان هاىى از زبان حىوانات. اىن کتاب در عهد ساسانىان از زبان سانسکرىت به پهلوى 
نقل شد و بعدها عبداللهّ بن مقفّع آن را از پهلوى به عربى ترجمه کرد. در نىمهٔ قرن ششم 
هجرى، ابوالمعالى نصراللهّ منشى کلىله و دمنه را از عربى به فارسى برگرداند و امثال و 
اشعارى به فارسى و عربى بر آن افزود. نثر شىوا و سختهٔ اىن کتاب به گونه اى است که 
مى توان آن را از امّهات کتاب هاى ادبى فارسى و نمونهٔ برجستهٔ نثر فنّى به شمار آورد. 
آنچه مى خوانىد، خلاصه اى از »باب الأسد و   الثوّر« از کلىله و دمنه است.

داستان شىر و گاو

بازرگانى بود بسىارْ مال و او را فرزندان در رسىدند1 و از کسب و حرفت اعراض٭ 
به مالِ او دراز کردند. پدر موعظت و ملامتِ اىشان واجب دىد  نمودند و دستِ اسراف 
و در اثناى آن گفت که اى فرزندان، اهل دنىا، جوىانِ سه رتبت اند و بدان نرسند مگر به 
چهار خصلت؛ امّا آن سه که طالبِ آن اند فراخىِ معىشت است و رفعت منزلت و رسىدنِ به 
ثواب آخرت و آن چهار که به وسىلتِ آن بدىن اغراض توان رسىد، أَلفَْغْدَنِ٭ مال است از 
وجهِ   پسندىده و حُسنِ قىام در نگاه داشت و انفاق در آنچه به صلاح معىشت و رضاى اهل و 
توشهٔ آخرت پىوندد و صىانتِ نفس از حوادثِ آفاتْ آن قَدَر که در امکان آىد و هر که از اىن 
چهار خصلت ىکى را مهمل گذارد2، روزگار، حجابِ مناقشت٭ پىش مرادهاى او بدارد.
پسرانِ بازرگان ِعظتَِ٭ پدر بشنودند و منافع آن نىکو بشناخت3 و برادرِ مهترِ اىشان 
روى به تجارت آورد و سفرِ دور  دست اختىار کرد و با وى دو گاو بود ىکى را شَنزَْبه نام و 
دىگر را ننَدَْبه. و در راه خلابى٭ پىش آمد؛ شَنزَْبه در آن بماند، به حىلت او را بىرون آوردند. 
حالى4 طاقت حرکت نداشت. بازرگان مردى را براى تعهّدِ٭ او بگذاشت تا وى را تىمار٭ 
شَنزَْبه را  ببود، ملول گشت5  ببرَد. مزدور ىک روز  اثرِ وى  بر  مى دارد؛ چون قوّت گىرد 

بر  جاى رها کرد و برفت و بازرگان را گفت: سقط٭ شد.
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و شَنزَْبه را به مدّت6ْ، انتعاشى٭ حاصل آمد و در طلبِ چرا خور مى پوىىد تا به مرغزارى 
رسىد آراسته به انواع نبات و اصنافِ رىاحىن. چون ىک چندى آنجا ببود و قوّت گرفت، بطَرَِ٭ 
آساىش و مستىِ نعمت بدو راه ىافت و به نشاطِ هر چه تمام تر بانگى بکرد بلند. و در حوالىِ آن 
مرغزار شىرى بود و با او وحوش و سباع٭ بسىار، همه در متابعت و فرمان او و او هرگز گاو 
ندىده بود و آواز او ناشنوده. چندان که بانگِ شَنزَْبه به گوش او رسىد، هراسى بدو راه ىافت و 
نخواست که سِباع بدانند که او مى بهراسد؛ بر جاى ساکن مى بود و به هىچ جانب حرکت نمى کرد.
و در مىانِ اتباع او دو شگال بودند. ىکى را کلىله نام بود و دىگر را دِمْنه و هر دو دَهاى٭ 
تمام داشتند. دِمْنَه حرىص تر و بزرگ منش تر بود، کلىله را گفت: چه مى بىنى در کارِ مَلِک 
که بر جاى قرار کرده است و حرکت و نشاط فرو گذاشته؟ کلىله گفت: تو را با اىن سؤال 
چه کار؟ و ما بر درگاه اىن ملک آساىشى دارىم و طعمه اى مى ىابىم از اىن حدىث درگذر.
دمنه گفت: هر که به ملوک نزدىکى جوىد، براى طمعِ قُوت نباشد که شکم به هر جاى 
و به هر چىز پرُ شود. فاىدهٔ تقرّبِ به ملوک رفعتِ منزلت است و اصطناعِ٭ دوستان و قهرِ 

دشمنان.
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بدان که هر  به عقل خود رجوع کن و  لکِٰنْ  بىان کردى؛  آنچه  کلىله گفت: شنودم 
طاىفه اى را منزلتى است و ما از آن طبقه نىستىم که اىن درجات را مرشّح٭ توانىم بود و در 

طلب آن قدم توانىم گذارد.
دمنه گفت: مراتبْ مىانِ اصحابِ مروّت و ارباب همّتْ مشترک و متنازَع٭ است. هر 
که نفسِ شرىف دارد خوىشتن را از محلّ وضىع٭ به منزلت رفىع مى رساند و هر که را راىِ 

ضعىف و عقلِ سخىف است از درجتِ عالى به رتبتِ خامل٭ گراىد.
کلىله گفت: چىست اىن راى که اندىشىده اى؟

گفت: من مى خواهم که در اىن فرصت خوىشتن را بر شىر عرضه کنم7 که تردّد و 
تحىّر بدو راه ىافته است و او را به نصىحتِ من تفرّجى٭ حاصل آىد و بدىن وسىلت قربتى 

و جاهى ىابم.
کلىله گفت: چه مى دانى که شىر در مقام حىرت است؟

گفت: به خرد وفِراستِ خوىش آثار و دلاىل آن مى بىنم که خردمند به مشاهدتِ ظاهر، 
باطن را بشناسد.

کلىله گفت: چگونه قربت و مکانت جوىى نزدىکِ شىر؟ که تو خدمتِ ملوک نکرده اى 
و رسوم آن ندانى.

دمنه گفت: چون مردْ دانا و توانا باشد، مباشرتِ کارِ  بزرگ و حمل بارِ گران او را 
رنجور نگرداند.

کلىله گفت: اىزدْ ـ تعالى ـ خىر و صلاح و سلامت بدىن عزىمت، هر چند من مخالفِ 
آنم، مقرون گرداناد.

دمنه برفت و بر شىر سلام گفت. شىر او را بخواند و گفت: کجا مى باشى؟ گفت: بر 
درگاهِ مَلِک مُقىم شده ام و آن را قبلهٔ حاجت و مقصدِ امىد ساخته و منتظر مى باشم که کارى 

افتد8 و من آن را به راى و خردْ کفاىت کنم.
نزدىکان خوىش آورد و گفت: مردِ هنرمندِ  به  چون شىر سخن دمنه بشنود، روى 
با مروّت، اگر چه خاملْ منزلت و بسىارْ خصم باشد، به عقل و مروّتِ خوىش پىدا آىد در مىان 
قوم؛ چنان که فروغ آتش اگر چه فروزنده خواهد که پسَت سوزد، به ارتفاع گراىد. دمنه 
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بدىن سخن شاد شد و گفت: واجب است بر کافهّٔ٭ خَدَم و حَشَم مَلِک که آنچه اىشان را 
فراز آىد، از نصىحت باز نماىند و مقدارِ دانش و فهم خوىش معلومِ راىِ پادشاه گردانند که 
مَلِک تا اتبَاع٭ خوىش را نىکو نشناسد و بر اندازهٔ راى و اخلاص هر ىک واقف نباشد، از 

خدمتِ اىشان انتفاعى نتواند گرفت و در اصطناع اىشان مثال٭ نتواند داد.
چون دمنه از اىن سخن فارغ شد، اِعجابِ شىر بدو زىادت گشت و جواب هاى نىکو 
و ثناهاى بسىار فرمود و با او اِلفى٭ تمام گرفت و دمنه به فرصت خلوت طلبىد و گفت: 
مدّتى است تا ملک را بر ىک جاى مقىم مى بىنم و نشاطِ شکار و حرکت فرو گذاشته است، 
موجب چىست؟ شىر مى خواست که بر دمنه حالِ هراسِ خود پوشانىده دارد. در آن مىان، 
شَنزَْبه بانگى بکرد بلند و آوازِ او چنان شىر را از جاى ببرُد که عنانِ تمالک٭ و تماسک٭ 
از دست او بشد و رازِ خود بر دمنه بگشاد و گفت: سببْ اىن آواز است که مى شنوى. 
نمى دانم که از کدام جانب مى آىد؛ لکِٰنْ گمان برم که قوّت و ترکىبِ صاحبِ آن فراخورِ آواز 

باشد. اگر چنىن است، ما را اىنجا مُقامْ ٭ صواب نباشد.
دمنه گفت: نشاىد که مَلِک بدىن موجبْ مکانِ خوىش خالى گذارد و از وطنِ مألوفِ 
خود هجرت کند. اگر فرماىد بروم و او را بىارم تا ملک را بنده اى مطىع و چاکرى فرمان برُدار 
باشد. شىر از اىن سخن شاد شد و به آوردنِ او مِثال داد. دمنه به نزدىک گاو آمد و گفت: 
مرا شىر فرستاده است و فرموده که تو را به نزدىک او برم. گاو گفت: کىست اىن شىر؟ دمنه 
گفت: مَلِکِ سِباعْ. گاو که ذکرِ مَلِکِ   سِباع شنود، بترسىد؛ دمنه را گفت: اگر مرا قوى دل 

گردانى با تو بىاىم. دمنه با او وثىقتى٭ کرد و هر دو روى به جانب شىر نهادند.
چون به نزدىکِ او رسىدند، گاو را گرم بپرسىد و گفت: بدىن نواحى کى آمده اى و 
موجبِ آمدن چه بوده است؟ گاو قصّهٔ خود را باز گفت. شىر فرمود که اىن جا مُقام کن که 
از شفقت و اکرام و مبرّت٭ و اِنعام ما نصىبى تمام ىاوى9. گاو دعا و ثنا گفت و کمرِ خدمت 
به طوع و رغبت ببست. شىر او را به خوىشتن نزدىک گردانىد و در اعزاز٭ و ملاطفتْ 

اطناب٭ و مبالغت نمود تا از جملگىِ لشکر و کافهّٔ نزدىکان درگذشت.
چون دمنه بدىد که شىر در تقرىبِ گاو چه ترحىب٭ مى نماىد، خواب و قرار از وى 
بشد10. نزدىکِ کلىله رفت و گفت: اى برادر ضعفِ راى و عجز من مى بىنى؟ همّت بر فراغ 
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شىر مقصور گردانىدم و در نصىبِ خوىش غافل بودم و اىن گاو را به خدمت آوردم تا قربت 
و مکانت ىافت و من از محلّ و درجت خوىش بىفتادم. اکنون تدبىرِ خلاصِ من چگونه 

مى بىنى؟ کلىله گفت: تو چه اندىشىده اى؟
گفت: مى اندىشم که به لطاىفِ حِىَل بکوشم تا او را در گردانم11 .

کلىله گفت: اگر گاو را هلاک توانى کرد چنان که رنج آن به شىر باز نگردد، وجهى 
دارد و اگر مضرّتى بدو پىوندد، زىنهار تا آسىب بر آن نزنى. سخن بر اىن کلمه به آخِر رسانىدند 
و دمنه از زىارتِ شىر تقاعد نمود. تا روزى فرصت جست و پىش او رفت چون دُژَمى٭. 

شىر گفت: روزهاست که ندىده ام؛ خىر هست؟ 
گفت: آرى. فرمود که بازگوى. گفت: در حالِ فرَاغ خلوتى راست آىد12. گفت: 
اىن ساعت وقت است. زودتر باز باىد نمود که مهمّاتْ تأخىر برندارد و خردمندِ مقبل کارِ 

امروز به فردا نىفگند.
دمنه گفت: خردمند را چاره نباشد از گزارْدِ حقّ، چه هر که بر پادشاه نصىحتى بپوشاند 

و اظهارِ دروىشى و فاقه بر دوستان جاىز نبىند، خود را خىانت کرده باشد.
تازه شده  آنچه  تو ظاهر.  بر حال  آن  آثارِ  و  تو مقرّر است  امانتِ  شىر گفت: وفورِ 

است13، باز نماى.
دمنه گفت: شَنزَْبه برَ مقدّمانِ لشکر خلوت ها کرده  است و هر ىک را به نوعى استمالت٭ 
نموده و گفته که »شىر را آزمودم و اندازهٔ زور و قوّتِ او معلوم کرد راى و مکىدتِ٭ او 
بدانست14و در هر ىک خَللَى تمام و ضعفى شاىع دىدم«.و مَلِک در إکرام آن کافِرْ نعمتِ غدّار 

افراط نمود  تا هواى عِصىان از سرِ او بادْ خانه اى ساخت15.
که  داد  جواب  بىنى؟  چه  کار  اىن  در  گفت:  کرد  اثر  شىر  در  دمنه  چون دمدمهٔ  و 
چون خوره٭ در دندان جاى گرفت، از دردِ او شفا نباشد، مگر به قلع٭. شىر گفت: من                
کارِهْ  ٭ شده ام مجاورتِ گاو را16. کسى به نزدىکِ او فرستم و اىن حال با او بگوىم و اجازت 
کنم تا هر کجا خواهد برود. دمنه دانست که اگر اىن سخن بر شنزبه ظاهر کند، در حال 

دروغ و مکرِ او معلوم شود.
چون دمنه از اغراىِ٭ شىر بپرداخت و دانست که به دَم او آتشِ فتنه از آن جانب 
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از  بىنم و  را  نشاند. گفت: شنزبه  باد  بر  او را هم  ببىند و  را  بالا گرفت خواست که گاو 
به  مضمونِ  ضمىرِ   او تنسّمى کنم17؟ شىر اجازت کرد. دمنه چون سرافگنده اى اندوه زده 

نزدىکِ شنزبه رفت.
دمنه  بوده اى؟  سلامت  ندىده ام؛  تا  روزهاست  گفت:  و  نمود  تمام  ترحىبِ  شنزبه 
گفت:  چگونه سلامت تواند بوُد کسى که مالکِ نفس خود نباشد. شَنزَْبه گفت: سخنِ تو دلىل 
مى کند بر آنچه مگر تو را از شىر نفرتى و هراسى افتاده است. گفت: آرى، لکِٰنْ  نه از جهتِ 
ماتِ دوستىِ من با خود. شنزبه گفت: بىارْ اى دوستِ  خوىش و تو مى دانى سوابقِ اتحّاد و مقدَّ
مشفق و ىارِ کرىمْ عهد. دمنه گفت که از معتَمَدى شنودم که شىر بر لفظ رانده است که »شنزبه 
نىک فربه شده است و بدو حاجتى و ازو فراغتى نىست. وحوش را به گوشتِ او نىک داشتى 
خواهم کرد«18. چون اىن بشنودم، بىامدم تا تو را بىاگاهانم و حالى به صلاحْ آن لاىق تر که تدبىرى 
اندىشى و بر وجهِ مسارعتْ روى به حىلت آرى. مگر دفعى دست دهد و خلاصى روى نماىد.
چون شنزبه حدىثِ دمنه بشنود و عهود و مواثىقِ شىر پىشِ خاطر آورد، گفت: واجب 
نکند که شىر بر من غدر اندىشد که از من خىانتى ظاهر نشده است؛ لکِٰنْ  به دروغْ او را بر 
من آغالىده٭ باشند و در خدمتِ او طاىفه اى نابکارند، همه در بد کردارى اُستاد و در خىانت 

و دراز  دستى چىره و دلىر.
دمنه شادمان و تازه روى به نزدىکِ کلىله رفت. کلىله گفت: کار کجا رسانىدى؟ گفت: 

فرَاغْ هر چه شاهدتر و زىباتر روى مى نماىد.
پس هر دو به نزدىکِ شىر رفتند. اتفّاق را19 گاو با اىشان برابر برسىد. چون شىر او 
را بدىد، راست اىستاد و مى غرّىد و دُم چون مار مى پىچانىد. شنزبه دانست که قصدِ او 
دارد. چون شىر تشََمّرِ٭ او مشاهدت کرد، برون جَست و هر دو جنگ آغاز نهادند و خون 

از جانبىن روان گشت. کلىله آن بدىد و روى به دمنه آورد و گفت: 

د �ن ا ن�ش � �ن و  ر �ف له  سا صد  و  د نِ  ا ر ا ى�ب ا �خ�ته  �ى
�گ �ن ا و  �ت �که  ا  ر لا  �ب د  ر

گ
� ن  �ى ا

بنگر اى نادان، در وَخامتِ عواقبِ حىلتِ خوىش. دمنه گفت: عاقبتِ وخىم کدام 
است؟ کلىله گفت: رنجِ نفس شىر و سِمَتِ٭ نقضِ عهد و هلاکِ گاو و هدر شدنِ خونِ او.
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چون مفاوضت اىشان بدىن کلمت رسىد، شىر از گاو فارغ شده بود و کار او تمام 
بپرداخته؛ چندان که او را افگنده دىد و در خون غلتىده، تأمّلى کرد و با خود گفت:

درىغ شنزبه با چندان عقل و کىاست و راى و هنر. نمى دانم که در اىن کار مصىب٭ 
بودم و در آنچه ازو رسانىدند حقّ راستى و امانت گزاردند ىا طرىقِ خائنان بى باک سپردند. 

من بارى خود را مصىبت زده کردم و توجّع٭ و تحسّر ٭ سود نخواهد داشت.
چون آثار پشىمانى در وى ظاهر گشت و دلاىل آن واضح و بى شبهت شد و دمنه آن 
بدىد، سخنِ کلىله قطع کرد و پىش رفت. گفت: موجب فکرت چىست؟ وقتى از اىن خرّم تر 
و روزى از اىن مبارک تر چگونه تواند بود؟ مَلِک در مقام پىروزى و نصرت خرامان و دشمن 

در خوابگاهِ ناکامى و مَذَلتّ غلتان.
شىر گفت: هرگاه که از صحبت و خدمت و دانش و کفاىتِ شنزبه ىاد کنم، رقّت و شفقت بر 
من غالب مى  گردد و الحقّ پشت و پناهِ سپاه من بود؛ در دىدهٔ دشمنان خار و بر روى دوستان خال.
دمنه گفت: ملک را بر آن کافرْ نعمتِ غدّار جاى ترحّم نىست و بدىن ظفرى که روى 

نمود و نصرتى که دست داد، شادمانگى و مسرّت افزاىد.
امّا روزگار انصاف بستد و دمنه را رسوا و  بىارامىد  اندکى  بدىن سخن  شىر حالى 
فضىحت گردانىد و افترا و زرق٭ او شىر را معلوم گشت و به قصاصِ گاو به زارىان زارش 
بکشت. چه نهال کردار و تخم گفتار چنان که پرورده و کاشته شود، به ثمرت رسد و عواقب 
مکر و غدر همىشه نامحمود٭ بوده است و خواتم٭ بدسگالى و کىد، نامبارک و هر که در آن 
قدمى گذارد و بدان دستى دراز کند، آخر رنج آن به روى او رسد و پشت او به زمىن آرد.

توضىحات

1 ــ بزرگ شدند، رشد کردند.
2 ــ رها کند، بى اعتناىى کند.

3 ــ بشناختند، حذف شناسهٔ »ند« به قرىنهٔ لفظى.
4 ــ فوراً، در آن حال، در آن لحظه.

5 ــ خسته و درمانده شد.
6 ــ در طول زمان، به مرور.
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7 ــ خودم را به شىر نشان مى دهم.
8 ــ کارى پىش آىد؛ فرمانى صادر شود. به کناىه ىعنى در خدمت هستم.

9 ــ »ىاوى« صورت دىگرى از »ىابى« است.
10 ــ مضطرب و پرىشان شد؛ آرامش خود را از دست داد.

11 ــ او را منصرف کنم.
12 ــ در خلوت و محرمانه باىد اىن موضوع را بگوىم.

13 ــ آنچه تازه اتفّاق افتاده است.
14 ــ شناسهٔ »م« از آخر فعل هاى کرد و بدانست به قرىنهٔ لفظى حذف شده است.

15 ــ خانهٔ باد؛ محلىّ که در آن هواى بسىار جمع شود و باد بسىار از آن بوزد. مراد اىن است که کلهّ اش پر از باد شد.
16 ــ من از نزدىک شدن به گاو کراهت دارم و اىن امر را زشت مى دانم.

17 ــ »تنسّم« ىعنى نسىم را استنشاق کردن و مجازاً ىعنى خبر جستن و اطلّاع حاصل کردن.
18ــ با گوشت او براى حىوانات مهمانى و ضىافت خواهم داد.

19 ــ اتفّاقاً، از قضا.

خودآزماىى

1 ــ معنى عبارت هاى زىر را به نثر ساده و روان بنوىسىد.
 چه مى بىنى در کار مَلِک که بر جاى قرار کرده است و حرکت و نشاط فرو گذاشته؟

 پشت و پناه سپاه من بود؛ در دىدهٔ دشمنان خار و بر روى دوستان خال.
 هر که را راى ضعىف و عقل سخىف است، از درجت عالى به رتبت خامل گراىد.

2 ــ با توجّه به متن، سه وىژگى سبک کلىله و دمنه را بىان کنىد.
3 ــ دربارهٔ پىام هاى اىن درس، ىک بند بنوىسىد.

4 ــ گاو، شىر، کلىله و دمنه نماىندگان چه شخصىّت هاىى هستند؟
5 ــ سه نمونه از تمثىل هاى راىج را از درس پىدا کنىد و بنوىسىد.

6 ــ معناى کناىى عبارت هاى زىر را بنوىسىد.
کمر خدمت بستن، بر باد نشاندن 

7  ــ کلىله عاقبت وخىم را در چه مى دانست؟
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درس نهم
پىش تر در تارىخ ادبىّات خواندىم که گلستان سعدى از نمونه هاى والاى نثر 
مسجّع است. سعدى )691 ــ 606( سخنور نامدار قرن هفتم اىن کتاب را در سال 
656 هـ. ق به رشتهٔ تحرىر کشىد. گلستان مشتمل بر حکاىاتِ آموزنده و اشعار نغز در 
موضوعات مختلف است و هشت باب دارد. بخشى از مقدّمهٔ گلستان را به عنوان نمونهٔ 

برجستهٔ نثر مسجّع و فنّى با هم مى خوانىم.

چگونگى تصنىف گلستان
ىک شب، تأمّل اىاّم گذشته مى کردم و بر عمرِ تلف کرده، تأسّف مى خوردم و سنگ 

سراچه ٔ ٭ دل به الماس٭ آبِ دىده1 ،مى سفتم و اىن بىت ها مناسب حال خود مى گفتم:

ى س �ن�ف د  و ر ى  م عمر  �ز  ا م  د هر 

ى �ب ا �خو در  و  �ف�ت  ر ه  ا �ج �ن �پ ه  �ک ى  ا

�ت �نسا�خ کار  و  ر�ف�ت  ه  �ک س 
�ک ن  �آ ل  �جِ َ �خ

٭ ل ح�ى رَ دِ   ا د م �با نِ  �ى �ش �نو �بِ  ا �خو

�ت �خ سا �نو  ى  �ت ر عما  ، د م �آ ه  �ک هر
٭ ى س هو ن  ا �ن چ�  هم �خ�ت  �پ ر 

گ
� د ن  ا و

دار م دوس�ت                 دارۡ ا�ى ا�پ �ن ارِ          �ى

د مُر د  �ى ا �ب �ب ى  هم ن  و �چ  ، د �ب و  �ى�ک  �ن
٭ �ز مو �ت �ب  ا �ت �ف �آ و  س�ت  ا �ف  ر �ب عمر 

ر ا �ز �با در  �ف�ته  ر س�ت  د   ى ه �ت ى  ا
٭ د �ى �خو به  � د  ر خو � �ب د  �خو ٭  ع و ر مز� ه  �ک هر 

ى �بس     د �ن �نما    ، �نم
�ک ى  م ه    �گ �ن ن   و �چ

ى٭ ا�ب در�ى رو�ز      �ج      �ن �پ ن       ا�ى ر      
گ

م�

�ت �خ �نسا ر  �با و  د  �ن د �ز ٭  حل�ت ر سِ  و
�ک

٭ ل �ى سَ�ب �ز  را    اده     �ى �پ دارد    �با�ز   

�ت �خ ا د ر �پ ى  ر
گ

�ى� د به  � ل  ز�ن م� و  �ف�ت  ر

ى س
�ک د  ُر �ب �ن سر  به  � �ت  ر عما ن  �ى و

٭ ار دّ �غ ن    ا�ى د    �ى ا ��نش را    ى     دوس�ت

د… ر �ب ى 
ک

� �ى �ن ى  و
�گ ه  �ک س 

�ک ن  �آ ٭  �ک ُ �ن ُ خ�
2 �ز و ه�ن ٭  ه رَّ �غِ �جه  ا �خو و  د  �ن ما ى 

ک
� د �ن ا

3   ٭ ر ا س�ت د ى  ر و ا �ى �ن ُر  �پ سم�ت  ر �ت
4 د �ى چ� د  �ى ا �ب ه  �ش �خو م��نش  ر �خ �ق�ت  و

بعد از تأمّل٭ اىن معنى، مصلحت آن دىدم که در نشىمن عزلت٭ نشىنم و دامن از 
صحبت فراهم چىنم5 و دفتر از گفته هاى پرىشان بشوىم و مِن بعد پرىشان نگوىم:

٭ م
�ک ُ �ب صُمُّ  س�ته  �ش �ن ى  �ج �ن �کُ به  � ه  د �ى ر �ب  ن �با 6�ز م

حُ�ک در  �ن ا �نَ�ش  ا �ب �ز د  �ش ا �ب �ن ه  �ک ى  س
�ک �ز  ا به  �
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تا ىکى از دوستان که در کجاوه٭ انىس٭ من بودى و در حجره جلىس٭، به رسم قدىم از 
در درآمد. چندان که نشَاطِ ملاعبت٭ کرد و بساط مداعبت٭ گسترد، جوابش نگفتم7 و سر از 

زانوى تعبدّ٭ بر نگرفتم. رنجىده نگه کرد و گفت:
هس�ت ر  ا �ت �ف �گ ن  مکا ا ه  �ک �ت  �ن و �ن �ک

سد ر در  ل  �ج ا �ى�ک  �پ و  �چ ا  د ر �ف ه  �ک

ى  �ش �خو و  لط�ف  به  �  ، در ا ر �ب ى  ا ى  و
�گ �ب

8 ى �ش
�ک در ن  �با �ز �ت  ر و ر �ض م 

ح�ک به  �
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کسى از متعلقّانِ٭ مَنَش برحَسَبِ واقعه مطلّع گردانىد که:» فلان عزم کرده است و نىّت 
جزم٭، که بقىّتِ عمر معتکف٭ نشىند و خاموشى گزىند. تو نىز اگر توانى، سرِ خوىش گىر9 و راه 
مجانبت٭ پىش.« گفتا: »به عزّتِ عظىم و صحبتِ قدىم که دم بر نىارم و قدم برندارم، مگر آن گه 
که سخن گفته شود به عادتِ  مَألوف٭ و طرىق معروف که آزردن دوستان جهل است و کفّارتِ٭ 
ىمىن٭ سهل و خلافِ راه صواب است و نقضِ٭ راى اولوالالباب٭: ذوالفِقارِ ٭على در نىام٭ و 

زبان سعدى در کام10«:
؟ �ىس�ت چ� د،  ردم�ن �خ اى  دهان  در  �بان  �ز

ى س
�ک د  �ن ا د ه  �چ  ، د �ش �با �بس�ته  در  و  �چ

ر ه�ن ح�ب  صا  
ِ
�ج �ن �گ دِر  دِ  کل�ى

له ور٭؟ �ى �پ ا  �ى اس�ت  رو�ش  �ف وهر  �ج ه  �ک
٭   ٭   ٭

س�ت ا �ب  د ا ى  مُ�ش ا خ�  ، د م�ن د ر �خ �ى�ش  �پ ه  �چ ر 
گ

� ا

ى �ش و
�ک ن  س�خ در  ه  �ک به  � ن  �آ صلح�ت  م  ِ �ق�ت و به  �

ن �ت �بس و ر �ف م  د  : س�ت ا ل  ع�ق ٭  ه ر طَ�ى ز�  �ى �چ و  د

ى �ش مو ا خ� �ق�ت  و به  � ن  �ت �ف �گ و  ن  �ت �ف �گ �ق�ت  و به  �
فى الجمله٭، زبان از مکالمهٔ او درکشىدن قوّت نداشتم و روى از محادثهٔ٭ او گردانىدن 

مروّت ندانستم که: ىار موافق بود و ارادت، صادق:
ز� ر�ى

گ
� ا  �ى ود  �ب ٭  ر�ت �ى ز�

گ
� وى  ا�ز  ه  �ک ز� �ى س�ت ر  �ب ى  س

�ک �با   ، ى ر و �آ   �گ �ن ج� و  �چ
به حکم ضرورت سخن گفتىم و تفرّج کنان بىرون رفتىم؛ در فصلِ ربىعى که صولتِ٭ برَدْ٭ 

آرمىده بود و اوانِ٭ دولت وَرد ٭ رسىده:
٭ ى ل لا ج� ه  ما �ت  ه�ش �ب �ى د ر ا لِ  وّ ا
٭ ى ل لآ اده  �ت او�ف �نم  ا�ز  سر�خ   

ِ
گل ر  �ب

٭ ن ا �ب �ض ُ �ق ٭  ر �بِ ا م�ن ر  �ب ه  د �ن �ى و
�گ ل  ل�ب �ب

٭ ان �ب �ض �غَ هد  اِ �ش ٭  ارِ ذ� رعِ �ب عر�ق  و  �چ هم 

شب را به بوستانِ ىکى از دوستان اتفّاقِ مَبىت٭ افتاد. موضعى خوش و خرّم و درختان 
درهم؛ گفتى که خردهٔ مىنا٭ بر خاکش رىخته و عِقدِ٭ ثرىاّ از تاکش٭ در آوىخته:

٭ ل سَلسَا ها  �نَهرِ ءُ  ما  ٌ ه� َ �ض و رَ
�گ �ن ر گا �ن ر ى  ها للاه   �ز  ا ر  �پ ن  �آ

��نش ا �ت خ� در ىهٔ  � سا در  د  �با

1 1 ن و �زُ و َ
م ها   رِ طَ�ى عُ  سَ�ج  ٌ حه� و دَ

ن و
�گ ا �ن و

�گ ى  ها ه  و م�ى �ز  ا ر  �پ ن  �ى و
٭ ن لمو �ق و �ب �ش  ر �ف ه  د �ى �ن ا ر س�ت

�گ


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بر راىِ نشستن غالب آمد، دىدمش دامنى گل و رىحان٭ و  باز آمدن  بامدادان که خاطرِ 
سنبل و ضَىْمَران٭ فراهم آورده و آهنگ رجوع کرده. گفتم: گل بسُتان را ــ چنان که دانى   ــ 
بقاىى و عهد گلستان را وفاىى نباشد و حکىمان گفته اند: »هرچه نپاىد، دلبستگى را نشاىد.« گفتا: 
»طرىق چىست؟« گفتم: »براى نزُهت٭ ناظران و فسُحت٭ حاضران، کتاب گلستانى توانم تصنىف 
کردن٭ که بادِ خزان را بر ورق او دست تطاول٭ نباشد و گردش زمان، عىشِ ربىع آن را به طىَْشِ٭ 

خرىف٭ مبدّل نکند«:

حالى که من اىن حکاىت بگفتم، دامن گل برىخت و در دامنم آوىخت که: »الکَرىمُ اِذا وَعَدَ 
وَفىٰ.«12 فصلى در همان روز اتفّاق بىاض٭ افتاد13 در حُسن معاشرت و آدابِ محاورت، در لباسى 
که متکلِمّان را به کار آىد و مترسّلان٭ را بلاغت بىفزاىد. فى الجمله از گلِ بستان هنوز بقىّتى مانده 

بود که کتاب گلستان تمام شد… .
	  گلستان سعدى  					   

به تصحىح دکتر غلامحسىن ىوسفى

توضىحات

1ــ اشک چشم که در شفّافىّت و درخشندگى و برندگى و تأثىر مانند الماس است.
2ــ روزهاى کوتاه عمر مانند برف است در برابر آفتاب تابستان که عمر آن زود سپرى مى شود. اندکى از عمر 
باقى مانده در حالى که صاحب آن همچنان غافل و مغرور است. »و« در مصراع اوّل، در معناى »مقابل و برابر« است.
3ــ اى کسى که با دست خالى به بازار رفته اى، ىقىن دارم که با دستان خالى نىز باز خواهى گشت. ترسم: ىقىن 

دارم.
4ــ کسى که محصول خود را پىش فروش کند، هنگام برداشت نىازمند دىگران مى شود.

5 ــ گوشه نشىنى اختىار کنم.
6 ــ آن که خاموش و کر و گنگ در گوشه اى نشسته است، از کسى که مهار زبان خوىش را در اختىار ندارد، 

بهتر است.
7 ــ هرقدر زمىنهٔ شوخى و خنده را فراهم کرد، به او پاسخى ندادم.

8 ــ زبان در کشىدن ىعنى خاموش شدن.

؟ ى ط�ب�ق گل  �ز �ت  د �ى �آ ر  کا ه  �چ به  �

د �ش �با �ش  �ش و  �ز  و ر �ج  �ن �پ ن  �ى هم  ، گل
ى �ق ر و ر  �ب �ب ن  م ن  ا گلس�ت �ز  ا

د �ش �با �ش  �خوَ ه  �ش هم�ى  ، ن ا گلس�ت ن  �ى و
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9ــ سرخوىش گرفتن ىعنى دنبال کار خود رفتن.
10ــ درست نىست که شمشىر على )ع( در غلاف بماند )در پىکار با دشمنان از آن استفاده نشود( و سعدى نىز 

سکوت اختىار کند )سخنان زىبا و مفىد نگوىد(.
11ــ بوستانى که آب جوىبارش خوش گوار و درختستانى که آواى پرندگانش خوش و آهنگىن بود.

12ــ جوانمرد وقتى وعده دهد، وفا کند.
13ــ در همان روز، پاک نوىس کردن ىک فصل از گلستان مىّسر شد.

خودآزماىى

1ــ مقصود از عبارت هاى زىر چىست؟
 »سنگ سراچهٔ دل به الماس آب دىده مى سُفتم.« 

 »خاطرِ بازآمدن بر راىِ نشستن غالب آمد.«
2ــ سه نمونه از سجع هاى زىباى متن را بىان کنىد. 
3ــ سعدى براى گلستان چه فواىدى برشمرده است؟

4ــ دو مورد از ضرب المثل ها ىا تمثىل هاىى را که در متن درس به کار رفته است، پىدا کنىد و بنوىسىد.
5 ــ سه نمونه از عبارت هاى درس را که نشان دهندهٔ سبک خاصّ سعدى است، بىان کنىد.
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درس دهم

کتاب احمد ىا سفىنهٔ طالبى کتابى است در دو جلد که عبدالرّحىم تبرىزى معروف 
 ـ1250هـ.ق.( آن را تألىف کرده است. نوىسنده در اىن کتاب به  به طالِبوف )1328 ـ
تقلىد از »امىل« اثر ژان ژاک روسو با فرزند خىالى خود، احمد، دربارهٔ مباحث مقدّماتى 
علوم جدىد تا آخرىن پىشرفت ها و اکتشافات علمى و طبىّ عصر خود به صورت سؤال 
و جواب گفت وگو مى کند. عنوان هر فصل کتاب »صحبت« است. طالبوف در اىن 
کتاب در پى آن است که شىوهٔ گفت و شنود مىان شاگرد و معلمّ را آموزش دهد تا ذهن 

کودکان کشور را براى فراگرفتنِ علوم و فنون آماده سازد.
او از نوىسندگان وطن دوستى است که آثارش در عرصهٔ ادبىّات انتقادى مشروطه 
مقامى خاص دارد. برخى از آثار طالبوف عبارت اند از: نخُبهٔ سپهرى ىا تارىخ نبوى 
در سرگذشت پىامبر اسلام )ص(، مسالک المحسنىن در اندىشه هاى فلسفى و انتقادى 

و سىاست طالبى.

در سبب عىد نوروز

فردا عىد نوروز است. چندى است براى پذىراىى مهمانان عزىز و محترم که  بى دعوت 
به  دىد   و   بازدىد  همدىگر مـى روند،  مشغول  هستىم. براى  اطفـال  لباس  تازه  دوخته اند.  واقعاً 
عىد نوروز از اَجِلهّ و اَقْدَمِ اعىاد ملىِّ روى زمىن است. جا دارد که ما به شکوه وِ قدْمت اىن 
عىدِ  خودمان  در  نزد  ساىر  ملل  ببالىم. بعدازظهر  رفتم  به  زىارت  اهل  قبور.اطفال هم  بودند. 
اىشان را از طفولىّت به احترام و زىارت مقبره هاى اموات باىد عادت داد و رسوم و عادات 

ِملىّّه را به طور رسوخ٭ در دل آنها ــ که حکم نقشِ حجر دارد ــ مُرتسَم٭ داشت.
بعد از شام، چون شب عىد بود به هىچ کارى مشغول نشدم. اطفال را دور خود جمع 
نموده صحبت مى کردم و از فواىدِ وضع عىد و دىد و بازدىد که مُورِثِ تجدىدِ الفت  و صفاى 

قلوبِ مکدّره٭ است ىادآورى مى نمودم.
بىدار شدىم. رفقاى  محترم  جمع  شدند،   نشستىم  سرِ  تحوىل.دعاى  » ىا  صبح زود 
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و  گذاشتىم  خواندن  بناى  را  القلوب «  مُقلِّب 
تکرار مى نمودىم. هفت سىن موجود  بود. احمد 
لباس تازهٔ خود  را پوشىده درآمد و پشت سر من 
آرام و  ساکت اىستاد. منتظر   بود که تحوىل تمام 
شده دست مرا ببوسد و عىد مرا تبرىک نماىد. 
تحوىل گذشت. به حضّار گلاب دادند و شىرىنى 
آوردند. بعد اجزاى مجلس متفرّق شدند. احمد 
گفت: آقا وعده نمودىد که از عىد با من صحبت 

نماىىد.
تأسىس  کىفىّت  تو  به  من  حالا  گفتم: 
با  ىاد داشته باش و  عىد را حکاىت مى کنم. 

اىن اطلّاع، به محمود غلبه بکن.
سه هزار سال قبل از اىن، جمشىد برادر 
تهمورث در آذرباىجان مى خواست عىدى براى 
ملتّ خود قرار دهد. در ساعت تحوىل آفتاب به 

برج در تالار بزرگى به تختِ مُرصّع جلوس نموده تاجى مُکللّ از جواهر الوان بر سر خود نهاد 
و مردم را بارِ عام داده از پرتو آفتاب که به آن همه جواهر الوان افتاده و برق مى زدند، چشم 
حُضّار خىره شد. چون اهالى تا آن گاه چنان بساطِ مجللّ و مجلسى با شکوه ندىده بودند، آن 
روز را روز نو خواندند و همدىگر را تهنىت گفتند و تبرىک نمودند. به نام جمشىد نىز که تا آن 
روز جم بود، لفظ شىد را ــ که به معنى شعاع خورشىد است ــ علاوه نموده جمشىد گفتند. 
جمشىد مردم را اندرزهاى نىکو داد و به مراسم حمىده وصىّت فرمود و آن روز را به اهالى عىد 
ملىّ قرار داد. حالا از شرافت عىد نوروز و مزىتّ او به ساىر اعىاد ملل عالم ىکى اىن است که 
اَقْدَمِ اَعىاد عالم است و از اىاّمِ عتىق٭ ىادگار مانده و دىگر موسمى است که شب و روز برابر 

شود )اگر چه شب و روز اوّل پاىىز نىز برابر مى شود( و فصل بهار آىد.
سِىُم روز، خلافت حضرت حىدر کرّار )ع( است. نوروز در اىران دو نوع بود: ىکى 



   64  

خاصّه و ىکى عامّه. نوروز عامّه، اوّل فروردىن ماهِ جلالى است که روز تحوىل آفتاب به حَمَل 
است و نوروز خاصّه، از روز اوّل تحوىل تا ششم است که مخصوص دربار پادشاهان بود.
اکنون اىن قرارها ىک جا برهم خورده و از مىان رفته. عوض نوروز عامّه و خاصّه 

فقط سلام عامّه و خاصّه مقرّر شده است.
احمد گفت: پس نوروز سلطانى چرا مى گوىند؟ گفتم: چون تعىىن زمان تحوىل آفتاب 
به حَمَل که اساس وضع اىن عىد ملىّ است، از پاره ا ى تطبىقات شهور٭ رومى و فرُسى٭ و 
اىاّم کبىسه مختل شده بود، سلطان جلال الدّىن ملک شاه سلجوقى فرمود منجّمىن مملکت را 
در پاىتخت جمع نموده در تحت رىاست عمر خىّام از روى رصد بطلمىوس ساعت تحوىل 
شمس به حَمَل را درست مشخص نمودند. تاکنون مىزان عملِ منجّمىن اىران است. به اىن 
واسطه به نوروز سلطانى معروف شده. احمد گفت: آقا، ساىر اعىاد ما نىز از آثار عهد عتىق 
است؟ گفتم: نه آنها بعد از ظهور اسلام وضع شده اعىاد مذهبى شمرده مى شوند؛ از آن 

جمله است عىد فطر و قربان.

خودآزماىى

1ــ اىن جمله را توضىح دهىد: »عىد نوروز از اَجِلهّ و اَقْدَمِ اعىادِ ملىّ است.«
2 ــ سه نکتهٔ تربىتى را که در درس »در سبب عىد نوروز« به طور غىرمستقىم گفته شده است، بىان کنىد.

3 ــ کدام واقعهٔ مهمّ تارىخى در نوروز اتفّاق افتاده است؟
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حفظ کنىم
سلسلهٔ موى دوس�ت

س�ت  �بلا م  ا د هٔ  حل�ق س�ت  و د ى  مو سلسلهٔ 

راس�ت ن ما�ج �ى ار�غ ا�ز �ىس�ت ، �ف ه �ن ن حل�ق ه در ا�ى هر �ک
�غ �ى در ى  �ب   �ش  ر �ظ �ن در  �غ  �ى �ت     به � م  د �ن �ن �ز �ب     ر

گ
�

هاس�ت �ب �خون     نَ�ش  مَ� و �چ صد   ر  �ظ �ن �ى�ک    او  دن  		           د�ى

س�ت و د صل  و طل�ب  در  ما  ن  ا ج� د  و ر �ب ر 
گ

�

ان   ماس�ت ر ا�ز ج�  �ت ه دوس�ت دوس�ت د �ک ا�ش �ب ح�ى�ف �ن

ل ع�ق و س�ت  ا ر  ص�ب �ت  وّ �ق  ، ر گا �ز ه�ى ر �پ ىهٔ   � ما

س�ت ا هو نِ  و �ب �ز ر  ص�ب  ، �ق ع�ش رِ  ا �ت �ف ر
گ

� ل  ع�ق

د م�ن �ک در  ن  ا ج� و  ن  د ر
گ

�  ، د �ن �ب ى  ا �پ هٔ  د ل�ش د

؟ راس�ت �چ �ب وان  ه س�ب �چ ن  کا�ى  ، نه  � ار  �ت �ف �گ هرهٔ  �ز

ل و �ب �ق و  دّ  ر مِ 
�ک حا  ، د و �ج و مل�ک   ِ

ل�ک ما

س�ت ا �ف �ج ى  ل ا �ن �ب و  �ت ر  و  ، �ىس�ت �ن ر  و �ج د  �ن
�ک ه  �چ هر

�قهر به  � ى  �ز ا د �ب�گ ر  و  ، لط�ف به  � ى  �ز ا و �ن �ب ر 
گ

�

رواس�ت ن  رم �ب و  �ت رِ  �ج �ز روان،  ن  م ر  �ب و  �ت م 
ح�ک

وس�ت
�ک �ن د  �ى ر�آ �ب ه  �چ هر  دوس�ت  لا�ق  اخ� ا�ز  سعدى 

دعاس�ت ن  �ى ر �ى �ش ل�ب  �ز 
ک

�  ، و
�گ م  ا �ن �ش د همه  و 

�گ

سعدى
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با مفاهىم و پىام هاى آثارى از ادب غناىى و تعلىمى اىران

2ــ آشناىى با نمونه هاىى از آثار ادب غناىى و تعلىمى
3ــ آشناىى با برخى از پدىدآورندگان آثار ادب غناىى و تعلىمى

4ــ تواناىى بخشىدن به دانش آموز در شناخت و تحلىل آثار ادب غناىى 
و تعلىمى
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درس ىازدهم

قبادىانى  علوى  خسرو  ناصر  خوانده اىد،  ادبىّات  تارىخ  در  پىش تر  چنان که 
)481ــ394 هـ.ق.( شاعر و نوىسندهٔ قرن پنجم و از قصىده سراىان برجسته در عرصهٔ 
شعر فارسى است. وى از جمله شاعرانى است که شعر را در خدمت عقىده و آرمان خود 
گرفت و قصىده هاى دىنى و اخلاقى مستحکمى سرود که کم نظىرند و اغلب در حوزهٔ 
ادبىّات تعلىمى قرار مى گىرند. در اىن جا، بخشى از ىک قصىدهٔ او را با هم مى خوانىم.

اعرى رى و �ش �ى ، د�ب دا�ن�ش
را ره سرى  �ى �خ دِ  �با سر  �ز  ن 

ک
� رون  �ب

2 ا ر ى  َر �ب ه�ش  و
�ک �ن ا  �ن ا د �ز  د  �ى ا �ن�ش

ا ر ى  ر �ب صا مر  و  �ت  ، ا ر ا  �ف �ج مر  ن  ها �ج

ا ر ى  ر و ا د ن  �ى ا مر  ا  د ر �ف به  � ن 
گ

� �ف م�ى

را رى  �ت �خ ا �ى�ک  �ن مْ  �ش �چ ل�ک  �ف �ز  ا دار  م

ا ر ى  ر و سر ى  هم و  �ت سرِ  د  �ى و �ج �ن

را رى  �ب ى  �ب مر  اس�ت  ن  �ى هم �خود  ا  سز�
3 ا ر رى  لو�ف �ى �ن  ِ �خ ر �چ ى  ر و �آ ر  �ى �ز به  �

ا ر  1 ى ر �ف لو �ى �ن  ِ �خ ر �چ ن 
ک

م� ه�ش  و
�ک �ن

را ن  ر�ى �ب  ِ ر�خ �چ ا�فعال  ا�ز  دان  رى٭  �ب

ن
ک

� ى  هم �ت  د عا  ، ه �ش �ى �پ د  �ن
�ک ا  �ت ى  هم

ن
گ

� �ف �ب�ى �ت  ر �با �ت  �پ�ش �ز  ا �ز  و مر ا هم 

د �ب ا  ر �ى�ش  �خو ر  �ت �خ ا ى  �ن
�ک د  �خو و  �ت و  �چ

ى �ب ا �ت �ب سر  ن  �ت �خ مو �آ �ز  ا و  �ت ر 
گ

� ا

ر �ب   ى �ب ن  ا �خ�ت در �بِ  و �چ  ، د �ن �ز �بسو

د ر �ى
�گ �ب �ن�ش  ا د رِ  �با ر 

گ
� و  �ت �ت  �خ در

5  
6  
7  
8  
9  

10

4 ا ر ى  عر ا �ش نه  � و  ىّ  ر �ى �ب د �ن�ش  ا د به  �
5 ا ر رى  م�ب �غ �ى �پ

 ، سحر ى  هم د  �ن �نمَا

ا ر رى٭ 
گ

ا� �ى �ن ُ �خ �ف�ت  ر
گ

�ب� ز�  �ى �ن ى 
ک

� �ى

ا ر رى٭  �ج نِ  �با �ز ى  ُرّ �ب �ب ر 
گ

� د  سز�

ا ر ى  ر �ب ع�ن  ِ
�ک ل�ف �ز و  مه  ن  و �چ  ِ �خ ر

6 ؟ ا ر ى  ع�نصر مر  د  محمو ح  مد د  �ن
�ک

�فه ا ز�
گ

�  ، در ا ر �ب ى  ا  ، ى �ن�شمر  ، ر
گ

� �ن

ن  �کِ ل�ى اس�ت  ط�ق  �ن هردو  ن  �آ و  ن  ا�ى ى،  ل �ب

ى �ت �ف ر
گ

� ه  �ى�ش �پ و  �ت ا  ر ى  عر ا �ش ر 
گ

� ا

د �ن �ى �ن�ش �ب  مطر ه  �ک ا  �ج ن  �آ ى  �ى ا �پ ر �ب و  �ت

له لا و  د  ا م�ش �ش به  � ى  �ى و
�گ د  �ن �چ �ت  ص�ف

ر �ذ و �ب و  ر  عمّا هد  �ز �با  س�ت  ه  د �پس�ن

م ز� �ى ر �ن ن  کا �خو ى  �پا در  ه  �ک �نم  �آ ن  7م ا ر ى  در �ظ  ل�ف  ِ دُّ ى  م�ت �ى �ق ن  �ى ا مر 

11

12

13

14
15

1

2

3
4
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توضىحات

1ــ چرخ نىلوفرى ىعنى آسمان؛ کناىه از روزگار است.
2ــ شاىسته نىست که دانا عوامل غىر مؤثرِّ در کارى را نکوهش کند.

3 ــ با فراگرفتن علم و دانش از آسمان سر فرازتر خواهى شد و آن را به فرمان خود در خواهى آورد.
4 ــ به هوش باش که بى جهت دبىرى ): نوىسندگى( و شاعرى را دانش واقعى نشمرى.

5ــ دبىرى و شاعرى هر دو نوعى سخن گفتن اند امّا هىچ شباهتى با سخن پىامبران )وحى( ندارند.
6ــ آىا با وجود عمّار و ابوذر که هر دو مظهر زهد و تقواىند، شاىسته است که عنصرى )شاعر دربار غزنوى( 

محمود غزنوى را مدح کند؟
7ــ من دُرّ پرارزش سخن فارسى را در پاى صاحبان قدرت )خوکان( قربانى نمى کنم.

خودآزماىى

1ــ بىت سوم را از نظر دستورى مرتبّ کنىد.
2 ــ دىدگاه شاعر را در خصوص مدح و ستاىشگرى بنوىسىد.

3ــ بىت سوم را از دىد آراىه هاى ادبى بررسى کنىد.
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درس دوازدهم

بوده است. در  اىران  از قالب هاى راىج در ادب غناىى  »غزل« همواره ىکى 
سال هاى پىش، نمونه هاىى از غزل غناىى را خواندىم. 

با  هفتم،  قرن  آوازهٔ  بلند  شاعران  از  هـ.ق.(  )688ــ610  عراقى  فخرالدّىن 
غزل هاى گرم و دلپذىر و مؤثرّ و شورانگىز خود بر کمال و غناى »ادب غناىى« افزوده 

است. درون ماىهٔ غزلىّات وى را اغلب »عشق« و »عرفان« تشکىل مى دهد.
نمونهٔ زىر، از غزل هاى عارفانهٔ عراقى است.

�نهان دا و �پ �ى �پ

ى �ش �با و  �ت �ن�ش  ما در ه  �ک ى  د در ا  �ش �خو

د �ن �ى �ب و  �ت ر  �سخا ر ه  �ک ى  م �ش �چ ا  �ش �خو
ى �ش �با و  �ت �ن�ش  ا �ى ا �پ ه  �ک ى  ه ا ر ا  �ش �خو

ى �ش �با و  �ت �ن�ش  سلطا ه  �ک ى 
ک

ل� مُ ا  �ش �خو
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ردى
گ

� و  �ت دلدار�ش  ه  �ک دل  ن  �آ ا  �خو�ش

ى �ن ا مر کا و  ى  م رّ �خ و  ىّ  �ش �خو

ى ر ا و د مّ�ى ا ل  د د  �ش �با �ش  �خو ه  �چ

د، اى دوس�ت ر�ت �با�ش ادى و ع�ش همه �ش

ا ر ى  س
�ک د  �ى �آ �ش  �خو ر  ا گلز� و  گل 

را او  ه  �ک را  ن  �آ س 
�ک �ز  د  �ى �آ  

ک
�با� ه  �چ

�ئم ا د س�ت  ا د  در ل�ب  طا ى  �ق ا ِعر

ى �ش �با و  �ت ��نش  ا �ن ا �ج ه  �ک ى  �ن ا �ج ا  �ش �خو

ى �ش �با و  �ت ��نش  ها ا �خو ه  �ک د  ر ا د ى  س
�ک

ى �ش �با و  �ت ��نش  ا �ج و  ل  د د  مّ�ى ا ه  �ک

ى �ش �با و  �ت ��نش  مهما ه  �ک نه  � ا �خ ن  �آ در 

ى �ش �با و  �ت ��نش  ا گلس�ت و  ر  ا گلز� ه  �ک

ى �ش �با و  �ت ��نش  ا ه�ب �گ �ن و  ر  ا هد �گ �ن

ى �ش �با و  �ت ��نش  ما در ه  �ک �ن �آ ٭  ى و �ب به  �
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مىرزا ابوطالب کلىم معروف به کلىم کاشانى )1061ــ990 هـ.ق( از شعراى 
مشهور سبک اصفهانى ىا هندى است. ابداع معانى و تخىّل رنگىن به غزل او لطف 

خاصّى بخشىده است.
کلىم را به سبب ابداع معانى دل نشىن »خلّق المعانى ثانى« لقب داده اند. شعر 
زىر، نمونه اى از غزلىّات غناىى او به سبک هندى است. شاعر در اىن شعر، از طوفان 

درون خود و نىازش به معشوق و ناتوانى در برابر او سخن مى گوىد.

ِ مو�ج �ت ال�ف
ن م ا�ز  دان  �خ�ن  

ِ
�نوگل ن  �آ د  ى رم م ن  �ى هم نه  �

1 ن م ا�ز  دامان   ، ىه  �باد� ن  ا�ى در  ار  �خ د  �ش
�ک ى  م

ار �ن
ِ مو�ج اس�ت و �ک �ت ِ او، ال�ف �ش ز� م�ى ن، �آ �با م

ن م ا�ز  ان  ز� ر�ى
گ

� وس�ته  �ى �پ و  ن  م �با  دم  به  � دم 
دارم �خود  �با   2 حوصله ن  �آ ى  ول مورم  ه  ر�چ

گ
�

ن  م �ز  ا ن  سل�ىما ل�ک  مُ ر  ا د  ُوَ �ب  ، م �خ�ش �ب �ب
ه  �ک
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ه گا �ن به  �  ، سمّ �ب �ت به  �  ، ى �ش مو �خ به  �  ، کلّم �ت به  �
ن م ا�ز  سان  �آ دل  وه،  �ى �ش هر  به  � رُد  �ب ى �توان  م

؟ م وَ ر ه  �ک هِ  ا �ن �پ به  �  ، لم �با خ�ته  � �ى ر ىِ  �قمُر

ن؟ م ا�ز  رامان  �خ سرو  اى  ى،  �ش
سر�ک ى 

ک
� به  � ا  �ت

کل�ىم ده،  د�ى ا�ز  همه  ن  ا�ى ز�  مر�ى هوده  �ى �ب �ک  ا�ش
ن م ا�ز  ان  طو�ف به  � س�ت  �ش وان  �ت �ن را  م  �غ ردِ  �گَ

توضىحات

1ــ نه تنها آن نوگل خندان ) معشوق ( مرا رها کرده است بلکه خار نىز از من دورى مى گزىند.
2 ــ تواناىى، قدرت، قابلىّت

خودآزماىى

1ــ آخرىن بىت غزل عراقى را با اىن دو بىتى بابا طاهر مقاىسه کنىد و تحلىل خود را از اىن مقاىسه بنوىسىد.

2ــ آىهٔ »وَ مَنْ ىتَوکَّلْ عَلىَ اللّٰهِ فهَُوَ حَسْبهُُ« با کدام بىت درس ارتباط معناىى دارد؟
3ــ ىک نمونه اىهام در بىت نخست غزل »الفت موج« پىدا کنىد.

4ــ تغىىر دادن جاى تکىه در کدام کلمهٔ بىت زىر، باعث تغىىر معنا مى شود؟
قمرى رىختـه بالـم، بـه پـنـاه که روم        تا  به کى   سرکشى، اى  سرو  خرامان از من

5  ــ ىک تشبىه نهفته در بىت پاىانى درس الفت موج پىدا کنىد.

د د �پس�ن ن  ما در ى 
ک

� �ى و  د  در ى 
ک

� د�ى د �پس�ن ن  ا ر هج� ى 
ک

� �ى و  صل  و ى 
ک

� �ى
د د �پس�ن ن  ا �ن ا �ج ا  ر ه  �چ �ن �آ م  د �پس�ن ران هج� و  و وصل  و درد  ا�ز درمان  ن  م
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حفظ کنىم

دا مردان �خ

د �ن د �ى در ر  ا د �ن �پ هٔ  د ر �پ ا  د �خ ن  ا د مر
د �ن د �ى د �ن �چ  ه�ى ا  د �خ ر  �ى �غ ا  �ج همه  ى  ع�ن �ى

د �ن �ت ر�ف
گ

ن دس�ت � د ا�ز �آ ه داد�ن هر دس�ت �ک
د �ن د �ى �ن �ش �ته 

�ک �ن ن  هما د  �ن �ت �ف �گ ه  �ک �ته 
�ک �ن هر 

ى
ک

� ا �خ م  د �آ ر  ذ� ه�گ ر در  ه  �ک د  ا �ى ر �ف
د �ن د �ى �ن �ت دام  ى  �بس و  د  �ن د �ن ا �ف�ش نه  � دا �بس 

ز� �ى ران سحر�خ �ى �پ ن  �باط همّ�ت طل�ب ا�ز 

د �ن د �ى طل�ب لم  عا دو  را �ز  ى 
ک

� �ى ه  �ک را  �ى �ز
ى روه

گ
� دامان  به  � دس�ت  ن  مز� هار،  �ن �ز

د �ن د رو�ى
گ

� �باطل  به  � و  د  �ن ىد ر� �ب �ب ح�ق  ز� 
ک

�  
�ت �ق �ى ح�ق ار  �با�ز به  � د  �ن �ى در�آ ل�ق  �خ ون  چ�

د �ن د �ى ر �خ ه  �ک ى  ع ا م�ت د  �ن �ش و ر �ن�ف سم  ر �ت
د اس�ت لب�ن ن سرو � ل ا�ز �آ ا�ف ر، غ� �ظ اه �ن و�ت

�ک
د د�ن ر�ى �ب �ن س 

�ک هر  هٔ  دا�ز ا�ن به  � امه  �ج ن  کا�ى
ى روغ� �ف  ، رْ س�ى س�ب�ک   ِ �با�ز ر  �ظ �ن انِ  مرغ�

د �ن د �ى ر �پ  
ک

� لا �ف ا ر  �ب  
ک

� ا �خ ه  م�گ ا د �ز  ا
ى ى �بسطام روغ� �ف
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با جلوه هاىى از ادبىّات انقلاب اسلامى اىران

2ــ آشناىى با نمونه هاىى از آثار ادبى انقلاب اسلامى
3ــ آشناىى با برخى از پدىد آورندگان ادبىّات انقلاب اسلامى

4ــ تواناىى بخشىدن به دانش آموز در بررسى و تحلىل آثار ادبى انقلاب 
اسلامى
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درآمدى بر ادبىّات انقلاب اسلامى
»شعر«

انقلاب اسلامى، مانند هر روىداد بزرگ دىگر، در فضاى فرهنگى و سىاسى جامعهٔ 
تحت  پدىده ها  دىگر  نىز همچون  ادبىّات  اىن رهگذر،  از  کرد.  اىجاد  دگرگونى هاىى  اىران 
تأثىر قرار گرفت. درون ماىهٔ سروده ها، نوشته ها و داستان هاىى که از سال 57 تاکنون از 

فرهنگ  انقلاب اثر پذىرفته و آفرىده شده اند، مسائل زىر است:
1ــ ستاىش آزادى و آزادگى، جهاد، هجرت، شهادت و پاک بازى. 2ــ محکوم کردن 
استبداد و بىداد، زرپرستى، اشرافىّت، روحىّهٔ دنىازدگى و ثروت اندوزى. 3ــ مردم ستاىى 
به وىژه مردم محروم و فداکار اىران. 4ــ طرح اُسوه هاى تارىخى به وىژه تارىخ اسلام مانند 
ابوذر، سلمان، مالک اشتر و چهره هاى مبارز و متفکّر معاصر به وىژه حضرت امام خمىنى، 
شهىد مطهّرى، دکتر شرىعتى، مىرزاکوچک خان و … . 5  ــ بهره گىرى از اساطىر، نمادها 
و شخصىّت هاى حماسى شاهنامه و تارىخ اىران و تلفىق آنها با چهره هاى بزرگ و نمادهاى 
تارىخ اسلام. 6  ــ حضور گستردهٔ فرهنگ اسلامى )آىات، رواىات و مضامىن دىنى( در آثار 
ادبى به خصوص طرح فرهنگ عاشورا و فرهنگ انتظار )موعود(. 7ــ امىدوارى و ترسىم 

افق هاى پىروزى برخلاف ادبىّات ىأس زدهٔ قبل از انقلاب.
شعر انقلاب اسلامى، چه در سال هاى آغازىن انقلاب، چه در دوران هشت سال دفاع 
مقدّس و چه پس از آن، سىر روبه رشدى را طى کرده و آثار موفقّ و ماندگارى را رقم زده 
است. شاعران انقلاب از حوادث جهانى نىز غافل نبوده اند و در مىان آثار آنان، سروده هاىى 
که ترسىم کنندهٔ رنج ها، دربه درى ها و مظلومىّت مردم فلسطىن، لبنان، بوسنى، افغانستان و 

دىگر ملتّ هاى مبارز و مسلمان است، فراوان به چشم مى خورد.
شاعران عصر انقلاب، هم در قالب هاى سنّتى به وىژه غزل، رباعى و دوبىتى و هم در 

قالب هاى نو مانند نىماىى و سپىد طبع آزماىى کرده اند.
تحلىل و بررسى شعر انقلاب طىّ دو دههٔ گذشته، ضمن اىنکه تصوىرى از تحوّلات 
دغدغه ها،  مى توان  آن  در  که  است  آىىنه اى  مى دهد،  دست  به  جامعه  فکرى  و  فرهنگى 

حسّاسىّت ها و روىکرد شاعران اىن دوره را به خوبى و روشنى بررسى و مطالعه کرد.
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درس سىزدهم

مهرداد اوستا )محمّدرضا رحمانى متولدّ 1308 بروجرد و در گذشته به سال 
1370 در تهران( از شاعران قصىده سراى معاصر است. وسعت آگاهى، شناخت عمىق 
و گسترده از ادبىّات، ذوق و قرىحهٔ سرشار و بىان توانمند شاعرانه، از او چهره اى ممتاز 
ساخته است. اوستا در قصىده طرحى نو درانداخت و زبان خشن آن را به زبان لطىف 
و نرم غزل نزدىک کرد. غزل هاى او نىز لطىف و تازه و پرجاذبه است. اوستا شاعرى 
متعهّد و دردآشنا ست که شعر خود را پىش از انقلاب و پس از آن، در خدمت اىمان و 
اعتقاد خوىش قرار داده است. نخستىن مجموعهٔ شعر اوستا »از کاروان رفته« است. 
از دىگر مجموعه هاى او »پالىزبان« و »راما« را مى توان نام برد. غزلى که مى خوانىد، 

از مجموعهٔ »راما« برگزىده شده است.

ن �ت �ف ن �گ ا�ز درد س�خ

ردى اس�ت ا�نم ر�خ �ز �ز  �خ
گ

ر� ون �ب ه  �چ ى �ک �آ �با�ز

ن دم سردى اس�ت و دمسا�ز دل م اد �ت �با �ى

ى اس�ت ا�ز �ى ورده ام ا�ز روى �ن و �آ به �ت ر رو �
گ

�

ى دهم�ت ا�ز سر دردى اس�ت ور درد سرى م

�ت ن د�ش �ق در ا�ى ر ع�ش ا�ز راهروانِ س�ف
1 ر راه �نوردى اس�ت

گ
ى اس�ت ا�

ک
� نه سر�ش و�

گل�گ

�ت �ف ه �توان �گ ن �با �ک هٔ م د�ى�ش در عرصهٔ ا�ن

ردى اس�ت �ب ه �ن ن �چ �ى ر�ىادى و �خو�ن ه �ف �ته �چ �ش
سر�گ

�ز درد به  �ج ادار � �ز درد و و�ف به �ج خوار � م� �غ
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ه مردى اس�ت ن مرد �چ ه ا�ى ه دا�نس�ت �ک �ز درد �ک �ج
دن �ى �ن ن و ا�ز درد �ش �ت �ف ن �گ ا�ز درد س�خ

ه �چه دردى اس�ت ى �ک دا�ن ى درد �ن �با مردم �ب

ن به دل م د �خون � �ن �ق مو�ج �ز �ف امِ �ش ون �ج �چ

ردى  اس�ت هرهٔ �ز و مرا �چ ن همه دور ا�ز �ت �با ا�ى

ن صحرا �تهٔ  در دام �ف �ک ن لالهٔ �ب�ش �ى �ز

دمِ راه �نوردى اس�ت انِ �ق هر لاله ��نش
ک

ا� ِ دل �خ د �ز و�ش ه �ج دى اس�ت �ک ه�ى ا �خون �ش �ى

هٔ وَردى٭ اس�ت �چ �ن ا �غ و�ش ص�ب �غ ه در �آ ا �ک هر�ج
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سىّدحسن حسىنى )در گذشت 1383( از شاعران انقلاب اسلامى است. او 
نخستىن مجموعهٔ شعر خود را با نام »هم صدا با حلق اسماعىل« در سال 1363 به چاپ 
رساند. »حمّام روح« )ترجمه(، »براده ها« و »بىدل، سپهرى و سبک هندى« از دىگر آثار 
اوست. دفتر شعر »گنجشک و جبرئىل« مجموعهٔ سروده هاى عاشوراىى حسىنى در 
قالب شعر »سپىد« است. سرودهٔ زىر از همىن دفتر و در توصىف سردار رشىد کربلا، 

ساقى تشنه کامان، الگوى جوانمردى و پاک بازى،  ابوالفضل العباّس)ع( است.

د �ى را�ز ر�ش
ام�ت نهٔ  ماه �ن و�

به �گ �
ود2 سمان ها �ب دِ �آ �ز �با�ن �ز

رادرى ا�ت �ىمان �ب و �پ
ل �نور3 �ب �با �ج

هاد، ىه هاى �ج � ون �آ �چ

م
مح�ک

٭     ٭     ٭
دى �ى ن را�ز ر�ش و �آ �ت

را�ت ى �ف ه رو�ز �ک
ورد4 �ت �آ ر ل�ب �ب

عد ى �ب و ساع�ت
ولاد ر �پ وا�ت در �باران م�ت

ده ر�ى ده �ب ر�ى �ب
دى ا �ش ا�ف�ش
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و �باد
مه گاه �ى ام �خ و را �با م�ش �ت

هاد ان �ن در م�ى
نهٔ  رحم ودکا�

ُه�ت �ک ار در �ب �ظ �ت و ا�ن
د ى �ش طولا�ن

دى �ى ن را�ز ر�ش و �آ �ت

را�ت ى �ف ه رو�ز �ک
ورد �ت �آ ر ل�ب �ب

و  �ت
ک

ار در� �ن
و �ک

5 س�ت �ک مر �ش
وه ا�ز �ک

�ک

79
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توضىحات

1 ــ تنها راه نوردِ راه عشق، اشکِ گلگون است. شاعر، گونه را به دشت و اشک را به راه نورد اىن دشت تشبىه 
کرده است.

تو نام  دىد(،  مى توان  آسمان  در  را  ماه  نگاه  اوّلىن  )در  است  آسمان  مشهور  »ماه«  که  همان گونه  ــ   2
ــ حضرت عباّس)ع( ــ نىز مشهور آسمان است. شاعر با ظرافت تمام به لقب »قمربنى هاشم« اشاره دارد.

3 ــ پىمان برادرى با جبل نور اشاره به وفادارى حضرت عباّس نسبت به برادرش امام حسىن)ع( است.
4 ــ حضرت عباّس، پس از ورود به شرىعهٔ فرات، دست بر آب زد و آب را تا لبان خشکىده رساند امّا وقتى به 
ىاد تشنگى برادر و کودکان حرم افتاد، نتوانست آن را بىاشامد. شاعر با بىانى لطىف و بدىع به اىن نکته اشاره کرده است.

5 ــ به دنبال شهادت حضرت عباّس، امام حسىن)ع( فرمود: الآن قد انکسر ظهَرى؛ اکنون کمرم شکست.

خودآزماىى

1 ــ تکرار همىشه ناروا نىست و گاه بر زىباىى و تأثىر سخن مى افزاىد. اىن وىژگى در کدام ابىات شعر اوستا بىشتر 
دىده مى شود؟

2 ــ دربارهٔ »اىهام« لطىفى که در بىت هفتم شعر »از درد سخن گفتن« وجود دارد، توضىح دهىد.
3 ــ بىت زىر از حافظ با کدام بىت غزل »از درد سخن گفتن« ارتباط معناىى دارد؟

بـا صبـا در چـمـن لالـه سـحر مى گـفتم        که: »شهىدان که اند اىن همه گلگون کفنان؟«
4 ــ در کلمهٔ »محکم« در شعر راز رشىد چه اىهامى دىده مى شود؟

5 ــ مقصود شاعر از »و ساعتى بعد / در باران متواتر پولاد / برىده برىده    / افشا شدى« چىست؟
6 ــ دو شبکهٔ »مراعات نظىر« در آغاز و پاىان شعر »راز رشىد« بىابىد.



 81 

درس چهاردهم

با  که  انقلاب اسلامى است  از شاعران غزل سراى  ىاد غلامرضا قدسى  زنده 
زبانى گرم و گىرا وقاىع و حوادثى را که طلىعهٔ انقلاب اند، وصف و ضبط کرده است. 
ازجمله شعرهاى زىبا و پرشور او غزلى است که پىش از انقلاب اسلامى و پس از شنىدن 
خبر تىرباران شدن چند انقلابى مسلمان، در زندان، به ىاد آن ىاران شهىد مى سراىد.

او در اىن سرودهٔ دل نشىن که با تضمىن بىتى لطىف از صائب به پاىان مى رسد، 
وقوع انقلاب اسلامى را پىش بىنى کرده است.

ده �ى گل هاى �چ

د �ى �آ ى  م ه  د �ى �چ ى  ها گل  ى  و �ب

د ه�ى �ش ى  ها   ه �چ �ن �غ ى  ا �ش �تما به  �

د �ى �آ ى  م ه  د �ى د به  � ل  د �ز  ا �نم  �خو

د �ى �آ ى  م ه  د �ى رپ � �گ  �ن ر به  � گل 
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د �ى �آ ى  م ه  د �ى �پ �ت ن  �خو در  له  لا

د �ى �آ   ى م ه  د م�ى ر ن  ا هو �آ �ز 

د �ى �آ   ى م ه  د م�ى ر �آ مْ  �ش �چ به  � ر 
گ

�

د �ى �آ ى  م ه  د �ى س�پ  ، �ب �ش ل  د �ز  ا

: د �ى �آ ى  م ه  د �ى �ز �گُ ى  د ا س�ت و ا �ز 

» د �ى �آ ى  م ه  د �ى در ن  ا �ى�ب ر
گ

�  ، گل

ک
ا� �خ ا�ز  ان،  گل ر�خ  ِ دا�غ م  �غ ا�ز 

�ش و
�گ به  �  ، �ز �ى �خ ه  ر ا ر �ش ى  ها له  ا �ن

اس�ت �ز ان  طو�ف ٭،  ط مح�ى ن  �ى ا  ٔ مو�جه

اس�ت ى  رو�ز �ى �پ  ، س�ت
�ک �ش هر  ى  �پ ا�ز 

» ى س د �ق « م  طر ا �خ به  � ى  �ز �غ �ن �ت  �ى �ب

هس�ت ى  �ى و �ب  ، �ق ع�ش �ز هم  عدم  »در 
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مشفق کاشانى )عباّس کى منش( متولدّ 1304 از غزل سراىان انقلاب اسلامى 
است. از آثار او مى توان به مجموعه شعرهاى »صلاى غم«، »مثنوى شباهنگ«، »شراب 
آفتاب« و »آذرخش« اشاره کرد. غزل مشفق سرشار از تصوىرهاى تازه است که با زبانى 

روان و مؤثرّ بىان مى شود.

د �ى یه  �خور�ش سا�

ر �ب ا ن  و �چ �ىس�تم  �ز نه  � ا �ب �ى رغ�   ، د و �ب �ک ن  �ى ا ر  �ب

ر �ب ا ن  و �چ �ىس�تم  ر
گ

� ا  ر د  �خو ىِ  هس�ت مِ  �تما

ک
� ا �خ به  � ه  ر ا س�ت خ��تم   �ى

ر و  ر �ف هر  د م  �با �ز
ر �ب ا ن  و �چ �ىس�تم  �ز د  �ى �ش ر �خو ىهٔ  � سا به  � ن  م ه  �ک

�ىس�ت �ن رو�ى�ش  ان  ��نش وى  در  و  روَن  س�ت ن  �ى م �ز
ر �ب ا ن  و �چ �ىس�تم  ا د  �ن �چ ن  ا و ر �ى�گ  ر  ِ �ز ا ر �ف

�ت �خ سو م�ت  ا د �ن علهٔ  �ش �ز  ا م  ر و �با رِ  �ى رح
ر �ب ا ن  و �چ س�تم  �ى �ن  ،

ک
� ا عط�ش�ن ر  �ى و

�ک ر  �ب ه  �ک

د ا د ه  �ک  ، ر کا ه  �چ ن  ها �ج د  و �ب �ن و  د  و �ب به  � ا  مر
ر �ب ا ن  و �چ  ، س�تم �ى �ن و  هس�ت  همه   ، �ت�نه �ف د  �با به  �
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ا ر ى  هس�ت رِ  ا �ب �غ  ، ل د ن  �ى ا �ز  ا  ، م �ى و �ب�ش ر 
گ

م�

ر �ب ا ن  و �چ �ىس�تم  ر
گ

� ى  عمر و  �ت نِ  ا س�ت �آ ر  �ب

خودآزماىى

1 ــ در شعر »گل هاى چىده« چرا شاعر گل هاىى را که براى تماشاى شهىد آمده اند، رنگ پرىده توصىف مى کند؟
2 ــ بىت زىر کدام آىهٔ قرآنى را تداعى مى کند؟

د �ى ى �آ ده م �ى �ب ، س�پ ى اس�ت         ا�ز دل �ش رو�ز �ى س�ت �پ
�ک ى هر �ش ا�ز �پ

3 ــ در کدام بىت شعر »ساىهٔ خورشىد«، شاعر از اىنکه چون ابر باشد، ناراحت و گرىزان است؟
4 ــ بىت چهارم شعر »ساىهٔ خورشىد« را توضىح دهىد.

5 ــ نهاد فعل »داد« را در بىت پنجم شعر »ساىهٔ خورشىد« مشخّص کنىد.
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درس پانزدهم

سهىل محمودى )متولدّ 1339( از شاعران عصر انقلاب است و در غزل از 
زبانى نو بهره مى گىرد. ازجمله آثار او »درىا در غدىر« و »فصلى از عاشقانه ها«ست.

محمودى در غزل »کرامت آبى«، پاىدارى، وسعتِ دىد و اىمان و پاک بازى 
مردم اىران را توصىف مى کند. مردمى که چون صخره در مقابل طوفان ها اىستادند و 

به مدد عشق و اىمان، حماسه هاى بزرگ را رقم زدند.

ى �ب رام�ت �آ
ک

�

س�ت ما �ش هر  �ش ى  ها ه  �ش �ى �ش �ز  ا ر  �ت س�ته 
�ک �ش لم  د

1 س�ت ا �خو ى  م ن  �نما �ى �ن �چ ن  �ى کا ى  س
�ک د  �با س�ته 

�ک �ش

ن �ى
�گ �آ   م �خ�ش ر  د �ق �چ و  ر  و ص�ب ر  د �ق �چ ما  �ش

س�ت �ىا در �با  ه  رخ� ص ىّ  �ق لا �ت و  �چ ن  ا �ت ر و ح�ض

د �ى د خ�ش�ى � �ب ه  �ز ا �ت ر  ا مع�ى  ، ى ر ا و س�ت ا به  �

س�ت ما �ش ل  م�ث به  � و  ا  ، د �ن و ما د ل  م�ث نه  � ما  �ش

�ىم �ن
�ک ل  ا سؤ� ها    �ت �ش د همهٔ  �ز  ا ه  �ک ا  �ى �ب

؟ س�ت ا �ج ر �ب ا  �پ و  �ز  ا ر �ف سر ن  �ى �ن �چ ه  لّ �ق م  ا د �ک
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2 د �ى ا �خ�ته  و د ه  گا �ن ى  �ب �آ م�ت  ا ر
ک

� �ى�ک  به  �
؟ داس�ت �خ سوى   ، �ز �با نه  � و

�گ ن  �ى ا ه  رج�ن � �پ دام  �ک

�ق ع�ش به  � د  �ى �ن �ز   ى م د  خ��ن  ل�ب ه  �ک مرع ن  ا م�ى

س�ت ا �ى�ب �ز  ، د و  �ش ى م �خ�تم  ل  �ز غ� به  � ن  و �چ سه  حما

ر و رغ�  و  ى 
گ

� سر�ن
گ

� �ز  ا ى  ص�ف ؟  د �ى ا ه  �ک ما  �ش

س�ت ا د �ى �پ ن  ا ه�ت گا �ن �ز  ا م  �خ�ش و  م�ت  ا �ق س�ت ا ه  �ک

ه د ر
ک

� د  ل�گ ى  س
�ک ا  ر ها    ه �چ �غ �با ه  �چ ر

گ
� ا

س�ت ها گل  �ف  صرّ �ت در  ط  �ق �ف ر  ها �ب ى  ل و

؟ ما �ش م  ا �ن ر  �ى �غ �ىس�ت  �چ لم  �ز غ� ص  لّ خ� �ت

س�ت �ىا و
�گ ن  م ن  �با �ز د  �خو ما  �ش م  ا �ن ن  مُ �ى �ز 
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زکرىاّ اخلاقى )متولدّ 1341( از شاعران انقلاب است. مجموعهٔ شعر او با عنوان 
»تبسّم هاى شرقى« از تواناىى اش در سرودن غزل حکاىت دارد. غزل هاى اخلاقى سرشار 
از مضامىن مذهبى، نگاه عارفانه و تصوىرهاى بدىع است. در غزل »سجّادهٔ سبز« نگاه 
عارفانهٔ شاعر به بهار است و بهره گىرى او از آىات و رواىات به روشنى احساس مى شود.

�ز ادۀ س�ب س�جّ

س�ت ا ه  د و �ش
�گ د  �ن و ا د �خ ر  ا سر ا ر  �ت �ف د  ، گل

اس�ت وده  �ش
�گ د  �ن �پ �ز  ا ه اى  �ز ا �ت ور�ق  صحرا 

س�ت ا ى  �ن معا ىِ  ا �ب �ى �ز ىِ  �ن ا �ى عر �نهٔ  �ى �ى �آ

س�ت ا  ه  د و �ش
�گ د  �ن و ا د �خ ه  �ک ى  �ز س�ب لهٔ  ح�ج ن  �ى ا

�ىس�ت �ن ن  ا �ت ر و �با ر 
گ

� ا  ، ر ح�ش سحرِ  رِ  و �ش

اس�ت وده  �ش
�گ د  �ن

سو�گ به  �  
گ

ر� �ب صد  صح�ف  مُ گل 

س�ت ا د  معا نِ  ها ر �ب  ٔ نه � ا �ب �ى د ا ٭  رِ �ى رق �ت�

س�ت ا ه  د و �ش
�گ د  �ن س�ف ا ى  �پ �ز  ا �نس�ىم  ه  �ک ى  صل

�ف

ه و
�ک لِ  د ىِّ 

ک
� ا �پ �ز س�ت  ا ى  �ف لط�ى ر  س�ى �ف �ت

س�ت ا ه  د و �ش �گ د  �ن و ما د م  �ش چ� �ز  ا ه  �ک مه  �ش چ� ن  �ى ا
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�نى ا ��نش  ، س�ت ا ه  �ش �ف �ن �ب س  حسا ا هٔ  د سج� ر  �ب

س�ت ا ه  د و �ش
�گ د  �ن لو ا به  � ه  �ک ى  �ز س�ب هٔ  د ا سج�ّ

اس�ت �ى�ش  �خو  ِ �خو�ش هدِ  �ش ىِ  �ى�ن ر �ى �ش �ز  ر  ا سر�ش

اس�ت وده  �ش
�گ د  �ن �خ ر 

ک
� �ش به  � را  ل�ب  ه  �ک ه  �چ �ن �غ ن  ا�ى

٭ �ش
�ک لسو وى  �ب   �خو�ش مهٔ  ا �ن   طر�ب اس�ت   

ک
ا� �پ

3 اس�ت وده  �ش
�گ د  سرخ�ن � هرهٔ  �چ ن  �ى �ن �چ ه  �ک گل  ن  ا�ى

توضىحات

1 ــ بىت اشاره به موشک باران شهرها در طول دوران دفاع مقدّس دارد.
2 ــ منظور از کرامت آبى، آسمان است. آسمان مظهر بخشندگىِ مادّى و معنوى و نماد پاکى و قداست است. 

شاعر جامعهٔ مسلمان اىران را چشم دوخته به لطف و رحمت الهى مى داند.
3 ــ شادابى و شکوفاىى و عطر گل نشانهٔ آن است که سىر و سلوک گل، پاک و بى آلاىش بوده است. شاعر گل 

را عارف سالکى مى داند که در سىر و سلوکش موفقّ بوده است؛ زىرا گلبرگ هاىش پاک و لطىف هستند.

خودآزماىى

1 ــ در بىت دوم شعر »سجّادهٔ سبز« منظور شاعر از »حجلهٔ سبز« چىست؟ 
ـ پىامبر فرمود: اذا رأىتم الرّبىع فاکثروا ذکر النّشور؛ هرگاه بهار را دىدىد، قىامت را فراوان ىاد کنىد. اىن مفهوم  2 ـ

در کدام ابىات »سجّادهٔ سبز« دىده مى شود؟ 
3 ــ در ششمىن بىت شعر »سجّادهٔ سبز«، بنفشه نماد چىست؟ 

4 ــ در دومىن بىت غزل »کرامت آبى«، صخره و درىا نماد چه چىزهاىى هستند؟
 5 ــ بىت هشتم غزل کرامت آبى را توضىح دهىد.

6 ــ بىت زىر از حافظ با کدام بىت از شعر »سجّادهٔ سبز« ارتباط معناىى دارد؟
کنون که در چمن آمد گل از عدم به وجود        بنـفـشه در قـدم او نـهـاد سـر بـه سـجـود
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حفظ کنىم

دم لاد �آ م�ى

د« �ش دا  �ى �پ رى 
گ

� �ج ن  �ى »�خو�ن  : ه  �ک �ق  ع�ش د  �ز �نعره 

د« �ش دا  �ى �پ رظى  � �ن »صاح�ب   : ه  �ک د  �ى ن رل�ز حسُ

ور �ب م�ج هانِِ  �ج  
ک

ا� �خ »ا�ز   : ه  �ک �ت  �ف �ش �آ رطف�ت  �

د« �ش دا  �ى �پ رى 
گ

� �خود�ن ى،  �ن
�ک �خود �ش رى، 

گ
�خود�

ل: ا�ز ان  س�ت �ب �ش به  � ردون 
گ

� �ز ر�ف�ت  رى  �ب �خ

د« �ش دا  �ى �پ رده درى  �پ ان!  �ى
رد�گ �پ اى  ر  »ذ�ح

ا�ت ح�ى و�ش  �غ �آ به  � �خو�ى�ش  ا�ز  ر  �ب ى �خ �ب و  ر�ز �آ
د �ش ا  د �ى �پ ى  ر

گ
� د ن  ها �ج و  د  ر

ک
� ا و م  �ش چ�

عمر همه  دم  �ى �پ �ت  
ک

ا� �خ »در   : ه  �ک �ت  �ف �گ ى 
گ

د� �ن �ز
» د �ش دا  �ى �پ درى  �ى�نه  ر �ى د د  �ب �ن �گ ن  �ى ا �ز  ا ا  �ت
ال لاهورى �ب ا�ق
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اهداف کلّى فصل:
و  حال ها  حسب  سفرنامه ها،  از  جنبه هاىى  و  ابعاد  با  آشناىى  1ــ 

زندگى نامه ها.
2ــ آشناىى با نمونه هاىى از سفرنامه، حسب حال و زندگى نامه

3ــ آشناىى با برخى از صاحبان اىن نوع آثار ادبى
4ــ تقوىت تواناىى دانش آموز در بررسى و نوشتن اىن نوع آثار ادبى



 91 

درآمدى بر سفرنامه، حسب حال و زندگى نامه

به ثبت دىده ها و شنىده ها و  بسىارى از نوىسندگان نکته سنج و ژرف نگر در سفر، 
فرهنگى، اخلاقى، قومى  تجربه هاى خود دربارهٔ مسائل گوناگون جغرافىاىى، اجتماعى، 
با خواندن  ىادگار گذاشته اند.  به  ارزشمند  اىن رهگذر، سفرنامه هاىى  از  و  پرداخته  و … 
اىن سفرنامه ها، مى توان فرهنگ، موقعىّت اجتماعى و سىاسى و جغرافىاىى سرزمىن ها را 
شناخت. برخى از اىن سفرنامه ها علاوه بر اىنکه حاوى اطلّاعات گسترده اى هستند از نظر 

شىوهٔ نگارش و زىباىى و استوارى در نثر نىز اهمّىّت وىژه اى دارند.
زندگى نامه ها نىز شرح حوادث زندگى و روىدادهاى عصر و اندىشه ها و دگرگونى هاى 
فکرى و روحى انسان ها هستند که علاوه بر آشنا ساختن خوانندگان خود با شرح حال و 
اندىشهٔ بزرگان، علل تحوّل و دگرگونى اشخاص و جوامع را به آنان مى شناسانند. حسب حال، 
گزارش نوىسنده از زندگى و حالات روحى و فکرى خوىش و مطمئن ترىن راه براى شناخت 

احوال و افکار بزرگان جامعه است.
در اىن فصل، با نمونه هاىى دىگر از سفرنامه، زندگى نامه و حسب حال آشنا مى شوىم.
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درس شانزدهم

ـ 1247 ق.( در سرودن شعر و نوىسندگى دستى  ناصرالدّىن شاه قاجار )1313 ـ
داشت. از وى چند سفرنامه به ىادگار مانده است. در ىکى از اىن سفرنامه ها به شرح 
سفر خود از تهران به کربلا، نجف و بقاع متبرّکه مى پردازد و از دىده ها و شنىده ها، 
حوادث، همراهان و گاه حالات روحى و شخصى خوىش گزارش مى دهد. نثـر اىـن 
سفرنامـه روان و رسا است و روحىّات و حتّى لحن خاصّ حـاکم قاجار به  روشنى در 
آن احساس مى شود. ناصرالدّىن شاه در اىن سفرنامه ضمن توضىح موقعىّت جغرافىاىى 
اماکن مختلف اىران و عراق، وضع جامعه و شراىط مردم اىن دو کشور را در زمان خود، 
تبىىن و تحلىل مى کند. نگاه دقىق و نگارش جزئىّات که  از وىژگى هاى ىک سفرنامهٔ موفقّ 

است، در اىن اثر دىده مى شود. 
آنچه مى خوانىد بخشى از سفرنامهٔ ىاد شده است. نوىسنده در اىن بخش، طاق 

بستان و مشاهدات خود را در کرمانشاه آن روزگار شرح مى دهد. 

طاق بستان 

روز شنبه چهارم ]شهر شعبان[ 
در عمادىهّ توقّف شد. الحمدللّّٰه تعالى احوالم خوب بود. صبح زود ببرى خان  آمد 
توى رختخواب ما. پاهاىش تر بود؛ فهمىدم باران آمده است. پرسىدم، گفتند: »دىشب بارىده 
است.« برخاستم دىدم زمىن تر است. کلهّٔ کوه بىستون را هم برف زده بود امّا کم. هوا هم مه 
بود. بسىار خوش حال شدم. امروز از وزرا و علماى کرمانشاهان و … به حضور آمدند. 
تىمور مىرزا به سراب نىلوفر رفته است. بعضى از سوارهاى کرمانشاهانى، در چمن جلو 
عمارت اسب بازى مى کردند؛ تفنگ مى انداختند. دوىست نفر هم از سرباز قزوىنى آمده، 
گلوله با تفنگ سوزنى به نشانه مى انداختند. ىک تىر هم توپ با گلوله انداختند به نشانه، امّا 

مردم در صحرا زىاد بود، نىنداختند1. 
روز ىکشنبه پنجم ]شهر شعبان[ 

ـ رفتىم.   ـ که فصىحش طاق بسطام است ـ امروز صبح سوار کالسکه شده، به طاق بستان ـ
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براى طاق بسطام، همه جا خىابان است؛ راه کالسکهٔ خوبى. طرفىن خىابان را کاشته اند. از 
عمادىهّ به آنجا ىک فرسنگ است. قدرى به طاق مانده خىابان تمام مى شود. باىد ان شاء اللّّٰه 
بعد از اىن ساخته شود. ىک خىابان هم از طاق بسطام الى شهر کرمانشاهان تازه، عمادالدّوله 
ساخته است. خلاصه سوار شده رفتم. ىک دهى که مشهور است به بسطام، چسبىده به 
سراب است. بسىار ده کثىفى است که در حقىقت طاق بسطام را ضاىع کرده است. اىن 
آبادى را باىد از اىنجا برداشته پاىىن تر بزنند. لازم است. عمادالدّوله حوض هاى بزرگ 
ساخته است. درىاچه دارد. آبشارها دارد که آب در وقت طغىان که مى کند در بهار، سىصد 
سنگ آب دارد2، از اىن آبشارها و ممرها مى رود مى رىزد به صحرا امّا حالا بسىار کم بود. 

واقعاً بهارِ اىنجا صفا دارد.
هلال  طور  به  را  است. سنگ  بزرگ  اوّلى  است؛  شده  حجّارى  طاق  دو  خلاصه 
طولانى کشىده، عقب برده اند. اىوانى شده است. ارتفاع پنج شش ذرع مى شود. عرض و 
طول هم به همىن قدرها ]است[. خىلى آثار خوبى بوده است. از بناهاى خسروپروىز است. 
در روبروى اىوان، در قلعهٔ پاىىن، شکل خسرو سواره از سنگ تراشىده اند، بسىار بزرگ. 
هىکل خسرو و اسب خىلى از اسب و آدمِ متعارف بزرگ تر است. نىزه در دستِ خسرو 
است؛ با لباس حرب، کلاه خود، زره و ترکشِ تىر. اسب شبدىز است. پاى راست اسب
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که برجسته، از سنگ بىرون آورده، از ران شکسته است. دست راست خسرو هم که نىزه 
گرفته بود، شکسته اند. نصف سر اسب را هم شکسته اند. ىک سپرى هم از خسرو آوىزان 
است امّا » به اىن شکستگى، ارزد به صدهزار درست «. واقعاً عجب حجّارى شده است. 
نقّاشىِ درستِ بى عىب که حالا امکان ندارد  به تناسب اعضا ساخته است. به قاعدهٔ  چه 
احدى بتواند قلمش را بزند. دُم اسب را به طورى درآورده، قلم زده است ]که[ مثل مو 
شده است. اسب هم زره پوش بوده است. اسباب زىن و برگ اسب، مثل اسباب اسب 
و گردن  اسبِ کردى در سر اسب  ىراقِ  مثل  زىادى  منگوله ٭هاى  فرنگى هاى حالاست. 
و… دارد و منگولهٔ بلند، ىعنى مثل جاروهاى نرم از بغل پشت اسب آوىزان است. صفحهٔ 
بالاى اىن مجلس باز تصوىر خسرو است. اىستاده است. ىک دستش در قبضهٔ شمشىر  
]و[ دست دىگرش را به دست موبدموبدان که در طرف ىسار او حجّارى شده، داده، حلقه 

را با هم گرفته اند که علامت صلح و وداد و اتحّاد است. 
لباس خسرو تاجى دارد و کلُجهٔ٭ کوتاهى که آوىزهاى جواهر گران بها دارد و شلوار ]و[
کفش دارد. با کفش هاى مثل اىن زمان، به طور کفش فرنگى3، موبدموبدان به همىن جور لباس ها 
بدون جواهر و تاج، طرف دست چپ و شکل شىرىن، زن خسرو، در طرف دست راست؛ در ىک 
دستش ابرىقى٭ است. دست دىگر را بلند کرده حلقه را گرفته است. لباس شىرىن به طور ملکهٔ 

انگلىس ىا فرانسهٔ حالىه که در لباس سلام هستند، به همان نحو است. 
شنلى در دوش شىرىن است. لباسش به طور لباس هندى، افغانى، ارمنى و فرنگى 
شباهت دارد و همچنىن لباس خسرو و دىگران، مرکبّ از لباس اىن چهار طاىفه است. 

در صفحهٔ دىگر، طرفِ دستِ راستِ خسرو که به زمىن نزدىک است، صفحهٔ بزرگى 
است. صورتِ شکارگاه جَرگهٔ خوک، حجّارى شده است. خسرو و بزرگان و مغنّى٭ ها 
هم  آبى  مرغ  و  ماهى  درآورده اند شکل  نى زارها  نشسته اند.  کرَجى٭ ها  در  طرب  اهل  و 
درآورده اند، خوک زىادى مى دوانند. خسرو به تىر مى زند، مغنّى ها همه چنگ مى زنند. 
فىل ها را بسىاربسىار خوب حجّارى کرده اند. بالاى اىن شکارگاه، آغاغنى خواجه باشى، 
محمّدعلى مىرزاى مرحوم ــ که از اهل طوالش گىلان بوده است، با اجداد معىّرالممالک 
است.  شکل  در  مقابل   اىن   حجّارى   کرده  زحمت   کشىده   حجّارى  ــ  خوىشى   داشته  هم 
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بلند، روى تخت حشمت الدّوله، پسرش در مقابل اىستاده؛ ىک  با رىش  محمّدعلى مىرزا 
پسر کوچک دىگر در عقب اىستاده. خود آغاغنى هم با هىئت کرىهى در جلو اىستاده و 
اىن اَشکال را بد ساخته اند و از بس بد است و نمود ندارد، روى حجّارى را رنگ آمىزى 
کرده اند.رنگ هاى بد، الحق طاق را ضاىع کرده است. مقابل اىن شکارگاه خوک، حجّارى 
دىگر کرده اند؛ جَرگهٔ شکارگاه مرال٭ است؛ در اىنجا پادشاه سوار اىستاده است، چتر بزرگى 
بالاى سرش نگاه داشته اند. ساىر مردم شکار مى کنند و مرال مى دوانند. جَرگه چى ها اىنجا 
سوار اسب و شتر هستند و کشته هاى مرال را به شتر بار کرده اند. بعضى از اىن اشکال 

ناتمام است که از قدىم تمام نکرده اند. 
اطراف اىن اَشکال گل بوته هاى بسىار خوب در آورده اند. از هرجور، به خصوص 
جلو اىوان را منبتّ کارى بسىار خوبى کرده اند. به خصوص گل باز و غنچهٔ گل کوکب در 
آورده اند4، بسىار بسىار بسىار اعلا. بالاى اىوان اىن طرف، آن طرف، هر طرفى ملائکه اى 
است، بسىار خوب حجّارى شده است. بالاى اىوان، هلالى از سنگ در آورده اند. علامت 
و نشانى است که آن زمان بوده است. پله  ]اى[  از سنگ ساخته اند که بالا مى رود امّا 
بالاى پله رفتن اشکالى دارد5. حالا چند نفر کوه کمر رو که در بىستون شب  ]و[  روز بالا 
آتش روشن کردند، اىنجا آمدند از اىن پلهّ ها و کمرها و جاهاى صاف، مثل بزکوهى بلکه 
بهتر رفتند  ]و[  آمدند. بسىار بسىار عجىب بود. بعد از اىن اىوان، اىوان دىگرى است 
کوچک تر از اىن؛ شکل دو نفر دىگر آنجا حجّارى شده است، نه به خوبى حجّارى طاق 
اوّل. مى گوىند شاپور و نرسى است. اللّّٰهُ اعلم و خطوط پهلوى هم کنده شده است، ترجمه 

کرده بودند پىش عمادالدّوله بود. 
عکّاس باشى، عکس همه را برداشت. 

عصرى سوار شده برگشتىم، غروبى منزل. شب خوابىدىم. 
قرىهٔ بسطام که حالا در مىان عوام معروف به طاق بستان است و طاق حجّارى معروف 
در اىنجاست، سرابى دارد که در بهار و اواىل تابستان زىاده بر ىک صد سنگ آب دارد 
لىکن از اواىل پاىىز آب او کم مى شود. زىاده از هفت هشت سنگ باقى نمى ماند و اىن آب 

تقسىم در مزارع مشخّصه مى شود. 
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پرکار معاصر، علاوه  نوىسنده و پژوهشگر  )متولدّ 1304(  ىزدى  اىرج افشار 
اىران،  تحقىقات  راهنماى  جلد(،   5( فارسى  مقالات  فهرست  چون  تحقىقى  آثار  بر 
تصحىح  انىس النّاس، سفرنامه هاىى دارد که حاصل گشت   و گذار  وى به  چهارگوشهٔ 
جهان است. در سفرنامه هاى افشار، صمىمىّت و سادگى بىان با دقّت و ژرف بىنى و 

اطلّاعاتِ وسىع تارىخى و ادبى درهم آمىخته است. 
آنچه مى خوانىد، ره آورد سفر نوىسنده به چند شهر کوىرى است که از کتاب 

»بىاض سفر« او برگرفته شده است. 

چند شهر کوىرى

هر که به شوق دىدن زىباىى هاى کوىرى و لذّت بردن از نمودهاى طبىعت در بىابان هاى 
فراخ از تهران آهنگ کرمان مى کند، در پىمودن راهى به درازاى ىک هزارکىلومتر مى تواند 
از شهرهاى قم، کاشان و ىزد بگذرد و در همىن سفر، با شهرهاى قدىمى و کوچک تر نطنز و 
اردستان و ناىىن و اردکان و رفسنجان که بر سر راه است، آشنا شود. جلوه هاى اصىل از 
زندگانى اىرانى و هنرهاى بومى مردمان آرامى را ببىند که در حاشىهٔ کوىر سوزان سُکنا دارند. 

٭  ٭  ٭
زىارت،  محلّ  قدىمى،  است  است. شهرى  کىلومتر  قم 146  و  تهران  مىان  فاصلهٔ 
مورد احترام و بسىار مجللّ. مرقد متبرّک حضرت فاطمهٔ معصومه )س( خواهر حضرت 
ثامن الائمّه   )ع( است. گنبد زرّىن و منارهٔ بلند و پىش درگاه آىنه کارى و صحن گشاده دارد. 
آثار هنرى و تارىخى ممتاز و بسىار در بقعه و موزهٔ غنىّ آن قرار دارد. طبعاً از درخشان ترىن 
و دىدنى ترىنِ بقاع٭ دىنى و امکنهٔ٭ تارىخى در اىن راه دراز است. قِدْمت بناى آن به بىش 

از هشت صد سال مى رسد. 
قم از نخستىن شهرهاى اىران است که دىن مقدّس اسلام در آن رواج و استقرار ىافت. 
همواره کانون مهمّ تشىّع و در بسىارى مواقع، کرسى نشىن و مرکز تقلىد بود. همىشه مدارس 
و دارالعلم هاى مهم داشت. هنوز هم داراى مدارس قدىم و حوزهٔ علمى معروف است.
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اىن شهر هماره به مناسبت آنکه آستانهٔ حضرت فاطمه )س( و خاک جاى چند امامزاده 
ـ است، مورد تجلىل و بزرگداشت پادشاهان  ــ مخصوصاً از اولاد امام موسى بن جعفر )ع( ـ
و رجال بود و از عهد صفوى مخصوصاً مرقد سلاطىن و رجال و دانشمندان شد. مقبرهٔ 
شاه صفى و شاه عباّس دوم و شاه سلطان حسىن و فتحعلى شاه و علماىى چون قطب راوندى 

در آنجاست. 
به  آثار که  اىن  اىن شهر کارهاى سفالى و ظروف چىنى نماست.  از هنرهاى محلىّ 
رنگ هاى مختلف و طرح هاى جدىد و قدىم ساخته مى شود، نظر مسافران را جلب مى کند 
و ىادگار نماهاى دلپذىر است. قالى بافى هم در سال هاى اخىر در اىن شهر رونقى خاص 
گرفته و مخصوصاً قالىچه هاى گران بها و ظرىف آنجا که با نقش هاى گل و بته به سر پنجهٔ 

هنرمندان بافته مى شود، نفىس است. 
ناگفته نماند که در تمام فصول سال، مسافران اىن شهر با »  سوهان  « ــ که شىرىنى 
ـ و در فصل زمستان با انار مَلسَ، کام خود را شىرىن مى سازند.  مرغوب و معروف آنجاست ـ

٭   ٭   ٭
مىان قم و کاشان بىش از ىک صد کىلومتر فاصله نىست. راه مستقىم و خوب و آسفالت 
شده است. آبادى هاى کوچک و مزارع سرسبز که در طرف راست بر لب کوىر و در سوى 

چپ در دامن کوهسار قرار دارد، مسافر را از ىکنواختى راه بىرون مى آورد. 
اىن شهر جاىگاه چهار طبقه از قدىم ترىن آثار تمدّن قوم اىرانى و مربوط به هفت هزار 
سال پىش است. اىن تمدّن ها در دل تپهّ هاى »سِیَلکْْ« مدفون بود. سى سال پىش از اىن 
بىرون آورده شد. بعضى از آنها در مدخل موزهٔ اىران باستان به بىنندگان عرضه شده است. 
تپهّ هاى دىرىن درکنار راهى است که از کاشان به قرىهٔ معروف فىن و باغ باصفاى آن و مظهر 
چشمهٔ سلىمانىّه مى رود. روبروى اىن تپهّ ها مقبرهٔ منسوب به ابولؤلؤ قرار دارد. بناىى است 

هشت ضلعى با گنبد و کاشى کارى زىبا. 
آثار مهمّ تارىخى شهر که مسافر علاقه مند از دىدن آنها لذّت خواهد برد، عبارت است 
از: حبىب بن موسى )ع( که قبر شاه عباّس بزرگ )على الظاّهر( در داخل آن است، خانهٔ 
بروجردى از ابنىهٔ زىباى با نقش و نگار از اواىل دورهٔ قاجار، مسجد جمعه و منار آن از عصر 
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سلجوقى، منار زىن الدّىن از قرن هفتم، مسجد مىرعماد ساختهٔ قرن نهم، مدرسهٔ سلطانى که به 
فرمان فتحعلى شاه بنا شده و مدّتى ىغماى جندقى، شاعر مشهور، در آن سکنا داشته است. 
باغ شاه فىن که در ىک فرسخى شهر است، ىکى از زىباترىن باغ هاى اىران و بازمانده 
از عصر صفوى و داراى بناهاى عالى و منقّش و طرح و سبک با روحى است. به قول 
قدماى مؤلفّىن مروِّ  ح٭ است. در حمّام همىن باغ، امىرکبىر، وزىر مشهور قرن سىزدهم را 
رگ زدند. خون او بىش از کامرواىى هاىى که گذشتگان در آن داشتند، بر شهرت باغ افزود. 
در  باصفاىى  ىىلاق هاى  و  دارد  قرار  کرکس  معروف  کوهساران  دامنهٔ  در  کاشان 
درّه هاى آن هست. از مىان آنها، قمصر به سبب گلاب معطرّش مشهور و در فصل گل سرخ 

)اردىبهشت( جاىگاه تفرّج و دىدن است. 
افضل،  بابا   مزار  که  آنجا  است؛  هم مَرْق  ىکى  کاشان  زىباى  و  کوهستانى  نِقاط  از 
حکىم و فىلسوف عالى قدر قرن هفتم هجرى، بر سر ىکى از تپهّ هاى آن بنا شده است و از 
دور جلوه گرى مى کند. بنا و کاشى کارى و صندوق چوبىِ مرقد آن هر ىک داراى سبک 

و هنرى اصىل است. 
نىاسر به مناسبت آنکه ىکى از آتشگاه هاى دورهٔ ساسانى بر کنار چشمهٔ معروف آن ده و 
بر بلندى مُشرِف بدان ساخته شده است، از محل هاى تفرىحى و تارىخى شهر کاشان است. 

نىز غارى آنجاست که آثار ساختمان هاىى از دوران قدىم در آن هست. 
دىگر از مشهدِ اردهال باىد نام برد. مزار سلطان علىّ بن باقر)ع( است. حقّاً آنجا را 
به هنگام اجراى مراسمى باىد دىد که در نىمهٔ مهرماه هر سال با شکوه و ترتىب خاص برگزار 
مى شود. هزارها آدمى از اهالى تهران و قم و کاشان بدىن ده روى مى آورند و بازار موسمى 

هم اىجاد مى کنند و آىىن »قالى شوىان« برگزار مى شود. 
و ظرىف بافت،  ممتاز و خوش نقش  قالى هاى  لحاظ  به  قرون  شهر کاشان در طول 
سفال ها و کاشى هاى خوش رنگ و هنرمندانه، مسگرى و مخمل بافى شهرت داشته و هنوز 

هم اىن اشتهار و اعتبار را حفظ کرده است. 
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توضىحات

1ــ تنها ىک تىر توپ شلىک کردند امّا به علتّ ازدحام مردم در صحرا، از تىراندازى بىشتر خوددارى شد. 
2ــ سنگ واحدى است براى اندازهٔ آب که مقدار آن بسته به هر ولاىتى متغىّر است. 

3ــ به طور: مثل، مانند 
4ــ هم گلِ کاملاً شکفتهٔ کوکب و هم غنچهٔ آن را حجّارى کرده اند.

5 ــ مشکل است.

خودآزماىى

1ــ دربارهٔ مفهوم اىن عبارت توضىح دهىد و اگر مشابه آن را سراغ دارىد، بىان کنىد. به )=با( اىن شکستگى 
ارزد به صد هزار درست. 

2ــ به اعتقاد ناصرالدّىن شاه »طاق بسطام« درست است نه »طاق بستان«. چرا؟ 
3ــ در سفرنامهٔ »چند شهر کوىرى« چه مسائلى بىشتر مورد توجّه نوىسنده بوده است؟ 

4ــ دربارهٔ مراسم قالى شوىان مشهداردهال تحقىق کنىد. 
5 ــ ىکى از سفرنامه هاى معاصر را در کلاس معرّفى کنىد.
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درس هفدهم

ابراهىمى ) 1387-1315( از داستان نوىسان پرکار معاصر است. وى  نادر 
داستان نوىسى را از دههٔ 1330 آغاز کرد.

از مهم ترىن آثار وى به »بار دىگر شهرى که دوست مى داشتم«، »ابوالمشاغل«، 
»مردى در تبعىد ابدى«، »غزل داستان سال هاى بد« و »صوفىانه ها و عارفانه ها« مى توان 

اشاره کرد.
آنچه مى خوانىد، بخشى از رمان »سه دىدار« اثر نادر ابراهىمى است. او در اىن 
اثر، به بازآفرىنى زندگى امام خمىنى )ره( پرداخته و با بىانى هنرمندانه حوادث زندگى 

امام را توصىف کرده است.

دىدار

را  بلند  برفِ  نداشت،  پىشىنه  هىچ  تهران  در  که  آن سرماى کشنده  در  طلبهٔ جوان، 
مى کوبىد و پىش مى رفت ىا برفِ کوبىده را بىش مى کوبىد ــ قباى خوىش به خودْ پىچان، 

تنها. تنها.
طُلّب دىگر، چند چند با هم مى رفتند و در اىن گروهى رفتن، گرماىى بود. تنگِ هم، 

گفت وگوکنان امّا طلبهٔ جوانِ ما ــ حاج   آقا روح اللّّٰه موسوى ــ به خوىش بود و بس. 
حاج   آقا روح اللّّٰه از مىدان مُخبرالدّوله که گذشت، بخشى از شاه آباد را طى کرد؛ به 
کوچهٔ مسجد پىچىد، به درِ خانهٔ حاج    آقا مدرّس رسىد و اىستاد. در، گشوده نبود امّا کلون هم 
نبود. حاج آقا در را قدرى فشار داد. در گشوده شد. طلبهٔ جوان پا به درون آن حىاطِ محقّر 
گذاشت و به خود گفت: »خوب است که نمى ترسد. خوب است که خانه اش محافظى ندارد و 
درِ خانه اش چفت و کلونى؛ امّا او را خواهند کشت. همىن جا خواهند کشت. رضاخان او را 
خواهد کشت. انگلىسى ها او را خواهند کشت. چقدر آسان است که با ىک تپانچه وارد اىن 
حىاط شوند، به جانب آن اتاق بروند و تىرى به قلبِ مدرّس شلىّک کنند. قلب ىا مغز؟ خداىا، 
چرا هنوز، بعد از بىست و دو سال، بىست و دو سال … ذهن من اىن مسئله را نگشوده است؟ 

به قلب پدر شلىک کردند ىا به مغزش؟



 101 

چرا مادر مى گفت: »قرآنِ جىبى اش به اندازهٔ ىک 
سکّه سوراخ شده بود« و چرا سىّدى مى گفت: »صورت 

که نداشت، آقا! سر هم، نىمى…«1
آقا روح اللّّٰه باز گىر افتاده بود: کدام ىک مهم تر از 
دىگرى است؟ حاج   آقا مدرّس با کدام ىک از اىن دو بىشتر 

کار مى کند؟ قلب ىا مغز؟ کدام را ترجىح مى دهد؟
با  حوزه ها!  روحانىّونِ  علما!  محترم!  آقاىانِ  »ــ 
مغزهاىتان با حکومت طرف شوىد، با قلب هاىتان با خدا. 
چرُتکه  بگىرىد،  کنىد،  بسنجىد،  اندازه  اىنجا،  حساب 

بىندازىد؛  چرا که با  چرُتکه اندازانِ بدَ نهاد روبرو هستىد امّا آنجا با قلب هاىتان، با خلوصتان، 
با طهارتتان، تسلىمِ تسلىم با خدا روبرو  شوىد. اىنجا، به هىچ قىمت نشکنىد؛ آن جا شکسته 
را  پرده ها  خدا،  محضر  در  آنجا،  بمانىد؛  پرده  در  همه اش،  اىنجا،  باشىد.  شده  خمىر  و 

بردارىد… « .
آقا روح اللّّٰه جوان، دلش نمى خواست مِنبر برود امّا دلش مى خواست حرف هاىش را 
بزند. همىشه گرفتار انتخاب بود. »در ماه مبارکِ رمضان ىا در محرّم و صفر، آىا براى تبلىغ 
بروم؟ بازگردم به خمىن؟ از پلهّ هاى همان مِنبرى که حاج  آقا مصطفى بالا مى رفت؛ بالا بروم؟ 
جوان، بالا بلند، موقّر، آرام، بروم بالاى منبر و بگوىم که رنج رعىّت بس است؟ حکومتِ 
خان هاى قدّاره کش بس است؟ بگوىم که درِ خانهٔ حاج    آقا مدرّس ــ که علىه دشمنانِ شما 

مى جنگد ــ همىشهٔ خدا باز است و رضاخان او را خواهد کشت؟ «
طلبهٔ جوان وارد اتاق آقاى مدرّس شد؛ سلام کرد، قدرى خمىد و همان جا پاى در 

نشست ــ که سوزِ برف بود و درزهاى دهان گشودهٔ در. 
آقاى مدرّس، طلبه را به اندازهٔ سه بار دىدن مى شناخت امّا نه به اسم و رسم. برادرش 
حاج آقا مرتضىٰ پسندىده را که در مدرسهٔ سپه سالار، گه گاه در محضرِ مدرّس تلَمَُّذ٭ مى کرد، 
بىش مى شناخت امّا هرگز حس نکرده بود که اىن دو روحانىِ جوان ممکن است برادرِ هم 
ـ همان طور  باشند. هىچ شباهتى به هم نداشتند. آدمى زاد مى توانست به نگاهِ آن ىکى تکىه کند ـ
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که به ىک بالش پرَ تکىه مى کند ــ و مى توانست نگاهِ اىن ىکى را در چلهّٔ کمان بنشاند و به 
سوى دشمن پرتاب کند و مطمئن باشد که دشمن را متلاشى خواهد کرد. 

طلبه اى گفت: جناب مدرّس، در کوچه و بازار مى گوىند که شما مشکلتان با رضاخان 
مىرپنج در اىن است که سلطنت را مى خواهىد نه جمهورى را و اعتقاد به بقاى خاندانِ سلطنت 
دارىد و نظام شاهنشاهى را موهبتى الهى مى دانىد؛ حال آنکه رضاخانِ مىرپنج و سىّدضىا و 
بسىارى دىگر مى گوىند که کارِ سلطنت، تمامِ تمام است و عصرِ جمهورى فرارسىده است… .
مدرّس ، مدّت ها بود که با اىن ضربه ها آشناىى داشت و با دردِ اىن ضربه ها و به همىن 

دلىل، همىشه پاسخ را در آستىنش داشت.
ـ ابداً  ـ چه از آنِ قاجار باشد چه دىگرى و دىگرى ـ ــ خىرآقا… خىر… بنده با سلطنت ـ
ابدا موافق نىستم؛ ىعنى، راستش، اصولاً نظامِ سلطانى را نظم مطلوبى براى اُمّت و ملتّ نمى دانم.
امروز، سلطانِ درماندهٔ قاجار، در آستانهٔ سقوط نهاىى، تازه متوجّه شده است که خوب 
است سلطنت کند نه حکومت؛ خدمت کند نه خىانت امّا اىن غولِ بى شاخ و دُم که معلوم 
 ـ از دربانىِ سفارت  نىست از کدام جهنّمى ظهور کرده و چطور او را ىافته اند و چطور او را  ـ
آلمان ــ به اىنجا رسانده اند، تمامِ وجودش خودخواهى و زورپرستى و مىل به استبداد و 

اطاعت از انگلىسى هاست … شما، حرفى دارى فرزندم؟
ــ از کجا دانستىد که حرفى دارم، حاج    آقا؟
ــ از نگاهتان. در نگاهتان اعتراضى هست.

ــ مى گوىم: شما به تنومندىِ رضاخان اعتراض دارىد ىا به بىگانه پرستى اش؟
ــ منظورت چىست فرزندم؟

ــ زمانى که ضمن بحث، مى فرماىىد »اىن غولِ بى شاخ و دُم«، انسان بهی ادِ لاغرىِ 
که  مى کند  تصوّر  اىن طور  و  مى افتد  اندامىِ رضاخان   برابرِ غول در  اندازهٔ شما  از  بىش 
مشکلِ شما با رضاخان، مشکلِ شکل و شماىل و تنومندى اوست. نه اىنکه او را آورده اند 
بى هىچ پىشىنه در علم سىاست و دىن و جاهل است و مستبد و به دلىل همىن جهل هم او 

را نگه داشته اند نه هىکل.
مدرّس سکوت کرد.
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سکوت به درازا کشىد.
آقا روح اللّّٰه دانست که ضربه اش ساده امّا سنگىن بوده است.

عذر مى خواهم حاج آقا! قصد آزارتان را نداشتم؛ شما، وقتى در حضور جمع ــ به 
مسامحه ــ به تنومندىِ ىک نظامىِ بدکار اشاره مى کنىد، به بخشى از موجودىتِّ آن نظامى 
اشاره مى فرماىىد که پدىدآمدنش در ىدَِ اختىار آن نظامى نبوده و ارادهٔ الهى و تنومندى پدر و 
ـ در آن نقش داشته است. در اىن حال، شما را به بى عدالتى مُتّهم  ـ احتمالا ًـ مادرِ روستاىى ـ
خواهند کرد و اعتبار کلامِ عظىمتان را در باب خطرِ خوف آورِ استبداد، درک نخواهند کرد 
و همه جا خواهند گفت که آقاى مدرّس، مَردِ خوب و شوخ طبعى است که سخنانِ نمکىن 
بسىار مى گوىد امّا مسائلِ جدّىِ قابل تأمّل، چندان که باىد، در چنته ندارد و دشمنانِ شما و 
ملتّ و دىن بهانه خواهند ىافت و با آن بهانه، نه فقط شما را بلکه ما را که شما پرچمدارمان 

هستىد، خواهند کوبىد و لِه خواهند کرد… . 
باز، سلطهٔ خاموشى. 

طلّب سر به زىر افکنده بودند. صداىشان از دهان اىن طلبهٔ بى پرواى خوش بىان بىرون 
آمده بود، بى کم و کاست. 

مدرّس تأثرّ را پس نشاند. 
ــ کاش که شما، با همهٔ جوانى تان، به جاى من، به اىن مجلس شورا مى رفتىد. شما 

به دقّت و مؤثرّ سخن مى گوىىد، حاج  آقاىِ جوان! 
ــ ممنونِ محبتّتان هستم حضرت حاج    آقا مدرّس امّا من اىن مجلس را چندان شاىسته 
نمى دانم که جاى روحانىّت باشد. آنچه را که شما مى گوىىد، دىگران هم مى توانند بگوىند. 
اىران  مسلمانانِ  دعوتِ جمىع  نمى توانند،  دىگران  که  بدهىد  انجام  مى توانىد  شما  که  آنچه 
است به مبارزهٔ تنَ  به تنَ با قاجارىان و رضاخانىان و جملگىِ ظالمان و وابستگانِ به اجانب. 
بر کار آوردىد که عطر و بوى حکومتِ مولا على به کمک ملتّ، حکومتى  اگر سرانجام، 
ـ را داشت، وظىفهٔ خود را به عنوان ىک روحانىِ مبارزِ تمام عىار انجام داده اىد. ــ علىه السّلام ـ
ــ طلبهٔ جوان! آىا منظورتان اىن است که اصولاً، من، موجودِ هدف گم کرده اى هستم؟
ــ خىر، هدفِ شما براى کوتاه مدّت خوب است که بنده به عنوانِ ىک طلبهٔ کوچکِ 
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جستجوگر، به اىن هدف اعتقاد دارم امّا روشتان را براى رسىدن به اىن هدف، روشى درست 
نمى دانم. شما، با دقّت و قدرت، به نقاطِ ضربه پذىرِ رضاخان ضربه نمى زنىد بلکه ضربه هاىتان 
را غالباً، به سوى او و دىگران، بى هوا پرتاب مى کنىد. شما در سنگرِ مشروطىّت اىستاده اىد 
امّا ىکى از رهبرانِ ما، سال ها پىش، از مشروعىّت سخن گفته است و در اسلام، شرع مُقدّمِ 

بر شرط است. 
شما، به اعتقادِ  اىن بندهٔ ناچىز، اىن جنگ را خواهىد باخت و رضاخان، به هر عنوان 
خواهد ماند و بساطِ  قُلدْرى اش را پهن خواهد کرد و ما را بار دىگر ــ چنان که ماهِ قبل 
فرمودىد ــ از چاله به چاه خواهد انداخت؛ شاىد به اىن دلىل که آقاى مدرّس، تنهاى تنها 
هستند و همراهانشان، اهل ىک جنگِ قطعى نىستند و در عىن حال، آقاى مدرّس، گرچه به 
سنگرِ ظلم حمله مى کند امّا از سنگرِ عدل به سنگرِ ظلم نمى تازد. در اىن مشروطىّت، چىزى 

نىست که چىزى باشد… . 
ــ مانعى ندارد که اسم شرىفتان را بپرسم؟ 

ــ بنده روح اللّّٰه موسوىِ خمىنى هستم. از قم به تهران مى آىم. البته به ندُرت. 
ــ بله … شما تا به حال، چندىن جلسه محبتّ کرده اىد و به دىدنِ من آمده اىد و همىشه 
همان جا پاى در نشسته اىد… چرا تا به حال، در اىن مدّت، نظرى ابراز نداشته بودىد فرزندم؟ 

چرا تا به حال، اىن افکارِ جوان و زنده را بىان نکرده بودىد؟ 
ــ مى باىست که به حدّاقلّ پختگى مى رسىدند، آقا! کلامِ خام، بدتر از طعامِ خام است. 

طلبهٔ جوان، بهنگام برخاستن را مى دانست، چنان که بهنگام سخن گفتن را.
طلبه برخاست.

مدرّس برخاست.
جملگىِ حاضران برخاستند.

ــ حاج آقا روح اللّّٰه، شما اگر زحمتى نىست ىا هست و قبولِ زحمت مى کنىد، بىشتر 
به دىدنِ ما بىاىىد. بىاىىد و با ما گفت و گو کنىد. البتّه بنده بىشتر ماىلم که در خلوت تشرىف 
بىاورىد تا دو به دو در باب مسائل مملکت و مشکلاتِ جارى حرف بزنىم و بعد، شما نظرىاّت 

و خواسته هاى مرا به گوش طلّب جوانِ حوزه برسانىد… . 
ــ سعى مى کنم، آقا.
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ــ طلبهٔ جوان، قدرى به همه  سو خمىد و رفت تا باز برف هاى نکوبىده را بکوبد. 
شب به شدّت سرد بود، دلِ روح اللّّٰه، به حدّت گرم ــ »که آتشى که نمىرد، همىشه در 

دلِ او بود«.
مدرّس به طلّبِ هنوز اىستاده گفت: مى بىنم که درجا مى جنبىد امّا جرئت ترکِ مجلس 
مرا ندارىد… تشرىف ببرىد! تشرىف ببرىد! اگر مى خواهىد پىِ اىن طلبهٔ جوان بروىد و با او 

طرحِ دوستى برىزىد، شتاب کنىد که فرصت از دست خواهد رفت… . 
بر جانبِ حاج   آقا روح اللّّٰه  پىاده رو در کنار هم، همه   سر  طـُلّب جوان، در عرضِ 

گردانده، مى رفتند ــ در سکوت ــ و نگىن کرده بودند او را. 
چه کسى مى باىست آغاز کند؟ 

ــ حاج   آقا موسوى! ما همه مشتاقىم که با نظرىاّتِ شما آشنا شوىم… ما مُشتاقِ دوستىِ 
با شما هستىم… .

سنگ روى سنگ، براى ساختنِ اَرکى به رفعتِ اىمان.
شهرِ سرد.

مهتابِ سرد.
ىک تارىخ سرما.

و جوانى که با آتشِ درون، پىوسته در مخاطرهٔ سوختن بود… .
توضىحات

1ــ پدر حضرت امام )ره( که مصطفى نام داشت، در بىن راه خمىن ــ اراک در سال 1281 به شهادت رسىد. 
امام در آن زمان کمتر از 5 ماه سن داشت.

خودآزماىى

1ــ چرا امام )ره( در انتقاد از سخنان مدرّس مى گوىد: »همه جا خواهند گفت که آقاى مدرّس مرد خوب و 
شوخ طبعى است که سخنان نمکىن بسىار مى گوىد«؟

2ــ نوىسنده چه تفاوتى در نگاه امام و برادرش مى بىند؟
3ــ نوىسنده در اىن متن، کدام وىژگى هاى شخصىّت امام خمىنى )ره( را معرّفى مى کند؟

4ــ زاوىهٔ دىد داستان را معرّفى کنىد.
5 ــ آىا رمان دىگرى مى شناسىد که دربارهٔ ىکى از شخصىّت هاى تارىخى باشد؟
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با پاره اى از مفاهىم و ابعاد عرفان اسلامى و ادبىّات عرفانى

2ــ آشناىى با نمونه هاىى ازآثار نظم و نثر ادبىّات عرفانى
3ــ آشناىى با برخى از شاعران و نوىسندگان ادبىّات عرفانى

4ــ تواناىى بخشىدن به دانش آموز در درک مفاهىم و تحلىل متن هاىى 
از ادب عرفانى
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درس هجدهم

درآمدى بر ادبىّات عرفانى 

استاد علّمه جلال الدّىن همُاىى در سال 1278شمسى در محلهّٔ پاقلعهٔ اصفهان 
دىده به جهان گشود و در سال 1359 شمسى وفات ىافت. 

از اىن شخصىّت برجسته آثارى گران سنگ و ارجمند چون »فنون بلاغت و 
صناعات ادبى«، »مولوى چه مى گوىد«، »تارىخ ادبىّات«، »غزّالى نامه«، »نهضت شعوبىّه«، 
»دىوان اشعار« و صدها مقالهٔ تحقىقى باقى مانده است. هماىى شاعرى توانا با طبعى لطىف 
بود و در سروده هاىش »سنا« تخلص مى کرد. ىکى از آثار مهمّ استادهماىى، تصحىح 
 735 )وفات  کاشانى  على  محمودبن  عزّالدّىن  نوشتهٔ  مفتاح الکفاىه  و  مصباح الهداىه 
قمرى( است. مقدّمهٔ ىک صد و بىست صفحه اى اىن کتاب، سرشار از نکاتى محقّقانه 
و عالمانه در شناخت نوىسندهٔ مصباح الهداىه و مباحثى عمىق و دقىق در باب تصوّف 

است. بخش هاىى از اىن مقدّمه را با اندکى تصرّف و تلخىص مى خوانىم.

عرفان اسلامى
اگر در تارىخ تفکّر بشر احاطه داشتىم، مى توانستىم منشأ و سرچشمهٔ اصلى عرفان را 
پىدا کنىم و بگوىىم که اىن فکر، نخستىن بار از اندىشهٔ کدام ملتّ تراوِش کرده و چه عواملى 

در رشد و نموّ آن اثر داشته است امّا متأسّفانه اىن احاطه را ندارىم و نتوانىم داشت.
ى اس�ت

ک
ن �با�غ ا�ز � ه ا�ى د �ک ى دا�ن

ک
ه �                 �پ�شّ

�ش در دى اس�ت
اد و مر�گ هاران �ز کاو �ب 	

ده اس�ت حال �ى ا�ى و�ب �ز در �چ ِرم کا�ن
ک

�               

ل ها �ن �ق�ت  و ا  ر �ب  و �چ د  �ن ا د �ب ى 
ک

� 	
ته  و  بى سر  بىابـان هاى  و  بست  بن  کوچه هاى  به  ادب  و  عرفان  تارىخ  در  جاىى که 
برمى خورىم که راه به جاىى نتوانىم برد، در تارىخ نامحدود تفکّر بشر، از اندىشه هاى محدود 
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چه انتظار توانىم داشت؟
�ىس�ت ه �ن �گ هان �آ ام �ج �ج ا�ز و �ز ا�ن �غ س �ز �آ

�ک

اده اس�ت �ت ا�ب ا�ف �ت
ه�نه �ک ن �ک ِر ا�ى �خ اوّل و �آ 	

چکىدهٔ افکار و عقاىدى که در طىّ هزاران سال به صورت خصاىص فطرى در روح 
اىرانىان موجود بوده و در نهضت هاى سىاسى و مذهبى و علمى و ادبى اىشان جلوه گر شده 
است، انکار نمى توان کرد و اىن معنى که عرفان اسلامى با روح اىرانى و عصاره و شىرهٔ 
همىن قسم افکار و عقاىد پرورش ىافته است هم قابل انکار نىست ولىکن عرفان اسلامى 

مولود تعلىمات اسلام است.
 عرفان اسلامى بى شبهه مولود تعلىمات قرآن و پىغمبر اسلام و صحابه، مخصوصاً 
ـ است. اساس و رىشهٔ عرفان اسلامى  ـ علىه السّلام ـ حضرت مولى الموالى علىّ بن ابى طالب ـ
از آغاز ظهور اسلام تحت تربىت و تعلىمات پىغمبر اکرم )ص( و صحابه ماىه گرفت امّا در 
آن عصر نه مسلکى خاص به نام تصوّف و نه طاىفه و فرقه اى مخصوص به نام صوفى وجود 
داشت. جماعتى که به واسطهٔ زهد و قناعت و مواظبت بر طاعت و عبادت و آشناىى به اسرار 
دىن، در مقابل دنىاپرستان جاهل، طبقهٔ ممتازى را تشکىل مى دادند، در آغاز اسلام به نام 
اصحاب صُفّه و بعداً به نام صحابى و تابعى و عنوان عُباّد و زُهّاد و نسُّاک٭ شناخته مى شدند. 
امّا کلمهٔ تصوّف و صوفى در معنى مسلک و فرقهٔ خاص، در قرن دوم ىا در اواخر سدهٔ اوّل 

هجرى ظهور کرد.
از طبقهٔ روشن فکر علماى عصر خود و بسىارى از اىشان در مقامات  عرفا غالباً 
دنىوى صاحب درجات و مناصب عالى بودند؛ با اىن همه، به همه چىز پشت پا مى زدند و 
ىک جهت، به سوى خداپرستى مى رفتند مشاهدهٔ اىن احوال، مردمان مستعد را به تکاپوى 
طلب مى انداخت و درد شوق در دل اىشان مى افکند تا به جست و جوى حقىقت بشتابند 

و در راه خداپرستى گام نهند.
هرچه از محاسن و فضاىل مى گوىم راجع به عارف حقىقى است، وگرنه از عرفان 
واقعى ــ بدبختانه ــ تاکنون بهره نىافته ام و بازار مسندنشىنان خودفروش متصوّفه را نىز 
خرىدار نىستم و با هىچ کدام از فِرَق موجود متصوّفه سر و کار ندارم و از پاره اى از اىشان 
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سخت بىزارم و در حقّ اىن طاىفه همان مى گوىم که مولوى فرمود:

خودآزماىى

1ــ موضوعى که نوىسندهٔ مطلب طرح مى کند، با دو بىت آغاز درس چه ارتباطى دارد؟
2ــ اصحاب صُفّه و تابعىن چه کسانى بوده اند؟

 ـعرفا براى بىان مقصود خود از اصطلاحاتى خاص استفاده مى کنند، سه اصطلاح را در غزل معروف امام خمىنى )ره( با  3ـ
مطلع »من به خال لبت اى دوست گرفتار شدم« بىابىد و بررسى کنىد.

دون مرد  بدزدد  دروىشان  حرف 
و گرمى است کار مردان روشنىّ 
کنند کدَ٭  براى  از  پشمىن  جامه 

تا بخواند بر سلىمى٭ زان فسون
کار دونان حىله و بى شرمى است
کنند احمد  لقب  را  بومسىلم 
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درس نوزدهم

تفسىر کشف الاسرار و عُدّة الأبرار نوشتهٔ ابوالفضل رشىدالدّىن مىبدى است و 
تألىف آن در سال 520 هجرى قمرى آغاز شده است. نوىسندهٔ اىن تفسىر بزرگ ده جلدى 
آن را به نثرى شىوا نگاشته و در آن به بررسى کلمات و شأن نزول آىات )النّوبة الأولى(، 
ترجمهٔ دقىق و تفسىر روشن آىات )النّوبة الثاّنىة( و تأوىل و توجىه عرفانى و ذوقىِ بعضى 

آىات )النّوبة الثاّلثة( پرداخته است.
بخشى از تأوىل هاى عرفانى اىن کتاب منتخب از »النّوبة الثالثة« را مى خوانىم.

در محراب عشق

ـ در بعضى1 از آن حرب هاى وى تىرى به وى  ـ علىه السّلام ـ و در آثار٭ بىارند که على ـ
رسىد؛ چنان که پىکان٭ اندر استخوان وى بماند. جهد بسىار کردند، جدا نشد. گفتند: »تا 
گوشت و پوست برندارند و استخوان نشکنند، اىن پىکان جدا نشود.« بزرگان و فرزندان 
وى گفتند: »اگر چنىن است، صبر باىد کرد تا در نماز شود که ما وى را اندر وِرد٭ نماز 

چنان همى بىنىم که گوىى وى را از اىن جهان خبر نىست«.
صبر کردند تا از فراىض٭ و سنن٭ فارغ شد و به نوافل٭ و فضاىلِ٭ نماز ابتدا کرد. 
مرد معالج آمد و گوشت برگرفت و استخوان وى بشکست و پىکان بىرون گرفت و على اندر 
نماز بر حال خود بود. چون سلام نماز باز داد، گفت: »درد من آسان تر است.« گفتند: 
»چنىن حالى بر تو رفت و تو را خبر نبود.« گفت: »اندر آن ساعت که من به مناجات اللهّ 
باشم، اگر جهان زىر و زبر شود ىا تىغ و سنان٭ در من مى زنند، مرا از لذّت مناجات اللهّ از 

درد تن خبر نبود.«
تنزىل مجىد خبر مى دهد از زنان مصر، که چون  … و اىن بس عجىب نىست، که 
زلىخا را به دوستى ىوسف ملامت کردند، زلىخا خواست که ملامت را بر اىشان غَرامت٭ 
کند.2 اىشان را بخواند و جاىگاهى ساخت و اىشان را به ترتىب بنشاند و هر ىکى را کاردى 
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به دست راست و ترُنجى٭ به دست چپ داد. چنان که گفت جلّ و عَلٰا : »وَآتتَ کلَّ واحدةٍ 
مِنهُنَّ سِکّىناً 3« چون آرام گرفتند، ىوسف را آراسته آورد و او را گفت: »بر اىشان برگذر.« 
«: برون شو براىشان. چون زنان مصر ىوسف را با آن جمال و کمال بدىدند،  »اُخرُج عَلىهنَّ
در چشم اىشان بزرگ آمد؛ همه دست ها ببرىدند و از مشاهدهٔ جمال و مراقبت کمال ىوسف 

از دست برىدن خود خبر نداشتند.
پس به حقىقت دانىم که مشاهدهٔ دل و سِرّ جان على مرجلال و جمال و عزّت و هىبت٭ 
اللهّ را بىش از مشاهدهٔ زنان بىگانه بود مرىوسفِ مخلوق را. پس اىشان چنىن بىخود شدند 
و از درد خود خبر نداشتند، اگر على )ع( چنان گردد که گوشت و پوست وى ببرُند و از 

درد آن خبر ندارد، عجب نباشد و غرىب نبوَد.

»انسان کامل« ىکى از متون مهمّ عرفانى قرن هفتم اثر عزىزالدّىن بن محمّد نسََفى 
از مشاهىر عرفاى اىن قرن و از مرىدان و پىروان سعدالدّىن حَمّوىى، عارف بزرگ است. 
نسفى اىن کتاب را در 22 جزء تألىف کرد و کار نوشتن آن را به سال 680 هـ.ق در 

شىراز به پاىان رساند.
آنچه مى خوانىم، گوشه اى از فضاىل و صفات انسان کامل است که با تلخىص 

از کتاب ىاد شده نقل مى گردد.

در بىان شرىعت و طرىقت و حقىقت و انسان کامل

بدان که شرىعت، گفتِ انبىاست و طرىقت، کردِ انبىاست و حقىقت، دىدِ انبىاست. 
سالک باىد که اوّل از علم شرىعت آنچه مالابدُّ   ٭ است، بىاموزد و ىاد گىرد و آنگاه از عمل 
طرىقت، آنچه مالابدُّ است به جاى آورد تا از انوار حقىقت به قدر سعى و کوشش وى روى 

نماىد.
هر که قبول مى کند آنچه پىغمبر وى گفته است، از اهل شرىعت است و هر که به جاى 
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مى آورد آنچه پىغمبر وى کرده است، از اهل طرىقت است و هر که مى بىند آنچه پىغمبر وى 
دىده است از اهل حقىقت است.

آن طاىفه که هر سه دارند کاملان اند و اىشان اند که پىشواى خلاىق اند و آن طاىفه که 
هىچ ندارند ازىن سه، ناقصان اند و اىشان اند که از بهاىم اند.٭

انسانِ کامل آن است که او را چهار چىز به کمال باشد: اقوال نىک و افعال نىک و 
اخلاق نىک و معارف. هرکه اىن چهار چىز را به کمال رسانىد، به کمال خود رسىد و اىن 
انسان کامل همىشه در عالم باشد و زىادت از ىکى نباشد. از جهت آنکه تمامت موجودات 
همچون ىک شخص است و انسان کامل »دل« آن شخص است و موجودات، بى دل نتوانند 
بود. پس انسان کامل در عالم، زىادت از ىکى نباشد. در عالمَ، داناىان بسىار باشند امّا آنکه 
»دل« عالمَ است ىکى بىش نبود. دىگران در مراتب باشند، هرىک در مرتبه اى. چون آن 
ىگانهٔ عالم از اىن عالم درگذرد، ىکى دىگر به مرتبهٔ وى رسد و به جاى وى نشىند تا عالم 

بى دل نباشد.

توضىحات

1ــ ىکى
2ــ خواست سرزنش آنان را پاسخ دهد و تلافى کند )معامله به مثل نماىد(.

3ــ قسمتى از آىهٔ 31، سورهٔ ىوسف:
به دست هر ىک از آن زنان )ترنج و( کاردى داد.

خودآزماىى

لوٰةُ مِعراجُ المؤمن« را توضىح دهىد. 1ــ با توجّه به متن درس »در محراب عشق«، حدىث »الصَّ
2ــ مقصود نوىسنده از مقاىسهٔ دو داستان چىست؟

3ــ بخش دىگرى از »نوبة الثاّلثة« را از تفسىر کشف الأسرار در کلاس بخوانىد.
4ــ با توجّه به درس »انسان کامل«، وىژگى هاى انسان کامل را بنوىسىد. )چهار مورد(

5 ــ آخرىن بند درس در محراب عشق )پس به حقىقت …( را به نثر سادهٔ امروز بنوىسىد.
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درس بىستم

منظومهٔ گلشن راز ىکى از مشهورترىن آثارى است که رموز و اصطلاحات عرفان 
در آن بىان و تفسىر شده است. شىخ محمود شبسترى، سراىندهٔ اىن منظومه در 993 
بىت به هفده سؤال منظوم شخصى به نام امىرسىّدحسىن حسىنى هروى پاسخ مى گوىد. 
شىخ محمود شبسترى )720ــ687 هـ.ق( ابىات اىن منظومه را فى المجلس، و پس 
از شنىدن هر بىت از هفده بىت به اشارت بهاءالدّىن ىعقوب تبرىزى سروده و اىن، گواه 

قدرت شگفت شاعرانه و تسلطّ و پختگى او در عرصهٔ عرفان است.
از شىخ محمود شبسترى علاوه بر گلشن راز که بر آن شروح بسىار نوشته اند، اثر 
منظوم دىگرى به نام سعادت نامه و دو اثر منثور به نام »حقّ الىقىن« و »مرآت المحقّقىن« 
به جا مانده است. در ابىات برگزىده اى که مى خوانىد، شىخ شبسترى مسئلهٔ وحدت 
وجود را مطرح مى کند. هستى آىىنهٔ حق نماست و ذرّات و اجزاى عالم جلوه گاه جمال 
محبوب. حرکت همهٔ پدىده ها به سوى او و او )حق( آغاز و انجام و مبدأ و مقصد همهٔ 

پوىش ها و تکاپوهاست.

ان ا�ن اى روى ج� �فز ان � مال ج� �ج

ر کا ن  �ى ا صل  ا در  رى 
گ

� �ن �ب و 
�ک �ى �ن و  �چ

1 دار د�ى و  اس�ت  ده  د�ى هم  ده،  �ن �ن �ى �ب او  هم 

د ر
ک

� ن  ا �ى �ب ى  مع�ن ن  �ى ا ى  س د �ق �ى�ث  حد
2 د ر

ک
� ن  ا ع�ى  » �بصر َ�ى ى  �ب و  �ىَسمع  ى  �ب « و 

» ن ا د ى  م �نه  �ى �ى �آ سر  به  � سر  « ا  ر ن  ها �ج

ن �با ا �ت مهر  صد  رّه اى  �ذ �ى�ک  هر  به  �
ى �ف کا �ش ر �ب ل  د ا  ر ه  طر �ق �ى�ک  ر 

گ
� ا

ى �ف صا حر  �ب صد  ن  �آ �ز  ا د  �ى �آ ن  و ر �ب
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راس�ت رى 
گ

� �ن �ب ار   
ک

ا� خ� �ز  ى  �ئ �جز � هر  به  �
3 س�ت ا د �ى هو ى  و ر  د �ن ا م  د �آ ن  ا ر ا ه�ز

س�ت ا ل  �پ�ى دِ  �ن هم�چ ه اى  �پ�شّ ا  �ض ع ا به  �
4 س�ت ا ل  �ى �ن دِ  �ن �ن ما طره اى  �ق سما  ا در 

مد �آ ن  م ر �خ صد  ى  ا ح�بهّ  نِ  و در
مد �آ ن  �ز ر ا �ى�ک  ل  د در  ى  �ن ها �ج

ى �ن ا ج� ىِ  ا ج�  ، در ه اى  �پ�شّ رِّ  �پ به  �
5 ى �ن سما �آ  ، م �ش �چ طهٔ  �ق �ن نِ  و در

ل د حَ�بهّٔ  د  م �آ ه  �ک ردى  �خُ ن  �ى د �ب

ل �نز م� س�ت  ا ر لم  عا و  د د  �ن و ا د خ�

لم عا و  د هر  �ته  �ش
�گ مع  �ج  ، در و  ا در 

6 م د �آ ه  گا د  د ر
گ

� �بل�ىس  ا  ، ى ه
�گ

�ته �ش سر هم  در  همه  لمَ  عا ن  �ى �ب�ب

…7 �ته �ش ر �ف در  ن  طا �ى �ش و  و  �ى د در  مَلَ�ک 

ى ا ج� �ز  ا ى  ر �ى
�گ ر �ب ا  ر ه  رّ �ذ   �ى�ک ر 

گ
� ا

ى �پا ا سر لم  عا همه  د  �ب ا �ى لل  خ�

ن ا �ى�ش ا �ز  ا ء  �جز � �ى�ک  و  �ته  �ش
�گ سر همه 

… ن  مکا ا حدِّ  �ز  ا ا  �پ ه  د �نها �ن ن  و ر �ب
م ا ر �آ در  �ئم  ا د و  �ش  �ب �ن ج� در  همه 

8 م ا �ج �ن ا نه  � ا  د �ى �پ ى 
ک

� �ى �ز  ا غ� �آ نه  �
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ه گا �آ س�ته  و �ى �پ د  �خو �ت  ا �ذ �ز  ا همه 
9 ه گا در به  � ا  �ت ه  د ر �ب ه  ا ر ا  �ج �ن �آ �ز  و

ن �نها �پ ه  رّ �ذ هر  هٔ  د ر �پ ر  �ى �ز به  �
ن ا �ن ا ج� ى  و ر ى  ا �فز � ن  ا ج� ل  ما �ج

د موحّد ح صم صح�ى �ت
به  ن را�ز  � گل�ش

توضىحات

1ــ اگر در اصل اىنکه هستىِ مطلق حق است، تأمّل و تدبرّ کنى، بدانى که همه ىکى است و حق است که به تمام 
صورت ها ظاهر مى گردد و دىده و بىننده و دىدار همه اوست.

 ىبَصُْرُ و بىٰ ىنَطِقُ 
ٰ
 ىسَمَعُ و بى

ٰ
2ــ اشاره است به حدىث قدسى »فاذاِ اَحْببَْتُهُ کنُتُ لهَُ سَمعاً و بصراً وِ لساناً و ىداً، بى

 ىبَطشَُ«: هرگاه بنده ام را دوست بدارم، خود، گوش و چشم و زبان و دست او خواهم شد؛ با من مى شنود، با من 
ٰ
و بى

مى بىند، با من سخن مى گوىد و با من خشم مى گىرد )هر کارى انجام دهد، عىن اراده و فعل من است(.
3ــ هر جزئى از اجزاى خاک استعداد آن را دارد که آدم شود و کمالات حق را در خود جلوه گر سازد.

4ــ همهٔ موجودات، در اندازه ها و تعىّنات متفاوت اند. امّا در اصل وجود ىکى هستند؛ همان گونه که قطره در 
اصل درىاست و درىا جز قطره )قطره ها( چىزى نىست.

5 ــ حقاىق در جزئى ترىن پدىده ها ظهور مى ىابند.
6 ــ مراد قلب و حالات آن است.

7ــ حقىقت عالم ىک چىز است با جلوه ها و مظاهر مختلف.
8 ــ در عىن جنبش، آرام هستند )از نظام حاکم بر آفرىنش، سرپىچى نمى کنند(؛ آغاز و پاىان حرکت و جنبش 

پدىده ها بر ما نامعلوم است.
9ــ همهٔ پدىده ها نسبت به ذات خود آگاه )تسبىح حق مى گوىند( و به سوى حق در حرکت اند.

خودآزماىى

1ــ نظام عالم وجود را نظام احسن مى گوىند؛ ىعنى، هىچ کاستى و نقصى در آن نىست. کدام بىت مؤىدّ اىن 
مفهوم است؟

2 ــ مصراع »گهى ابلىس گردد گاه آدم« در ستاىش و توصىف دل است ىا مذمّت آن؟
3 ــ شاعر در کدام بىت به اتحّاد عشق و عاشق و معشوق اشاره کرده است؟
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4 ــ کدام بىت شعر درس به مسئلهٔ وحدت وجود اشاره دارد؟
5  ــ چرا شاعر گلشن راز، جهان را سر به سر آىىنه مى داند؟

6 ــ کدام ابىات از شعر »جمال جان فزا…« معانى نزدىک به هم دارند؟
7 ــ اىن شعر را جزء کدام ىک از انواع ادبى مى توان به شمار آورد؟

8  ــ در حدىث قدسى آمده است که خدا فرمود: من در زمىن و آسمان ها نمى گنجم امّا در دل مؤمن مى گنجم. 
شاعر از اىن حدىث، در کدام بىت استفاده کرده است؟
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حفظ کنىم

د �نو ون ع�ى دم �چ م �با�ز �آ

�نم
�ک �ب�ش

دان  �ن ل �ز ا �ق�ف و، �ت د �ن ون ع�ى دم �چ م �با�ز �آ

�نم
�ک �ب�ش

دان  گال و د�ن �ن ر�خ مردم �خوار را، چ� ن �چ و�ى

د ى �خور�ن ان را م �ى
ا�ک ن خ� �ب را، کا�ى ى �آ ر �ب �ت �ت ا�خ ه�ف

�نم
�ک �ب�ش

ان  �نم، هم �بادها�ش �ت�ش �ز ر �آ �ب �ب هم �آ

م او دم ع�ز ون لط�ف د�ى م او، �چ �ز �ىم �ب �تم م�ق �ش
�گ

�نم �ک �ب�ش
طان  �ى ا سا�ق �ش ر راه او، �ت �ى �تم ح�ق �ش

�گ

ى ام م م ج� �ز ر�ى ر وى �ب ى«، �ب ه »ه د �ک و�ى
ان �گ اس�ب ر �پ

گ
�

�نم
�ک �ب�ش

ن دس�ت در�بان  د، م �ش
ر دس�تم �ک

گ
در�بان ا�

�نم
ر�ک خ� و اصل�ش �ب �ى رد دل، ا�ز �ب

گ
ردد �

گ
� ر�خ ار �ن �چ

�نم
�ک �ب�ش

ردان 
گ

ردون �
گ

د، � �ن
ى �ک ر دو�ن

گ
ردون ا�

گ
�

رده اى م �ب رده اى، مهمان �خو�ى�ش س�ت
رم �گ

ک
�خوان �

�نم؟
�ک �ب�ش

ان  هٔ �ن و�ش
ن �گ ر، م

گ
ى ا� را مال م �چ و�ش

�گ

ى �ن
ى �ک عرم م ن �ش �ى ل�ق ن، �ت ان م ان ج� ه م�ى اى �ک

�نم
�ک �ب�ش

رمان  ه �ف رسم �ک �نم، �ت
ام�ش �ک �نم خ� ن �ز ر �ت

گ
�

ا مولا�ن



اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با ابعاد و جنبه هاىى از ادبىّات تمثىلى و نمادىن اىران

2ــ آشناىى با نمونه هاىى از آثار ادبى تمثىلى و نمادىن
3ــ آشناىى با برخى از شاعران و نوىسندگان ادبىّات تمثىلى و نمادىن

و  تمثىل ها  تحلىل  و  شناخت  در  دانش آموز  به  بخشىدن    تواناىى  4ـ
نمادهاى آثار ادبى اىران
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درآمدى بر ادبىّات تمثىلى و نمادىن

نماد ىا رمز1 به معناى اشاره کردن به چشم و ابرو و دست و دهان است و در زبان 
فارسى به معناى معمّا و نشانه و اشارت پنهان است ىا چىز نهفته مىان دو ىا چند کس که 

دىگرى بر آن آگاه نباشد.
به زبان دىگر، رمز عبارت است از هر علامت، اشاره، کلمه ىاعبارتى که بر مفهومى 

وراى مفهوم ظاهرى دلالت کند.
در عالم هنر و ادب، سخن نمادىن به بىانى گفته مى شود که به جاى اشارهٔ مستقىم به 
چىزى، غىر مستقىم و با واسطهٔ چىز دىگرى بدان اشاره کند. امّا اىن سخن دقىقاً به معناى 
جانشىن کردن شىئى به جاى شىء دىگر نىست بلکه کاربرد تصوىرهاى ملموس براى بىان 

معانى و عواطف است. 
بر اىن اساس، هر شىء محسوس، چه جاندار و چه بى جان، بر حسب ظرفىّت ها و 
نىروهاى بالقوّه اش مى تواند با مفاهىم مقاىسه شود. وجوه مشترک آنها کشف شود و براساس 

هرىک از اىن جنبه هاى اشتراک، رمزِ چىز دىگرى گردد.
بشر در کوشش هاى خود براى شناخت پىرامون خوىش، از تجربه، حواس و قواى 
عقلانى کمک مى گىرد و پدىده ها راکشف و درک مى کند امّا وقتى از محسوسات فراتر 
مى رود و به کوشش براى شناخت امورى مى پردازد که بىرون از حوزهٔ حواسّ و تجربهٔ 
اوست، درک و بىان آنها دشوار مى شود. ناگزىر براى تبىىن آنها کم و بىش از احساس و 
تخىّل مدد مى گىرد و ناچار از زبان رمزى استفاده مى کند و براى نشان دادن ىا تجسّم آنچه 
نمى تواند تعرىف کند ىا بفهماند، از کلمات و اصطلاحات نمادىن استفاده مى کند؛ زىرا بىان 
آن با زبان عادى که مربوط به محسوسات است، بسىار دشوار ىا غىرممکن مى نماىد و گوىنده 
ناچار مى شود از ظرفىّت هاىى که قدرت تأثىر زبان را ارتقا مى دهد، استفاده کند و در نتىجه 

کلام به صورت رمز درمى آىد. اىن بىان رمز آمىز موجب غناى زبان مى گردد.
ىکى از ماىه هاى اساسى سخن رمزى، مسئلهٔ عشق انسان فرهىخته نسبت به معشوق 
و  نوىسندگان  شد.  فارسى  غناىى  شعر  اصلى  ماىهٔ  بعد  به  پنجم  قرن  از  که  است  حقىقى 

 ـ1 symbol  ـ
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شاعران عارف براى بىان اىن عشق عرفانى که در داىرهٔ الفاظ و کلمات معمولى نمى گنجىد، 
کنند. استفاده  به کار مى رفت،  بىان عشق جسمانى  براى  کلماتى که  از همان  ناچار شدند 
بدىن ترتىب، معشوق حقىقى و الهى در شعر عاشقانهٔ فارسى جانشىن معشوق زمىنى و مادّى 
شد و با ارتقاى معشوق از زمىن به آسمان، فرهنگ واژه هاى عاشقانه نىز آسمانى شدند و بار 
معناىى تازه اى ىافتند و واژه هاىى آشنا همچون مى ومعشوق و چشم و ابرو و زلف و خطّ و 
خال  با برخوردارى از بار معناىى تازه، حامل پىام هاى دىگرى شدند و از اىنجاست که مثلاً 

هاتف اصفهانى مى گوىد: 
اس�ت اسرارى  �ته  ه�ف �ن ان  ا�ى�ش صد  ر�ق ها �ظ ا ه  گا د  �ن �ن �ک ما  �ى ا به  � ه  �ک
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درس بىست و  ىکم

شىخ فرىد الدّىن عطاّر نىشابورى )618 ــ 540 هـ.ق( آفرىنندهٔ مثنوى بزرگ 
عمده ترىن  که  است  بلندى  تمثىلى  داستان  منطق الطىّر  است.  منطق الطىّر  عرفانى 
اندىشه هاى عرفانى تا عصر عطاّر را به زبان رمز در خود جاى داده است. در خلال 
اىن داستان بلند، قصّه هاى کوتاهى نىز بر سبىل تمثىل رواىت مى شود. عطاّر با بىان 
اىن داستان تمثىلى، مراحل سىر و سلوک را در سفر تمثىلى سى مرغ به سوى سىمرغ 

به تصوىر مى کشد.
آنچه مى خوانىد خلاصه اى از اىن داستان است.

سى مرغ و سىمرغ
ن �نها و  ا  ر کا �ش �آ د  �ن د و �ب ه  �چ �ن �آ
ر ا �ى هر �ش �ز  ا هر  �ش �چ  ه�ى ى  ل ا �خ �ىس�ت  �ن

1 �ىس�ت �ن راه  ودن  �ب اه  �ش ى  �ب ن  �ى ا�ز �ى�ش  �ب

�ىم �ن
�ک ى  ر کا طل�ب ا  ر ى  ه ا �ش د ا �پ

د �ن د م �آ ى  ه ا �ش ى  �ىا و �ج سر  به  � سر 

ن ها �ج ن  ا �غ مر د  �ن د ر
ک

� ى  مع م�ج

ر گا �ز و ر در ن  ما �ز ن  �ى ا د  �ن �ت �ف �گ مله  �ج

؟ �ىس�ت �ن ه  ا �ش را  ما  ل�ىم  �ق کا ود  �ب ون  �چ

�ىم �ن
�ک ى  ر �ىا ر  ا د  �ى ا �ش ا  ر ر 

گ
� د �ى�ک

د �ن د م �آ ى  ه گا �ى ا �ج در  همه  �سپ 

هدهد که پرندهٔ داناىى بود و افسرى بر سر داشت، گفت: اى ىاران، من بىشتر از 
همهٔ شما جهان را گشته ام و از اطراف و اکناف٭ گىتى آگاهم. ما پرندگان را نىز پىشوا و 
شهرىارى است. من او را مى شناسم. نامش سىمرغ است و در پس کوه قاف، بلندترىن کوه 

روى زمىن، بر درختى بلند آشىان دارد.
در خرد و بىنش او را همتاىى نىست؛ از هر چه گمان توان کرد زىباتر است. با خردمندى 
و زىباىى، شکوه و جلالى بى مانند دارد و با خرد و دانش خود آنچه خواهد، تواند. سنجش 
نىروى او در توان ما نىست. چه کسى تواند ذرّه اى از خرد و شکوه و زىباىى او را درىابد؟ 
سال ها پىش نىم شبى از کشور چىن گذشت و پرى از پرهاىش بر آن سرزمىن افتاد. آن پر 
چنان زىبا بود که هر که آن را دىد، نقشى از آن به خاطر سپرد. اىن همه نقش و نگار که در 
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جهان هست، هرىک پرتوى از آن پر است! شما که خواستار شهرىارى هستىد، باىد او را 
بجوىىد و به درگاه او راه ىابىد و بدو مهرورزى کنىد. لىکن باىد بدانىد که رفتن بر کوه قاف 

کار آسانى نىست:
س�ت ا �ته  و

�ک ى  ه ا ر ه  �ک ى  ر ا د �ن �پ �ن ا  �ت 	 ر ره اس�ت ا �ب ه در�ى ى �ب س�ک
ک

� ه �خ�ش �ب س�ک

ر�ف ر�ف �ژ ا �ژ ه ره دور اس�ت و در�ى �نک ا� �ز 	 ر�ف
گ

� ن ره را �ش د ا�ى ا�ى ر مردى �ب �ى �ش

پرندگان چون سخنان هدهد را شنىدند، جملگى مشتاق دىدار سىمرغ شدند و همه 
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فرىاد برآوردند که ما آماده اىم؛ ما از خطرات راه نمى هراسىم؛ ما خواستار سىمرغىم!
هدهد گفت: آرى آن که او را شناسد دورى او را تحمّل نتواند کرد و آن که بدو رو 

آرد، بدو نتواند رسىد.
ى٭ ا�ز او ل�ق سودا�ى اران �خ صده�ز ى ا�ز او	 ا�ى �ب �ى

�ک نه �ش دو ره، � نه �ب �
امّا چون از خطرات راه اندکى بىشتر سخن به مىان آورد، برخى از مرغان از همراهى 
با اىن عشق،  باز اىستادند و زبان به پوزش گشودند. بلبل گفت: من گرفتار عشق گلم. 

چگونه مى توانم در جست  و جوى سىمرغ اىن سفر پرخطر را بر خود هموار کنم؟
ا �بس اس�ت ه مطلو�بم گل رع�ن ان �ک �ز 	ت  گل سودا �بس اس� �ق در سرم ا�ز ع�ش

ى گل �ق  ع�ش د  و �ب �بس  ا  ر ى  ل ل�ب �ب ى	 ل ل�ب �ب د   ر ا �ن �غ   س�ىمر طا�ق�ت  
هدهد به بلبل پاسخ گفت: تو بر گل مهر مى ورزى و مهرورزى کار راستان و پاکان 

است امّا زىباىى محبوب تو چند روزى بىش نىست.
وال رد �ز �ى

�ته اى �گ ن او در ه�ف حسُ مال	  �ج ه هس�ت �بس صاح�ب ر�چ
گ

گل ا�
چرا اندکى بىش نمى اندىشى و به چىزى مهر نمى ورزى که جمال پاىدار دارد و از هر 

چه گمان رود زىباتر است؟
طاووس نىز چنىن عذر آورد که من مرغى بهشتى ام، روزگارى دراز در بهشت به سر 
برده ام. مار با من آشنا شد؛ آشناىى با او سبب گردىد که مرا از بهشت بىرون کنند. اکنون 
آرزوىى بىش ندارم و آن اىن است که بدان گلشن خرّم بازگردم و در آن گلزار باصفا بىاساىم. 

مرا از اىن سفر معذور دارىد که مرا با سىمرغ کارى نىست.
هدهد پاسخ گفت: بهشت جاىگاهى خرّم و زىباست امّا زىباىى بهشت نىز پرتوى از 

جمال سىمرغ است. بهشت در برابر سىمرغ چون ذرّه در برابر خورشىد است:
؟ ا�ف�ت �ت د �ش ا�ى را �ب �نم �چ �ب سوى �ى�ک �ش 	ت ا�ف� ى راه �ى وا�ن ى �ت ا م به در�ى ون � �چ

؟ رّه �با�ز د ا�ز �ى�ک �ذ د ما�ن وا�ن ى �ت
ک

�    	 د را�ز �ى �خور�ش �با  �ت  �ف �گ د  ه دا�ن هر�ک
اگر همّت دارى، روى به سىمرغ آور که جمالى پاىدار دارد و از هرچه گمان رود 

زىباتر است.
آن گاه بط٭ با قباى سفىد سر از آب بىرون کرد و چنىن پوزش خواست که من به آب 
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چنان خو گرفته ام که بى آن زندگى نتوانم کرد. پس چگونه مى توانم از بىابان هاى خشک و 
بى آب بگذرم؟ اىن کار از من برنىاىد. 

پس باز شکارى که شاهان او را روى شست مى نشاندند و با خوىشتن به شکار مى بردند، 
چنىن گفت: من بسىار کوشىده  ام تا روى دست شاهان جا گرفته ام. پىوسته با آنان بوده ام 
و براى آنان شکار کرده ام. چه جاى آن است که من دست شاهان بگذارم و در بىابان هاى 

بى آب و علف در جست و جوى سىمرغ سرگردان شوم؟ آن به که مرا نىز معذور دارىد.
آن گاه جغد زبان به عذرخواهى گشود که من روزگارى است در وىرانه جاى گرفته ام؛ 

چون شنىده ام که در وىرانه گنج نهان باشد.
�ج �ن �گ اى  ى    �ج را�ب �خ د در  �با�ش ه  ان �ک �ز 	ج � به ر�ن م � ىس ا�ز اى م ى �ج را�ب در �خ

�ىس�ت نه �ن  کار هر  مردا� �ش �ق ه ع�ش ان �ک �ز 	 �ىس�ت نه   �ن ز�ج ا�فسا� ر س�ىمر�غ � �ق �ب ع�ش

ى ا نه  � ا ر �ى و و  د     �ى ا �ب م  �ج �ن �گ  ِ �ق ع�ش نه اى	 �ق او   مردا� ى ام در ع�ش ن �ن م
٭ ٭ ٭

ر �ب ى �خ ى �ب �ت د م�ش �ن �ت �ف رها �گ ذ�ع	 به سر ر  سر �
گ

ان د�ى� ن مر�غ عد ا�ز �آ �ب
ردد درا�ز

گ
ى � ه م ورم �ک دار معذ� 	ز و �با� ر �ى�ک �ى�ک �با �ت م ذ�ع و�ى

�گ ر �ب
گ

�
امّا هدهد دانا ىک ىک آنان را پاسخ گفت و عذرشان را رد کرد و چنان از شکوه و خرد 
و زىباىى سىمرغ سخن راند که مرغان جملگى شىدا و دل باخته گشتند؛ بهانه ها فراسو  نهادند 

و خود را آماده ساختند تا در طلب سىمرغ به کوه قاف سفر کنند.
پس از آنکه مرغان عزم کردند که براى دىدار سىمرغ به کوه قاف سفر کنند، اندىشىدند 
که در پىمودن راه و در هنگام گذشتن از درىاها و بىابان ها راهبر و پىشواىى باىد داشته باشند.

د در حلّ و ع�ق د ا�ن ا�ى ى  �ب وا�ى �ش �ى �پ د	 به �ن�ق مان ما     را � ن �ز د ا�ى �ن �ت �ف مله �گ �ج

ن ا�ز �خود سرى �ت وان سا�خ �ت ه �ن �نک ا� �ز رى	 د در راه ما را     ره�ب �ن
ا �ک �ت

ر�ف ن در�ىاى �ژ �ى وان رس�ت ا�ز �ت ه �ب و �ک �ب 	 ر�ف
گ

� د   �ش ا�ى ى �ب م
ن ره حا�ک �ى �ن در �چ

�ىم �ن ن �ک د �آ و�ى
�گ ه او �ب د هر�چ �ى�ک و �ب �ن �ىم	 �ن

رمان  �ک ان �ف به �ج م �خود  را �
حا�ک

آن گاه براى انتخاب راهبر و پىشوا که در راه آنان را رهنمون شود، قرعه زدند. قضا 
را قرعه به نام هدهد افتاد. پس بىش از صدهزار مرغ به دنبال هدهد به پرواز درآمدند. راه 
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بس دور و دراز و هراسناک بود، هرچه مى رفتند پاىان راه پىدا نبود.
پرندگان اندک اندک از سختى ها و دشوارى ها بىمناک مى شدند.

د  د�ى ا�پ د درمان �ن د�ن ى د�ى درد م د	 د�ى ا�پ ا�ىان �ن د �پ د�ن ى د�ى راه م
گاه ا�ى ن همه �ى�ک �ج د �آ �ن �ت �ش

مع �گ �ج ِ راه	 ان �ز ن ‌مر�غ د �آ د�ن رس�ى �ت ون �ب �چ

از هدهد خواستند تا با آنان سخن گوىد و بدانان جرئت دهد.
هدهد به مهربانى به همه جرئت مى داد امّا دشوارى هاى راه را پنهان نمى ساخت.

ه اس�ت �ت وادى،  در�گ ى ه�ف �ت �ذ�ش  ون �گ �چ 	 �ت وادى در ره اس�ت �ت ما را ه�ف �ف �گ

س
گاه �ک ن �آ �گ �آ رس�ن �ىس�ت ا�ز �ف �ن 	س

ن راه، �ک �ى هان �ز د در �ج ام �ى وا�ن
در اىن وادى ها بلاها بسىار است؛ بىابان هاى آتش زا و درىاهاى طوفان زا در پىش 
است. گرسنگى باىد کشىد؛ خون دل باىد خورد؛ رنج ها باىد تحمّل کرد؛ بسا کس که در اىن 

وادى ها گم شوند و نشانى از آنان به دست نىاىد.
آن گاه هدهد هفت وادى را اىن گونه معرّفى مى کند:

وادى اوّل

وادى دوم

وادى سوم

٭ طل�ب ىّ  د ا و به  � ى  �ى �آ و  ر �ف ن  و �چ

د و �ب ا  �ج �ن �ى ا س  �ن�ف هر  در  �بلا  صد 
ن �ت �خ ا د �ن ا �ت  د �ى �با ا  �ج �ن �ى ا مُل�ک 

٭ �تع�ب صد  ى  �ن ما �ز هر  د  �ى �آ �ت  ى�ش � �پ

د و �ب ا  �ج �ن �ى ا س 
م�گ ن  و د ر

گ
� ى  ط طو

2 ن �ت �خ �با در  �ت  د �ى �با ا  �ج �ن �ى ا مِل�ک 

د �ى د �پ د  �ى �آ �ق  ع�ش ىّ  د ا و ن  �ى ا �ز  ا عد  �ب

د و �ب �ت�ش  �آ ن  و �چ ه  �ک د  �ش �با ن  �آ �ق  �ش عا
ن ما �ز �ى�ک  د  و �ب �ن �ى�ش  د �ن ا   �ت �ب �ق عا

د س�ى ر ا  �ج �ن کا ى  س
�ک د  �ش �ت�ش  �آ �ق  ر �غ

د و �ب �ش 
�ک سر و  ه  د �ن �ز سو  ، و ر م  ر

گ
�

ن ها �ج صد �ت�ش  �آ ر  �ب �ش  �خو   �ش �خو د  �ش
�ک در

ر �ظ �ن �ى�ش  �پ �ت  د �ى �ب�نما ن  �آ �ز  ا عد  سر�ب و  ا  �پ ى  �ب اى  وادى  را  معر�ف�ت 
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وادى چهارم

وادى پنجم

وادى ششم

وادى هفتم

�ف�ت معر �ب  ا �ت �ف �آ د  �ب ا �ت �ب ن  و �چ
�ى�ش �خو ر  د �ق ر  �ب د  و �ش ا  �ن �ى �ب ى 

ک
� �ى هر

�ت ص�ف ى  ل عا ه  ر ن  �ى ا هرِ  س�پ �ز  ا
. . . �ى�ش  �خو ر  صد �ت  �ق �ى ح�ق در د  �ب ا �ى �ز  �با

د و �ب ٭  ا �ن �غ س�ت ا ىّ  د ا و ن  �ى ا �ز  ا عد  �ب

ا مرده اى اس�ت ن �ج ز� ا�ى �ى �نّ�ت �ن �ج �ت ه�ش

اد �ت �ف ان  �ج اران  هز� ا  در�ى ن  ا�ى در  ر 
گ

�

د و �ب ا  مع�ن نه  � و  ى  عوّ د و  در نه  �
3 ا�فسرده اى اس�ت �خ  �ى و  هم�چ �خ   دو�ز �ت ه�ف

. . . د  ا �ت �ف ن  �ىا ا �پ ى  �ب حر  �ب در  ى  م �ن �ب �ش

�ت د �ى �آ ٭  د �ى ر ج� �ت و  ٭  د �ى ر �ت�ف ل  ز�ن م�
4 د �ن �ن �ک ر  �ب ن  ا �ب �ى ر

گ
� �ى�ک  �ز  ا سر  مله  �ج

. . . ى 
ک

� �ى در  ره  ن  ا�ى در  د  �با�ش ى 
ک

� �ى ن  �آ

�ت د �ى �آ ٭  د ح�ى و �ت ىّ  د ا و ن  �ى ا �ز  ا عد  �ب

د �ن �ن �ک در  ن  �با ا �ى �ب ن  �ى �ز ن  و �چ ها  ى  و ر
ى

ک
� د �ن ا ر 

گ
�  ، د عد ى  �ن �ى �ب ى  �بس ر 

گ
�

د�ت �ى �آ ٭  ر�ت ح�ى وادىّ  ن  ا�ى ا�ز  عد  �ب

ه گا �ى ا �ج ن  �ى ا رسد  ون  �چ ران  ح�ى مرد 
�قم ر �ن�ش  ا �ج ر  �ب د  ح�ى و �ت د  �ز ه  �چ هر

�ت د �ى �آ �ت  حسر و  د  در �ئم  ا د ر  کا
ه ا ر ه  د ر

ک
� م 

�گ و  ه  د �ن ما ّر  ح�ى �ت در 
… هم  ز�  �ى �ن م 

�گ و  ا �ز  ا د  د ر
گ

� م 
�گ مله  �ج

ا٭ �ن �ف و  ر٭اس�ت  �ف�ق وادىّ  ن  ا�ى ا�ز  عد  �ب

د و �ب ى  �ش مو ا ر �ف ىّ  د ا و ن  �ى ع

و �ت  ، د �ى و ا �ج ىهٔ  � سا ن  ا ر ا هز� صد

ا و ر ن  �ت �ف �گ ن  س�خ ا  �ج �ن �ى ا د  و �ب ى 
ک

�
د و �ب ى  �ش هو ى  �ب و  ى  رّ

ک
� و  ى 

گ
� ل�ن

و �ت  ، د �ى �ش ر �خو �ى�ک  �ز  ى  �ن �ى �ب ه  د �ش م 
�گ
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مرغان از اىن همه سختى وحشت کردند. برخى در همان نخستىن منزل ازپا در آمدند 
و بسىارى در دومىن منزل به زارى زار جان سپردند امّا آنان که همّت ىارشان بود، پىش تر 

مى رفتند. روزگارِ سفر، سخت دراز شد.

سرانجام از صدهزاران مرغ، تنها سى تن بى بال و پر، رنجور و سست، دل شکسته 
روشناىى  آمدند،  کوه  بالاى  بر  چون  قلىل  عدّهٔ  اىن  رسىدند.  قاف  کوه  به  ناتندرست  و 

خىره کننده اى دىدند امّا از سىمرغ خبرى نبود.
اه اد�ش ود س�ىمر�غ ما را �پ ا �ب �ت گاه	 ا�ى ن �ج د�ىم ا�ى م د �آ �ن �ت �ف مله �گ �ج

راران ره�ىم ى �ق ى دلان و �ب �ب ه�ىم	 گان در�گ �ت �ش
ما هم سر�گ

م د�ى م به درگاه �آ ى � اران، س ا�ز هز� م	 د�ى م ن راه �آ ا در�ى د �ت ى �ش دّ�ت م
انتظار سودى نداشت؛ از سىمرغ خبرى نبود. مرغان از خستگى و ناامىدى بى حال و 
ناتوان بر زمىن افتادند و همگى را خواب در ربود. در خواب چنان شنىدند که ىکى مى گوىد:
پرىدند.  از خواب  ناگهان  بنگرىد؛ سىمرغ حقىقى همان شما هستىد.  در خوىشتن 

سختى ها و رنج ها را فراموش کردند و به شادمانى در ىکدىگر نگرىستند.

توضىحات

1ــ طبق رسم و قاعده نىست، درست نىست.
2ــ مقصود از مِلک آنچه در تصرّف آن است و مقصود از مُلک پادشاهى است.

3ــ منظور از هشت جنتّ، هشت قسمت بهشت و مقصود از هفت دوزخ، درکات هفت گانهٔ جهنّم است.
4 ــ اگر از اىن بىابان )توحىد( بگذرند همه به وحدت و ىگانگى مى رسند.

ى
ک

� د �ن ا ا  �ج �ن �آ د  �ن د س�ى ر �ن �ى�ش  �ب

د س�ى ر ا  �ج �ن �آ ى 
ک

� �ى س 
�ک ن  ا ر ا هز� �ز  ا

ى
ک

� �ى  ، ا �ت ن  ا ر ا هز� صد  �ز  ا �ت  �ب �ق عا
د س�ى ر ا  �ج �ن �آ ى 

ک
� د �ن ا �غ  مر همه  ن  ا �ز

د و �ز �غ  مر ى  س ن  �آ د  �ن د ر
ک

� ه  �نگ � ن  و ود�چ �ب س�ىمر�غ  ن  �آ  ، ى مر�غ س ن  ا�ى �ک  ى �ش �ب
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خودآزماىى

1ــ در بىت زىر، مقصود از درىا و شبنم چىست؟
چـون بـه درىا مى توانى راه ىافت        سوى ىک شبنم چرا باىد شتافت

2ــ دربارهٔ هفت وادى تحقىق کنىد.
3ــ عذرآورى مرغان بىانگر چه مطلبى است؟

4ــ تمثىل هاى اىن داستان را بىابىد و رمزگشاىى کنىد )چهارمورد(.
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درس بىست و  دوّم

هـ.ق(   604 ــ  بلخى)672  محمّد  جلال الدّىن  مولانا  سرودهٔ  معنوى  مثنوى 
عارف بزرگ و شاعر تواناى اىرانى است. اىن اثر ارزشمند، درىاى عظىم و معارف 
الهى و عرفانى است و مولانا بسىارى از داستان هاى آن را با بهره گىرى از شىوهٔ تمثىل 

بىان کرده است.
بردارندهٔ چند  و در  اىن داستان  هاست  از جملهٔ  بازرگان«  و  داستان »طوطى 
مطلب اساسى است: زندگى عاشق موقوف به فنا و نىستى است، سخنان نغز عارفانه 
براى  که  نادان همواره گرفتار مشکلاتى است  نمى گنجد،  قافىه و صنعت  و  در کلام 
خود به بار مى آورد، در عرفان حفظ زبان و رعاىت خاموشى لازم است، جان همچون 

مرغ است. و … .
در داستان تمثىلى طوطى و بازرگان، طوطى نماد »جان« پاک و مجرّد و قفس نمادِ 
»تن« است و راه نجات از آن، آزادى از قىد و بند و ترک تعلقّات است. اىن داستان پىش 
از مولانا در اسرارنامهٔ عطاّر و پس از عطاّر در تفسىر ابوالفتوح رازى و تحفةالعراقىن 

خاقانى آمده است. با هم خلاصه اى از اىن داستان تمثىلى زىبا را مى خوانىم.

طوطى و بازرگان
ى ا ى  ط طو ا  �ب �ى �ز س  و مح�ب س  �ف �ق در 
د ر

ک
� �ز  ا �غ �آ ن   د �ش ن  ا س�ت دُ ه�ن ى  سو

ود« �ز وى 
�گ م؟  ر �آ ه  �چ و  �ت هر  �ب «  : �ت �ف �گ

د مر   �ى�ک �ن ن  �آ د  ا د �ب ه  عد و ا  ر مله  �ج

» ؟ ن ا س�ت و د ه�ن طهّٔ  �خ �ز  ا م�ت  ر کا
ن ا �ى �ب ما  ل  حا �ز  ن 

ک
� ى  �ى�ن �ب �ب ن  و �چ

س�ت ما س  ح�ب در  ن  سما �آ ى  ا ض�ق � �ز  ا
س�ت ا �خو د  ا �ش ر ا ه  ر و  ه  ر ا �چ ما  �ش �ز  و

؟ �ق ا ر �ف در  م  ر م�ى �ب ا  �ج �ن �ى ا هم  د ن  ا �ج
» ر ا ز�غ � مر ن  ا م�ى در ٭  ى ح و ص�ب �ى�ک 

ى ا ى  ط طو ا    ر و  ا و  ن  گا ر �ز �با د  و �ب
رد٭

ک
� سا�ز  را  ر     س�ف رگان   �با�ز ه  �ک ون  �چ

د و �ج �ز ا  ر  
ک

� ز� �ى �ن �ک هر    و  م  لا �غ هر 
رد

ک
� �خواس�ت  مرادى  وى  ا�ز  ى 

ک
� �ى هر 

٭ ان ارمغ� ى  �خواه ه  �چ «  : را ى  طوط �ت  �ف �گ

ان طوط�ى ا  �ج �ن »�آ ه:    �ک ى   طوط ن  �آ �ت  �ف �گ

س�ت ما �ش �ق  ا �ت م�ش ه  �ک ى   ط طو ن  لا �ف ن  کا
�خواس�ت داد  و  سلام  او  رد 

ک
� ما   �ش ر  �ب

�ق  ا �ى �ت �ش ا در  ن  م ه  �ک د  �ى ا �ش ى  م �ت  �ف �گ

ار �ز  غ مر� ن  �ى �ز مهان!  اى  د  �ى ر �آ د  ا �ى

1

5

10
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م ا �ى �پ ن  �ى ا �ف�ت  ر �ى ذ�پ � ن  گا ر �ز �با د  مر
د س�ى ر ن  ا س�ت د ه�ن ٭  ى صا �ق ا ا  �ت ه  �ک ن  و �چ

د ا د �ز  ا و �آ �سپ  د  �ى �ن ا س�ت ا �ب 
�ک مر

�بس د    �ى لر�ز ان     طوط�ى ان    �ز ى اى    طوط

ر �ب �خ  ِ �ت �ف �گ �ز  ا �جه  ا �خو ن  �ىما �پ�ش د  �ش
؟ طوط�ى�ک ن  �آ �با   اس�ت  �خو�ى�ش ر 

گ
م� ن  ا�ى

؟ م ا �ى �پ م  د ا د ا  ر �چ ؟  م د ر
ک

� ا  ر �چ ن  �ى ا

اس�ت ن و�ش  ه 1 و   هم �آ �گ س�ن ون  �چ �بان  ن �ز ا�ى
ا�ف ز�

گ
� هم  ر  �ب ن  مز� را  ن  ه �آ و  �گ  س�ن

ر ا �ز �به  �ن �پ هرسو  و  اس�ت  ر�ى�ک  ا �ت ه  �نک � ا �ز
د �ن

�ک ن  ا ر �ى و ن  س�خ �ى�ک  ا  ر ى  لم عا

م �تما ا  ر �ت  ر ا �ج �ت ن  گا ر �ز �با د  ر
ک

�

ن ا مغ� ر ا د  ر و ا �ى �ب ا  ر ى  م لا �غ هر 

؟ و
�ک ه  د �ن �ب ن  ا مغ� ر ا «   : ى ط طو �ت  �ف �گ

ن �آ �ز  ا �نم   �ىما �پ�ش د  �خو ن  م نه  � «   : �ت �ف �گ
�ف ا ز�

گ
� �ز  ا ى  م ا �خ م  ا ىغ� � �پ ا  ر �چ ن  م

؟ �ىس�ت �چ �ز  ى  �ن �ىما �پ�ش �جه  ا �خو ى  ا «   : �ت �ف �گ

و �ت ى  ها   �ى�ت کا �ش ن  �آ �تم    �ف �گ «  : �ت �ف �گ

رد �ب وى  �ب درد�ت  �ز    ى  طوط ى   
ک

� �ى ن  �آ
ود؟ �ب ه  �چ ن     �ت �ف �گ ن  ا�ى �تم  �ش

�گ �ىمان  �پ�ش ن  م

سلام وى  ا�ز  �سن  �ج سوى  د  �ن رسا کاو 
د �ى د �ب ى  د �ن �چ ى  ط طو ن  �با ا �ى �ب در 

د ا د �ز  �با �ت  �ن ما ا ن   �آ و  م  سلا ن  �آ

س �ن�ف سس�ت�ش    �گ �ب
و  د  مر و  د  ا �ت �ف و ا

ر �نو ا �ج  
ک

� هلا در  �ف�تم  ر «  : �ت �ف �گ

؟ �ک �ىَ روحْ  و  ود  �ب سم  �ج دو  ر 
گ

م� ن  �ى ا
» م ا �خ  ِ �ت �ف �گ ن  ا �ز ا  ر ه  ر ا �چ �ى �ب �تم  �خ سو

اس�ت �ت�ش  �آ ون  �چ �بان  �ز ا�ز  هد  �ج �ب �چ  �ن و�آ
٭ ل  و  گاه  ا�ز  روى  لا�ف �ق ه   �ز  روى  �ن �گ
؟ ر ا ر �ش د  �ش �با ن  و �چ �به  �ن �پ نِ  ا م�ى در
2 د �ن

�ک ن  ا ر �ى �ش ا  ر ه  د مر ن  ها �ب و ر

م کا د ا �ش ل  ز�ن م� ى  سو د  م �آ �ز �با
٭ ن ا �ن�ش و  ا د  �ى �ش �خ �ب �ب ا  ر  

ک
� ز� �ى �ن �ک هر 

» و
�گ �ز �با  ، ى �ت �ف �گ ه  �چ �ن �آ و  ى  د �ى د ه  �چ �ن �آ

ان ز�
گ

� ان  �ت �ش
�گ �ن ا و  ٭  �ىان ا �خ �خود  دس�ت 

» ٭؟ �ف ا �نَ�ش �ز  ا و  ى  ��نش ا د ى  �ب �ز  ا م  د ر �ب

؟« اس�ت ى٭  �ت�ض را م�ق م  �غ و  م  ��خش ن  ن، کا�ى  �آ �ىس�ت �چ

و �ت ى  ا هم�ت ن  ا ط�ى طو ى  ه و ر
گ

� �با 
د مر �ب و  د  �ى �ز لر و  د  �ى ر د �ب �ش   ا ه  هر �زَ
» ؟ د سو ه  �چ ى  �ن �ىما �پ�ش  ، �تم �ف �گ ن  و �چ ل�ى�ک 

٭ ٭ ٭

٭ ٭ ٭

٭ ٭ ٭
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ن �با �ز �ز  ا ه  �گ ا �ن سَ�ت  �ج ن  کا ى  ا �ته 
�نک �

�پسر ى  ا ر  �ى �ت ن  �آ ه  ر �ز  ا د  د ر
گ

� �ن ا  و
ر�ف�ت

گ
� را  ى  ها�ن �ج سر،  ا�ز  �ت  �ذ�ش  �گ ون  �چ

رد
ک

� ه  �چ ى  طوط کان   ، مر�غ ن  �آ د  �ى �ن �ش ون  �چ

د �ى د �ب حال�ش  ن  �ى د و�ب �گ  ر�ن ن  �ى د �ب ون  �چ
٭ ن �ى حَ  �ن  �ش �خو    �ب �خو ىّ   ط طو ى  ا «  : �ت �ف �گ

ن م �ز  ا و �آ �ش  �خو �غ  مر ا  غ� �ى در ى  ا
ن م ر  سا

�ک ر �ى �ز �غ  مر  ، ن م ى  ط طو

غ� �ى در ى  ا  ، ا غ� �ى در ى  ا  ، ا غ� �ى در ى  ا
ن م ر  ا لد د و  م  �ى�ش د �ن ا �ف�ىه  ا �ق
�نم �ز رهم    �ب را  �ت  �ف �گ و  صو�ت  و  حر�ف 
ى

گ
مرد� در    ان  �ق �ش عا ا�ت    ح�ى اى  

ن ا �ى �ب ن  ا �ز �تم    �ف �گ �ن    ، �تم �ف �گ مل�ش  م�ج

و
�گ �خوا�جه  حد�ى�ث  ن،  ا�ى اس�ت  درا�ز �بس 

ن �ى حَ�ن و  د  در و  �ت�ش  �آ ر  د �ن ا �جه  ا �خو

ى
گ

� �ت �ف �ش ن     �آ ار،     ا�ى �ى دوس�ت    دارد     
�پسر ى  ا  ، ن حما ر د  مو ر �ف ن  �ى ا هر  �ب

د �ن
�ک �ف رون    �ى �ب �فس  �ق �ز  ا �ن�ش  �آ ا�ز  عد  �ب

رد
ک

� روا�ز    �پ ان    �ن �چ مرده،    ى  طوط
�غ مر ر  کا ر  د �ن ا �ت  �ش

�گ ن  ا ر ح�ى �جه  ا �خو
٭ �ب دل�ى : » اى ع�ن �ت �ف رد   و   �گ

ک
روى �بالا �

مان �ک ا�ز  ن  �آ سَ�ت  �ج ه     �ک رى   دان    �ى �ت و  هم�چ

سر �ز  ا  ر ى  ل س�ى د  ر
ک

� د   �ى ا �ب د  �ن �ب

�ت �ف �گ �ش د  و �ب �ن    ، د �ن
�ک ن  ا ر �ى و ن  ها �ج ر 

گ
�

د سر �ت  �ش
�گ و  د  ا �ت �ف و ا  ، د �ى �ز �بلر �سپ 

د �ى در ا  ر ن  ا �ى�ب ر
گ

� و    س�ت  �ج ر �ب �جه  ا �خو

ن؟ �ى �ن �چ ى      �ت �ش
�گ را  �چ ن  ا�ى ؟  ود�ت �ب ه  �چ ن  ا�ى

ن م �ز  ا همر و  م  د هم ا  غ� �ى در ى  ا
» ن م رِ  ا سر ا و  �ت  ر

ک
�ِ �ف ن  ما �ج ر �ت

٭ غ� م�ى ر  �ى �ز د  �ش ن  ها �ن ى  ه ما ن  ا �ن �چ ن  کا
ن« م دار    د�ى ز�ج    � د�ى�ش   »م�ن دم   و�ى

�گ
3 �نم �ز م  د �تو �با  سه  هر  ن  �ى ا ى  �ب ه  �ک ا  �ت
4 ى

گ
� د ُر �ب ل  د در  ه  �ک ز�ج  � ى  �ب ا �ى �ن ل  د

5 ن �با �ز هم   ، د �ز سو ٭  م �فها ا هم  نه  � ر و

؟ و
�نک � د  مر ن  �آ ل  ا حو ا د  �ش ه  �چ ا  �ت

ن �ى �ن �چ ن  �ى ا �ت  �ف �گ ى  هم ه  د �ن
�گ ا ر �پ صد 

ى
گ

� �ت به         ا�ز      خ��ف هوده         � �ى �ش       �ب و�ش
�ک

6 �پسر ى  ا  » ن ا �ش ی  �ف هُوَ مٍ  َو �ى کُلُّ  «

د ل�ن �ب ا�خ       �ش ا      �ت د      رّ�ى �پ طوط�ى�ک     
رد

ک
� ا�ز    �ت ى   

ک
ر� ُ �ت ر�ق    �ش ا�ب    �ت �ف ک�آ

�غ مر ر  ا سر ا د  �ى د �ب ه  �گ ا �ن  ، ر �ب �خ ى  �ب
�ب ص�ى �ن ه  د ن  ما دْ �خو ل  حا ن  ا �ى �ب �ز  ا
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؟ ى �خ�ت مو �آ و  �ت ه  �ک ا  �ج �ن �آ د  ر
ک

� ه  �چ و  ا
د ا د د  �ن �پ �فعلم  به  � و  کا «  : ى ط طو �ت  �ف �گ

د ر
ک

� د  �ن �ب در  ا  ر و  �ت �ت  �ز ا و �آ ه  �ک ن  ا �ز
اص �خ و  عام  �با  ده  �ش مطر�ب  اى  ى  ع�ن �ى

د �ن �ن �چ ر      �ب �ت      کا�ن مر�غ ى،      �با�ش نه    دا�
و �ش دام    ى     کلّ به  � ن،     

ک
� �نهان    �پ نه    دا�

٭ اد مَز� در  را  �خود  ن  حسُ او  داد  ه  �ک هر
ها   �ک �ش رَ و  ها    م ��خش و  ها    م �ش �چ

د ى در�ن م ٭  ر�ت �ى �غ �ز   را   او   ان  م�ن د�ش

�خ�ت �ى ر
گ

� د  �ى ا �ب ح�ق  لط�ف  ه  ا �ن �پ در 
ه ا �ن �پ ن  و �چ ه  �گ ن  �آ  ، ى �ب ا �ى ى  ه ا �ن �پ ا  �ت
د �ش ر  ا �ى ا  �ى در نه  � ا  ر ى  س مو و  ح  �نو

؟ د و �ب لقعه  � ى  �ن ا  ر ه�ىم  ا ر �ب ا �ت�ش  �آ
؟ د �ن ا �خو �ى�ش  �خو ى  سو نه  � ا  ر ىٰ  ح�ى �ى  ، ه و

�ک

ز� �ى ر
گ

� ن  م در  ا  �ى �ب  ، ى ح�ى �ى ى  ا « : �ت �ف �گ

�ق ا �ن�ف ى  �ب ى  ط طو د  ا د �ش  د �ن �پ و  د   �ى�ک
و ر �ب ه  للّ ا نِ  ما اَ ى  �ف �ت�ش  �ف �گ �جه  ا �خو

اس�ت ن  م د  �ن �پ ن  کا�ى �ت  �ف �گ �با�خود  �خوا�جه 

ود؟ �ب ى  
ک

� ى   طوط �ز   ر   م�ت
�ک ن   م ان   �ج

» ى �خ�ت سو ا  ر ما  و  ى  ر
ک

م� ى  �خ�ت سا
د ا د و و  �ز  ا و �آ  ِ لط�ف ن 

ک
� ها   ر ه  �ک

د ر
ک

� د  �ن �پ ن  �ى ا ىِ  �پ ه  د مر  ، ن �ت �ى�ش �خو

لاص« �خ ى   ا�ب �ى ا   �ت ه   �ک ن،  م ون  �چ و  �ش مرده 
د �ن �ن ر�ک �ب �ت         ودکا�ن

�ک ى       �با�ش ه       �چ �ن غ�

و �ش �بام    اه7ِ    �ى
�گ ن،   

ک
�نهان       � ه     �پ �چ �ن غ�

د ها �ن و  ر و  ا ى  سو د  �ب ى  ا ض�ق � صد 
 ها �ک مَ�ش ا�ز   �ب   �آ و   �چ د   ز� ر�ى رسر�ش   �ب
8 د ر�ن �ب ى  م گار�ش    رو�ز هم    ان   دوس�ت

�خ�ت ر�ى ارواح  ر  �ب لط�ف  اران  هز� کاو 
9 ه ا س�پ د  د ر

گ
� ا  ر و  �ت مر �ش  �ت �آ و  �ب  �آ

10 د؟ �ش �قهّار   ن     �ى
�ک به   � ان  اعدا�ش ر  �ب نه  �

1 1 د و د د  و �نمر ل  د �ز  ا د  ر و �آ ر �ب ا  �ت
1 2 ؟ د �ن ا ر �گ  س�ن �خم  �ز به  � ا  ر �ن�ش  ا صد ا �ق
» ز� �ى �ت ر  �ى م�ش �ش �ز  ا م  �ش �با ه�ت  ا �ن �پ ا  �ت
13 ِرا�ق سلامٌ اَل�ف �ت�ش       �ف �گ ن     �آ ا�ز    عد  �ب

و �ن ه  ا ر ى  د مو �ن ن  و �ن �ک ا ا  مر مر 

اس�ت ن  رو�ش ره  ن  ا�ى ه  �ک رم  �ى
�گ او  راه 

د و �ب ى  �پ و 
�ک �ى �ن ه  �ک د  �ى ا �ب ن  �ى �ن �چ ن  ا �ج

کسلون .  �ى ح �ن صح�ى �ت
به  وى � �ن م�ث

ر اوّل(  �ت                     )د�ف
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1ــ مقصود سنگ آتش زنه است.
2ــ ىک سخن نابجا و عجولانه مى تواند دنىاىى را نابود کند و در مقابل، ىک سخن درست، انسان هاى ترسو 

توضىحات
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را به شىران شجاع بدل مى سازد.
3ــ لفظ و صدا و سخن را کنار مى گذارم تا بدون واسطه با تو راز و نىاز کنم.

مى توانند  دلدادگان  تنها  شوند.  معشوق  قربانى  که  است  اىن  در  عاشقان  واقعى  زندگى  و  راستىن  حىات  4ــ 
صاحب دل باشند.

5 ــ از ماجراى عشق، شمّه اى را با تو گفتم؛ زىرا اگر روشن تر بگوىم، نه فهم تو تاب تحمّل  و شنىدن آن را دارد 
و نه زبان من قدرت بىانش را.

6ــ خداوند هر روز در کارى است )سورهٔ الرّحمن، آىهٔ 29( مقصود از بىت اىن است که با وجود اىنکه خداوند 
بى نىاز است، همواره در کار است، پس ما که سراپا نقص و نىازىم و به کمال نىاز دارىم، باىد همىشه در کار باشىم.

7ــ گىاه بام: علفى که از دانهٔ کاه گِل و ىا رىخت و پاش چىنهٔ مرغان بر پشت بام روىد. به کناىه کسى ىا چىزى که 
مورد توجّه نباشد؛ زىرا گىاه بام را کسى آب و کود نمى دهد و نگران خشکىدن آن هم نىست.
8 ــ دشمنان موجب آزار او مى شوند و دوستان هم عمر او را تلف و تباه مى سازند.

9ــ آن چنان پناهى که توصىفش ممکن نىست. چنان پشتوانه اى که آب و آتش )همهٔ آفرىده ها( سپاه و ىاور تو گردند.
10ــ اشاره است به داستان غرق  شدن قوم حضرت نوح و فرعونىان در رود نىل )آىهٔ شرىفهٔ 90، سورهٔ ىونس(

11ــ اشاره است به داستان حضرت ابراهىم که نه تنها آتش او را نسوزاند بلکه حافظ او شد )آىهٔ شرىفهٔ 68، 
سورهٔ انبىا(

12ــ اشاره است به داستان پناه دادن کوه به الىاس)ع( )اىلىا: پىغمبر بنى اسرائىل( که مولانا آن را به ىحىى )ع( 
نسبت داده است.

13ــ طوطى از سر صداقت به بازرگان ىکى دو پند داد و گفت: درود بر تو. بعد از اىن بىن ما جداىى خواهد بود. 

خودآزماىى

1 ــ سه پىام ارزشى را که در درس مطرح شده است، با ذکر نمونه بىان کنىد.
2 ــ کدام بخش از درس، مفهوم حدىث »موتوا قبل انَْ تموتوا« را نشان مى دهد؟

3 ــ مقصود مولانا از بىت زىر چىست؟
قـافـىه انـدىـشم و دلدار من        گوىدم مندىش جز دىدار من

4 ــ دو نماد درس را رمزگشاىى کنىد.
5 ــ اىن داستان را با داستان »طوطى و بازرگان« از اسرارنامهٔ عطاّر مقاىسه کنىد.

6  ــ مفهوم عبارت هاى کناىى زىر را بنوىسىد.
کلُه بر زمىن زدن، سرد گشتن، گىاه بام شدن.



اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با جلوه هاى گوناگون ادبىّات انتقادى

2ــ آشناىى با نمونه هاىى از ادبىّات انتقادى گذشته و معاصر
3ــ آشناىى با برخى از شاعران و نوىسندگان ادبىّات انتقادى

4ــ تواناىى بخشىدن به دانش آموز در بررسى و تحلىل آثار ادبى انتقادى
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درآمدى بر ادبىّات انتقادى

ادب انتقادى نوعى از ادبىّات متعهّد و مسئول است که نوىسنده ىا شاعر را وامى دارد 
تا به امىد اصلاح و تغىىر نگرش فرد و جامعه، به مسائل اجتماعى بنگرد و آنها را با زبانى 

شىرىن ــ و چه بسا تلخ ــ در قالب انتقاد بىان کند.
ىکى از انواع ادب انتقادى طنز است و طنزپرداز متعهد و مسئول با دىدن بىمارى ها، 
ضعف ها و کاستى هاى اجتماعى، همانند پزشکى حاذق، براى درمان اىن بىمارى ها و حتّى 
قطع عضو فاسد آن از تىغ برندهٔ طنز مدد مى گىرد و در عىن حال، لبخندى آرامش بخش  
نىز بر لب ها مى نشاند تا نىش و نوش را در هم آمىزد و درمان را سرعت بخشد. طنزپردازِ 
نکتهی اب، عىب ها و مفاسد جامعهٔ خود را معمولاً بزرگ تر از آنچه هست، جلوه مى دهد 
و اىن بزرگ نماىى، لازمهٔ کار اوست زىرا به وسىلهٔ آن مخاطب را به تفکّر و چاره اندىشى 

برمى انگىزد.
طنزپرداز مى کوشد به جاى استفاده از جملهٔ مستقىم و جدّى، دىدگاه هاى خود را 

غىرمستقىم، مطاىبه آمىز و کناىه وار، امّا مؤثرّ و گىرا بىان کند. 
ابزار اصلى کار طنزپرداز زبان هنرمندانه است. او اىن زبان را براى خلق اندىشه هاى 
ظرىف ىا نظىره گوىى بر سروده هاى مشهور، ضرب المثل ها، اصطلاحات و تعبىرات مربوط 
و  آشناىى زداىى  با  و  مى گىرد  به کار  جامعه  گوناگون  قشرهاى  رسوم  و  آداب  و  عرف  به 
هنجارشکنى مطلوب و مطبوع، سخنى دىگر مى آفرىند ىا سخن قدىم را زىورى نو مى پوشاند 

تا تأثىر بىشترى در خواننده و شنونده بىافرىند.
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درس بىست و سوم

در آثار متقدّمان گاه به حکاىت هاى کوتاهى برمى خورىم که در آنها پلىدى ها و 
عىوب طبقات مختلف جامعه با ظرافت و استادى بزرگ نماىى و نقد و داورى شده است. 
از مىان اىن آثار، لطىفه هاىى چند از گلستان سعدى، لطاىف عبىد زاکانى، بهارستان جامى 

و لطاىف الطوّاىف فخرالدّىن على صفى را برگزىده اىم که با هم مى خوانىم.

زاهد و پادشاه 

زاهدى مهمان پادشاهى بود. چون بنشستند، کمتر ازآن خورد که ارادت او بود و 
چون به نماز برخاستند، بىشتر از آن کرد که عادت او، تا ظنّ صلاح در حقّ او زىادت کنند1.

تـرسـم نـرسـى بـه کعـبـه، اى اعـرابى٭      
 کاىن ره که تو مى روى به ترکستان است

چون به مَقامِ خوىش باز آمد، سفره خواست تا تناولى٭ کند. پسرى داشت صاحب 
فراست٭. گفت: »اى پدر، بارى به دعوتِ سلطان در طعام نخوردى؟« گفت: »در نظر اىشان 
چىزى نخوردم که به کار آىد«. گفت: »نماز را هم قضا کن که چىزى نکردى که به کار آىد.« 
گلستان سعدى

٭ ٭ ٭

خلعت خاص!

از بهر روز عىد، سلطان محمود خِلعت هر کس تعىىن مى کرد. چون به تلخک رسىد 
فرمود که پالانى بىاورىد و بدو بدهىد چنان کردند. چون مردم خلعت پوشىدند: تلخک آن 
پالان در دوش گرفت و به مجلس سلطان آمد. گفت: »اى بزرگان، عناىت سلطان در حقِّ 
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منْ  بنده از اىنجا معلوم کنىد که شما همه را خلعت از خزانه فرمود دادن و جامهٔ خاص ازتن 
خود برکند و در من پوشانىد!«

دوستان شىطان!

شىطان را پرسىدند که کدام طاىفه را دوست دارى؟ گفت: »دلّ لان را«. گفتند: 
»چرا؟« گفت: »از بهر آنکه من به سخن دروغ از اىشان خرسند بودم، اىشان سوگندِ دروغ 

نىز بدان افزودند«!

شمار عاقلان!

بهلول را گفتند: »دىوانگان بصره را بشمار.« گفت: »از حَىّزِ٭ شمار بىرون است. 
اگر گوىىد، عاقلان را بشمارم که معدودى چند بىش نىستند.«

عبىد زاکانى

عسل قاتل!

»جُوحى« در کودکى چند روز مزدور خىّاطى بود. روزى استادش کاسهٔ عسل به 
دکاّن برد. خواست که به کارى رود. جُوحى را گفت: »در اىن کاسه زهر است. زنهار 
تا نخورى که هلاک شوى.« گفت: »مرا با آن چه کار است؟« چون استاد برفت، جُوحى 
وصلهٔ جامه اى به صرّاف٭ داد و پاره اى نان فزونى بستد و با آن عسل تمام بخورد. استاد 
باز آمد، وصله طلبىد. جُوحى گفت: »مرا مزن تا راست بگوىم؛ حال آنکه من غافل شدم 
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طرّار٭ وصله ربود. من ترسىدم که تو بىاىى و مرا بزنى؛ گفتم: » زهر بخورم تا تو باز آىى من 
مرده باشم. آن زهر که در کاسه بود تمام بخوردم و هنوز زنده ام باقى تو دانى!«

شرمسارى

طبىبى را دىدند که هرگاه به گورستان رسىدى، ردا بر سر کشىدى. از سبب آن سؤال 
کردند. گفت: »ازمردگان اىن گورستان شرم مى دارم؛ زىرا بر هرکه مى گذرم، شربت من 

خورده است و در هر که مى نگرم، از شربت من مرده است!«

در انتظار جنازه!

تا از او چىزى اخذ کنند. خواجه از آمدن  به درِ خانهٔ بخىلى رفتند  جمعى ظرُفا٭ 
اىشان خبر ىافت. غلام را گفت: »بىرون رو و اىن جماعت را بگوى که خواجهٔ من دوش 
وفات ىافته است. معذور دارىد.« غلام بىرون آمد و پىغام رسانىد. ظرُفا گفتند: »خواجه 
ولى نعمت ما بود و در ذِمّتِ٭ ما حقوق بسىار دارد. انتظار جنازهٔ او مى برىم تا بىرون آرند و 

بر او نماز گزارىم و به خاک بسپارىم!«
لطاىف الطوّاىف، فخرالدّىن على صفى
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ىکى از قصاىد اجتماعى و انتقادى مؤثرّ در تارىخ شعر و شاعرى اىران، قصىدهٔ 
زىر از سىف فرَغانى شاعر و منتقد اجتماعى قرن هفتم است. سىف دراىن شعر، ضمن 
اىنکه طبقهٔ مرفهّ و حاکم عصر خوىش را نقد مى کند، ناپاىدارى اىاّم خوش آنان را با 

تعبىرات گوناگون هشدار مى دهد.

بىداد ظالمان

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  ها �ج ر  �ب  
گ

� مر هم 

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش ن  ما �ز  ِ �ن�ق و ر هم 

رخا�ب � دن  �
�ک ا  �ت ن  �آ ى  �پ ا�ز  مح�ن�ت  ومِ  �ب ن  و�ى

2 د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  ا �ى �ش �آ   ل�ت و د ر  �ب
ن ها �گ ا �ن م  ا �ى ّ ا  ِ �ت �ب

�ک �ن نِ  ا �ز �خ دِ  �با
د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  ا س�ت و �ب و  �غ  �با ر  �ب

عام و  اصّ  �خ ر  �ى
گلو�گ هس�ت  ه  �ک ل  ا�ج �بِ  �آ

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش ن  ها د ر  �ب و  حل�ق  ر  �ب
د ر

ک
� �ن ا  �ق �ب  ، در ن  ها �ج به  � ن  لا د عا دِ  ا د ن  و �چ

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  لما ا �ظ دِ  ا د �ى �ب

ر�ف�ت و  �ت  �ش �ذ �گ ران  �ى �ش رّ�ش  ُ �غ و  �چ �ت 
ممل�ک در 

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  سگا عوِ  عو ن  �ى ا
�ت �ش �کُ �ب ها  مع  �ش ى  �بس نه  � ما �ز در  ه  �ک ى  د �با

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  ا دغ�  ا رچ � ر  �ب هم 

�ت �ش �ذ �گ کاروان  ى  �بس  کاروان سراى ن  �ى �ز
د ر �ذ �ب�گ �ز  �ی �ن ما  �ش نِ  ا و ر کا ر  ا �چ ا �ن

ن �ت �ى�ش �خو دِ  مسعو لعِ  طا به  � رخ  �ت� م�ف ى  ا
د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  ا رت � �خ ا رِ  �ى �ث �تأ �
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د رس�ى سان 
�ک ا �ن ما  �ش به  � سان 

�ک �ز  ا و�ب�ت  �ن ن  �ى ا
د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  سا

�ک ا �ن �ز  �ب�ت  و �ن
�ىم �ن

�ک ر  س�پ حملّ  �ت
�ز  ن  ا �ت ر و �ج رِ  �ى �ت ر  �ب

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  ما �ک ىِ  �ت س�خ ا  �ت
اه �ج و  مال  نه  ا� �خ ن  ا�ى در  اده  ا�ىس�ت ى اس�ت  �ب �آ

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  ا و ر ا �ن �بِ  �آ ن  �ى ا
ط�بع   

گ
� ر

گ
� نِ  ا �پ و �چ به  � ه  د ر س�پ مه  ر و  �ت ى  ا

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  ا �ب �ش ىِ 
گ

� ر
گ

� ن  �ى ا
س�ت و ا م 

ح�ک  ِ �ت ما  ، ا �ق �ب هِ  ا �ش ه  �ک ا  �ن �ف لِ  �ى �پ

د ر �ذ �ب�گ �ز  �ى �ن ما  �ش نِ  گا د ا �ى �پ ر  �ب هم 

توضىحات

1ــ تا صلاحىت پارساىى او نزد سلطان بىشتر جلوه کند.
2ــ محنت و سختى، جغد شومِ وىران گرى است که به ما بسنده نمى کند؛ شما را نىز خانه خراب خواهد کرد.

خودآزماىى

1ــ پىام اخلاقى هرىک از حکاىت ها و اشعار درس را بنوىسىد.
2ــ کدام بىت درس، با بىت زىر از قصىدهٔ اىوان مدائن خاقانى تناسب دارد؟

	        بر قصر ستمکاران تا خود چه رسد خذلان       مـا بـارگـه دادىــم، اىـن رفت ستـم بــر  مـا

3ــ مفهوم آىهٔ »کلُُّ نفَْسٍ ذائقةُ المْوتِ ...« از سورهٔ آل عمران در کدام بىت آمده است؟
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درس بىست وچهارم

آنچه مى خوانىم نوشته اى طنزآمىز است که با اندک تغىىراز مجلهّٔ گل آقا )مهرماه 
77( برگزىده اىم. اىن طنز به قلم ىکى از نوىسندگان آن مجله به نام دکتر مسعود کىمىاگر 
)تولدّ 1323( با نام مستعار »گل پسر« نوشته شده است. نوىسنده در اىن طنز مى کوشد 

ىکى ازمشکلات اجتماعى را مطرح کند.

تولّدى دىگر!

من و عىال مدىران مؤسّسه اى هستىم که ماهىّتش را براى آنکه لطف قضىّه از بىن نرود 
در انتهاى داستان براىتان خواهم گفت. ما اىن مؤسّسه را ندارىم، مگر از صدقه سرىِ دختر 
دلبندمان، مرىم. اجازه بفرماىىد ماجرا را از زمان عروسى او تا به امروز براىتان بازگو کنم.

روزى که مرىم عروس شد، به عىال گفتم: »خدا را شکر که بالأخره بچّه را از آب 
و گل درآوردىم و به سر و سامان رساندىم. از حالا مى توانىم نفس راحتى بکشىم و قدرى 

هم به خودمان برسىم.«
عىال مربوط هم لبخند رضاىتى زد و گفت: »گرچه جورکردن جهازش خىلى دردسر 

داشت ولى عوضش حالا مى توانىم ىک استراحت حسابى بکنىم.«
اواىل که هفته اى دو سه بار خانهٔ دوست و آشنا مهمان بودىم و پاگشا مى شدىم، به خوشى 
گذشت. کم کم نوبتِ خودِ مرىم رسىد که جواب مهمانى ها را بدهد، اوّلىن مهمانى، مهمانى 
هم کلاسى هاى مرىم و دامادمان، رضا، بود. مرىم به مادرش زنگ زد و گفت: مامان،   براى 
شب جمعهٔ آىنده دوستانمان شام مى آىند منزلمان. تو و بابا هم بىاىىد. مادرش گفت: »نه عزىزم، 
مهمانىِ جوان ها که جاى ما نىست. خودتان با هم خوش باشىد.« امّا بعد از چند دقىقه مکالمه، 
معلوم شد که علاوه بر مَحبتّ فرزندى، مشارکت من و عىال در تدارکِ پذىراىى، دلىل دىگرى 
بر دعوتمان بوده است و قرار شد مادر مرىم علاوه بر طبخ آش و خورشِ فسنجان که قطعاً از 
عهدهٔ فرزندمان برنمى آمد، درتهىّهٔ سالاد و آبکش کردن برنج و ساىىدن زعفران نىز به او کمک 
کند. براى بنده هم وظىفهٔ خطىر خرىد و حمل و نقل و پاک کردن سبزى و عدس در نظر گرفته 
شده بود. از آنجا که آپارتمان ىا به قول فرهنگستان »کاشانهٔ« دخترمان فضاىى براى پخت آش و 
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خورش نداشت، قرار شد اىن دو قلم جنس را در منزل خودمان بپزىم و با جاسازى در صندوق 
عقب اتومبىل، به کاشانهٔ صبىّه٭ منتقل کنىم. خوشبختانه از آنجا که تعدادى ظروف نىز مورد 
نىاز اوّلىن مهمانى دخترمان بود، کار جاسازى به شکل مطلوبى انجام شد؛ به گونه اى که کارتن 
ظروف، مانع از به چپ و راست رفتن دىگ آش و خورش مى شد و صندوق عقبِ »خودرو« 

بدون هىچ گونه آش مالى و خورش زدگى از عهدهٔ اىن مهم برآمد. 
برگزارى اوّلىن مهمانى با مشارکت ما و به خصوص بنده به عنوان راننده و مأمور خرىد، 
به قدرى مورد توجّه واقع شد که از آن پس در کلىّّهٔ پخت و پزهاى مهمانى هاى اىشان، ما 
پاى ثابت بودىم و علاوه بر وقت و انرژى که براى خرىد و پاک کردن و سرخ کردن سبزى و 
غىره صرف مى کردىم، کپسول  گازمان نىز فعّال شده بود و تند تند ته مى کشىد و کفگىر عىال 

هم در کوتاه ترىن مدّتِ ممکن، به ته پىت روغن مى خورد.
همهٔ اىنها البتّه بخشى از مهر و محبتّ مادرى و پدرى بود  و ما با کمال مىل آن را 
انجام مى دادىم. علاوه بر آن، هفته اى ىکى دو روز نىز از آنان در منزل خودمان به صرف 

شام، پذىراىى، و حتّى قابلمهٔ ناهار روز بعدشان را هم پر مى کردىم.
خانم گاهى لبخندِ شىطنت آمىزى مى زد و مى گفت: »وقتى براى مرىم خواستگار آمد، 
ذوق زده شدى و خىال کردى ىک نان خور را از سرِ خودت باز کرده اى، تا تو باشى دىگر 

از هول هلىم توى دىگ نىفتى!«
دىد و بازدىدهاى تازه عروس و ماه داماد تمام نشده بود که خانم ىک روز مژده داد، 
چه نشسته اى که به زودى پدربزرگ خواهى شد! شنىدن لقب پدربزرگ احساس دوگانه اى 
به آدم مى داد. از ىک طرف خوش حال بودى که بالأخره بچّه هاىت سر و سامان گرفته اند؛ 
از طرف دىگر ىکّه مى خوردى که اى دل غافل، عمر عزىز چه زود مى گذرد! چه دردِ سرتان 
بدهم، طبق بحث و مشورت هاىى که قبلاً به طور محرمانه بىن مادر و دختر انجام شده بود، 
چنىن مقرّر گردىده بود که مرىم خانم، مرخّصى استعلاجى پىش از زاىمان را در منزل ما 
جاىگاهى  زاىمان،  از  پس  نقاهتِ٭  دوران  گذراندن  براى  ىقىناً  نىز  آن  به دنبال  و  بگذراند 
خوش تر و شىرىن تر از منزل ما پىدا نمى شد. اىنجا هم استدلال خانم درست بود و مى گفت 
روز  هر  باىد  غىراىن صورت  در  برسد؛ چون  بچّه  به  مى تواند  راحت تر  خىلى  اىن طورى 
صبح، شرق تا غربِ شهر را طى کند و همىن راه را برگردد. البتّه نوه بسىار عزىز است؛



  143 

به  خصوص که توى دامن خودِ آدم بزرگ شود. تنها اشکال کار آن بود که به دلىل ترخىصِ 
زود هنگام مرىم از بىمارستان، تمام برنامه هاى دىدار از »نورسىده« و پذىراىىِ مهمانان نىز به 
عهدهٔ ما بود. البتّه ناگفته نماند که در ازاى اىن خدمت ناچىز، همه روزه دسته ها و سبدهاى 
گل بود که به منزل ما آورده مى شد ولى هىچ ىک از دسته هاى گل را نمى شد با دو کىلو سىب 

ىا زردآلو معاوضه کرد و براى پذىراىىِ بعدى آماده شد.
با پاىان گرفتن دوران نقاهت مرىم عزىز؛ سرانجام دامادِ گرامى، متعلقّان٭ را به منزل 
خود منتقل کرد. شاىد بعد از اىن مهاجرت بود که ما چند هفته اى استراحت کردىم؛ چون به 
محض تمام شدن مرخّصى هاى مرىم خانم، برنامهٔ نگهدارىِ نوهٔ عزىزتر از جان نىز در ساعاتى 
که والدهٔ مکرّمه شان در اداره به سر مى بردند، بدون هىچ گونه ابلاغ رسمى به ما واگذار شد. 
اىن برنامه با به دنىا آمدن نوه هاى بعدى نىز ادامه ىافت؛ به گونه اى که من و خانم در نگه دارى 
نور چشمان عزىز، به قدرى استاد شدىم که ىک مرتبه به خودمان گفتىم، چرا ىک مهد کودک 

باز نکنىم تا هم از نوه هاى خودمان و هم از فرزندان دلبند دىگران نگه دارى کنىم؟
مدارس  از  بىش  اگر  ما  مهد کودک  سود  گرامى،  نوه هاى  و  فرزند  لطف  به  امروز 
غىرانتفاعى نباشد، کمتر نىست و الآن به قدرى به اىن کار عادت کرده اىم که اگر خودمان 
هم صاحب بچّهٔ کوچکى بشوىم براى ما هزىنهٔ اضافى ندارد و مى توانىم او را قاطى همىن 

بچّه ها به سر و سامانى برسانىم!

خودآزماىى

دىدگاه  اىن  از  را  اجتماعى است. درس  وىژگى هاى طنز  از  مناسب  پاىان  و  1ــ عنوان جذّاب، شروع خوب 
بررسى کنىد.

2ــ دو ترکىب از برساخته هاى نوىسنده را که بر تأثىرگذارى و زىباىى نوشتهٔ طنزآمىز او افزوده است، بنوىسىد.
3ــ نمونه اى از تغىىر زاوىهٔ دىد را در درس بىابىد و بنوىسىد.

4ــ در طنز گاهى ازکلمات و اصطلاحات غىرراىج در فارسى امروز استفاده مى شود؛ مانند »متعلقّان« به جاى 
زن و فرزند. دو مورد دىگر ازاىن نوع را در درس بىابىد و بنوىسىد.

5 ــ نوىسنده براى جذّاب کردن طنز خود از کلمات »وظىفهٔ خطىر«، »مشارکت«، »خدمت ناچىز«، »مهاجرت« و 
»ابلاغ رسمى« استفاده کرده است. نکته هاى طنزآمىز هرىک را بنوىسىد.

6 ــ نمونهٔ دىگرى از طنزهاى اجتماعى را از مطبوعات انتخاب کنىد و در کلاس بخوانىد.
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با وىژگى ها و ابعاد مختلف ادبىّات تطبىقى

2ــ آشناىى با نمونه هاىى از ادبىّات تطبىقى اىران و جهان
3ــ آشناىى با صاحبان آثار برجسته و ماندگار در ادبىّات تطبىقى

4ــ تقوىت تواناىى دانش آموز در تطبىق و مقاىسهٔ آثار مختلف ادبى اىران 
و جهان
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   Comparative Literature ــ1

ادبىّات تطبىقى1
ادبىّات تطبىقى ىکى از شاخه هاى ارزشمند و مهمّ علوم ادبى معاصر است که ما را از 
تأثىرپذىرى ادبىّات ملتّ هاى مختلف جهان و نىز تأثىرپذىرى شاعران و نوىسندگان ىک ملتّ از 
هم آگاه مى سازد. ادبىّات تطبىقى اىن نکته را نىز به اثبات مى رساند که تکامل و شکوفاىى ادبىّات 
هر ملتّ به دور از اندىشه هاى ادبى و ملىِّ دىگر ملتّ ها ناممکن است. در ادبىّات هىچ ىک از 
ملل، نمى توان محصول ادبى برجسته و ممتازى را ىافت که از ادبىّات گسترده و متنوّع اىن 
ـ تأثىر نپذىرفته باشد. شناخت تأثىرگذارى و تأثىرپذىرى  ـ کم ىا زىاد ـ جهان بزرگ و کهن سال ـ
فرهنگ و اندىشهٔ ملتّ ها و مىزان آن، از طرىق مقاىسهٔ تطبىقى ادبىّات هر ملتّ با ملل دىگر مىسّر 
مى شود. از اىن رهگذر، هم از داد و ستدهاى فکرى و ادبى ملتّ ها آگاه مى شوىم و هم علاىق 

و پىوندهاى تارىخى را که موجب تفاهم و دوستى ملتّ ها مى شود، مى شناسىم.
رسالت دىگر ادبىّات تطبىقى اىن است که ملتّ هاى نوپا و کم سابقه را هرچند متمدّن و 
پىشرفته باشند، نسبت به ملتّ هاى کهن و صاحب ادبىّات غنى، متواضع و قدردان بار مى آورد و 
در عىن حال، آشناىى با ادبىّات تطبىقى فتح باب و مشروعىّتى براى همهٔ ملتّ هاست تا با شناخت 
و طرح مستقىم و غىر مستقىم ادبىّات دىگران، زمىنهٔ ماندگارى و خلّ قىّت آن بخش از مضامىن 
ادبى بىگانه را که با ادبىّات بومى هم سوىى و سنخىّت دارند فراهم سازند. ضمن اىنکه خود نىز 
از انزواى ادبى بىرون مى آىند؛ زىرا اندىشهٔ متعالىِ که در ادبىّات جهان تجلىّ دارد، از آن بشرىتّ 
است نه از آن ىک نفر ىا ىک ملتّ. پس انسان ها در سراسر گىتى اىن حق را دارند که از اىن 

طرىق با بهترىن اندىشه ها آشنا شوند و بر تعالى فکرى و ادبى خود بىفزاىند.
ادبىّات تطبىقى از پاىه هاى نقد جدىد ادبى به شمار مى آىد و آگاهى از آن ضرورت بسىار 
دارد؛ در قلمرو ادبىّات ىک ملتّ، شناخت تأثىر گذارى ها و تأثىر پذىرى هاى شاعران و نوىسندگان 
از هم، نه تنها ما را با سىرِ تحوّل ادبىّات که با تواناىى ها و تأثىر گذارى هاى چهره هاى بزرگ 
ادبى آشنا مى سازد. لزوم اطلّاع بر موارد استفاده از مراجع تحقىق به زبان اصلى، آشناىى با 
تارىخ ادبىّات و زبان اصلى و شناخت حقاىق تارىخى بر هر پژوهشگر ادب تطبىقى لازم است.
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درس بىست و پنجم

ىکى از مباحث ادبىّات تطبىقى، تأثىرپذىرى شاعران و نوىسندگان جهان از ادبىّات 
غنى فارسى است. آنچه مى خوانىد، دربر دارندهٔ دو مقاىسه است:

 ـ1862  )1949 ـ مترلىنگ«  »مورىس  از  »کمندگىسو«  داستان  مقاىسهٔ  1ــ 
   329 هجرى(. مىلادى( و قسمتى از داستان »زال و رودابه« از شاهنامهٔ فردوسى )411 ـ

2 ــ مقاىسهٔ شعر »سالگرد« از آرمان رنو شاعر فرانسوى قرن نوزدهم با ادبىّات 
عاشوراىى گذشته و امروز فارسى.

1ــ کمند گىسو

»پلئاس« براى دىدار محبوب خود به پاىىنِ بارو رفت. »ملىزاند« از بالاى بارو، خود را 
به جلو آورد و گىسوانش را گشود و به سوى او افشاند تا »پلئاس« آن را کمند کند و بالاى 
کاخ بىاىد. »پلئاس« به »ملىزاند« گفت: »… گىسوان تو به سوى من فرود مى آىند؛ آنها از 
بالاى بارو، بر سر و روى من افشانده مى شوند. آنها را با انگشتان خود نگاه مى دارم و بر 
سر و روىم مى افشانم… اى ملىزاند، تاکنون هرگز چنىن گىسوانى ندىده ام. بنگر که چگونه 
از آسمان فرود مى آىند و تمام وجودم را در بر مى گىرند! گىسوان موّاج تو، چون کبوتران 

زرّىن در مىان انگشتان من لرزان اند.«
برگرفته از نماىشنامهٔ »پلئاس و ملىزاند»

٭ ٭ ٭
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زال و رودابه

ىکى از داستان هاى دلکش شاهنامهٔ فردوسى، داستان زال و رودابه است. در مجلسى 
با حضور زال، از زىباىى رودابه دختر شاه کابل سخن مى رود و او را چنىن وصف مى کنند:

س�ت ا ر  �ت �خ د ى 
ک

� �ى و  ا هٔ  د ر �پ  ِ �پس

س�ت ا ر  �ت ن  �ش و ر د  �ى �ش ر �خو �ز  �ى�ش  و ر ه  �ک
�ج عا رِ  ا د ر

ک
� به  � �ى�ش  ا �پ به  � ا  �ت سر  �ز 

٭ �ج سا و  �چ لا  �با به  � و  �ت  ه�ش �ب ن  و �چ �خ  ر به  �
�غ �با به  � س 

�گ ر �ن و  د ن  سا به  � م�ش  �ش �چ
و  د

�غ ا �ز ّرِ  �پ �ز  ا ه  د ر �ب ى 
گ

� ر �ى �ت ه  مژ�
س�ته ا ر �آ سر  ا  �ت سر  س�ت  ا ى  �ت ه�ش �ب

… س�ته ا �خو و  م�ش  ا ر و  �ى�ش  ا ر �آ ر  �پ
زال دل از دست مى دهد و به دىدار او مى شتابد. رودابه نىز که از پىش اوصاف پهلوانى 
زال را از پدر شنىده و به او دل باخته است، در بالاى بام قصر، نگران به انتظار مى نشىند و 
سرانجام وقتى زال را در پاىىن دىوار قصر مى بىند و از تلاش بى حاصلش براى رسىدن به 
بام قصر آگاه مى شود، به مشکل گشاىى مى پردازد و گىسوان بلند خوىش را براى دستاوىز 

ىار پىشنهاد مى کند:
د و �ن �ش د  ه�ب س�پ  ِ �ت �ف �گ ى  و ر   ى ر �پ

د و �ز د  و �ش
�گ �ب ر  ا گل�ن ٭  عرِ �شَ سر  �ز 

د ل�ن �ب و    سر و  �چ و  ا د  ا �ش
�گ ى  د م�ن �ک

… د م�ن �ک د  �چ �ى �پ �ن ن  سا ن  ا �ز �ک  م�ش �ز  ا س 
�ک

ه ر
گ

� �ن
�ک ن  �آ �ز  ا سو  �ى

�گ �ت  ه�ش و  ر �ف
ه سر   �ى�ک ن  �ب به  � ا  �ت د  �ش و  د  �ى �ز ا  �ى ه  �ک

د ا د �ز  ا و �آ به  � ا د و ر ه  ر �با �ز  ا �پس 

د ا �ز د  ر �گُ هّٔ  �چ �ب ن  ا هلو �پ ى  ا ه  �ک
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�ىمَ سو �ى�ک  �ز  ا سو  �ى
�گ سرِ  ن  �ى ا ر  �ى

�گ �ب

… �ىمَ سو �ى
�گ ى  هم د  �ى ا �ب و  �ت هر  �ب �ز 

٭ ٭ ٭

2ــ ادبىّات عاشوراىى

آثار از  ىکى  در  حسىنى  عاشوراى  جلوهٔ  با  تطبىقى  ادبىّات  از  بخش  اىن  در 
»آرمان رنو« شاعر فرانسوى قرن نوزدهم آشنا مى شوىم.

آرمان رنو شاعر فرانسوى قرن نوزدهم از شاعران بزرگ اىران به وىژه حـافظ 
تأثىر پذىرفته و اثر زىباى خود »شب هاى اىرانى« را با چنىن اثرپذىرى، آفرىده است. 
وى براى نشان دادن نقش عشق و اىمان به خدا در زندگى انسان ها، قصىده اى بلند 
در رثاى امام حسىن )ع( و ىارانش به نام »سالگرد« ساخته که ترجمهٔ بخشى از آن را از 

کتاب »شب هاى اىرانى« مى خوانىم.

سالگرد

حسىن ]ع[، پس از پدر و برادر
که آن دو نىز در راه خدا شهىد شدند،

زىر چکمهٔ استبداد
جان داد.

ىارانش هفتاد و دو تن بودند
و دشمنانش ده هزار،

و او همسر و فرزندانش را
در پسِ تپـّه اى پناه داده بود.
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از آسمان آتش مى بارىد و زمىن سوزان بود.
مردانْ تشنهٔ افتخار بودند

و کودکان تشنهٔ آب…
سرانجام، حسىن ]ع[ که همهٔ ىاران و فرزندانش را از دست داده بود،

خود نىز با پىکرى خونىن و چاکْ چاکْ بر زمىن افتاد
از آن پس، هر شامگاه آسمان خون مى گرىد

و وحوشِ کوه و صحرا نالان اند
من امّا نمى گرىم؛ برعکس بر آن رادمردانى که

آن روز، در صحراى کربلا
و در راه عشق بى پاىان به خدا،

زندگى و هستى خود را از دست دادند،
رشک مى برم…

خودآزماىى

1ــ در کدام قسمت داستان کلىله و دمنه به باورهاى عامىانه اشاره شده است؟
2 ــ نمونه اى دىگر از ادبىّات تطبىقى اىران و جهان را در کلاس بخوانىد.

3 ــ شاعرِ رثاى »سالگرد« چرا به رادمردان کربلا رشک مى برد؟
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حفظ کنىم

چند دوبىتى از بابا طاهر

ا �ى و مَر گل  ن  ا �بُس�ت به  �  ، �ب ر �ىا  ، ته � ى  �ب
ا �ى و م�ب �ز 

گ
� هر س�ش  �ک  ، ا �ى و ر ر 

گ
� ا

ىه � ا �ش
�گ ل�ب  ه  د �ن �خ به  � س 

�ک هر ته  � ى  �ب
ا �ى و م�ش �ز 

گ
� هر ل  د ن  �خو �ز  ا �خ�ش  رُ

ـــــــــــــــــــــــ

�ت �ش د ن  �ى ا در  ن  لا ا �ن ى  ر
گ

�ى� �ز ر �ب ى 
ک

� �ى

�ت �ش
�ک   ى م له  لا �آ ن  ا �ف�ش   ن �خو م  �ش �چ به  �

! ا �غ در�ى اى    : �ت �ف �گ ى  هم و  �ت  �ش
�ک ى  هم

�ت �ش د ن  �ى ا در  ن  �ت ه�ش و  ن  �ت �ش
�ک د  �ى ا �ب ه  �ک

ـــــــــــــــــــــــ
ر ا �خ ن  م ا د در  ى  ا له  لا �آ م  د �ى د

؟ ر �با �نم�ت  �ى �چ ى 
ک

� ا  ل�ى لا �آ  : �تم ا و
ر ا د   ى م ر  و مذ�ع  ، ن ا �ب �غ �با  : ا �ت �ف �گ �ب

ر �با د  ر و �آ ر  �ى د ى  س�ت و د �ت  �خ در
ـــــــــــــــــــــــ

ن �ز ن  ا �ج به  � م  �ق ع�ش �ت�ش  �آ  ، ى له ا
ن �ز ن  ا خو � س�ت ا ر  �ب م  ا عله  �ش ن  ا �ز ر  ر �ش

�ق ع�ش �ت�ش  �آ �ز  ا �ز  و ر �ف ر �ب معم  �ش و  �چ
ن �ز ن  سا نه  � ا و ر �پ لم  د �ت�ش  �آ ن  �آ ر  �ب

ـــــــــــــــــــــــ
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اهداف کلّى فصل:
1ــ آشناىى با جلوه هاى گوناگون ادبىّات توصىفى اىران

2ــ آشناىى با برخى از پدىدآورندگان ادبىّات توصىفى
3ــ آشناىى با نمونه هاىى از شعر توصىفى

4ــ تقوىت تواناىى دانش آموز در بررسى و تحلىل آثار ادبى توصىفى و 
انجام فعّالىّت هاى ىادگىرى
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درآمدى بر ادبىّات توصىفى

بخش عظىمى از ادبىّات غنىّ فارسى ما ماهىّتى »توصىفى« دارد. توصىف هنرمندانهٔ 
شاعر از »طبىعت«، »خود«، »جامعه« درون ماىه هاى ارزشمندى است که ادبىّات ما را عمق 
و غنا بخشىده است. شاعران بزرگى همچون رودکى، فرّخى، منوچهرى و عنصرى از دورهٔ 
آغازىن شعر فارسى در توصىف زىباىى هاى طبىعت پىشتاز و آغازگر بوده اند. ابتکارات و 
نوآورى هاى چنىن شعراىى در وصف شب، روز، صبح، غروب، باغ و بستان، زمىن و آسمان 

و فصل ها و… حاکى از انس و الفتى است که با طبىعت داشته اند.
توصىف »طبىعت« در دىگر دوره هاى ادبى با فراز و نشىب هاىى همچنان ادامه ىافته 
با  امروز  و  گذشته  شاعران  آثار  در  را  »خود«  از  توصىف  دارد.  ادامه  همچنان  و  است 
زمىنه هاى متعدّدى چون شرح و بىان غم ها و شادى ها و تأمّلات شخصى و عاطفى مى بىنىم. 
قسمت عمده اى از رباعى ها، دوبىتى ها، غزلىّات، شکواىىّه ها و حسبىّه ها تشرىح و توصىف 
»منِ« شاعر هستند. شاعران با سحر سخن خوىش، اىن »من« و »خودِ« آدمى را آن چنان به 
تصوىر کشىده اند که با وجود تکرار شدن ها همواره دلپذىر مانده و طراوت و شادابى خود را 
از دست نداده است. خواه »منِ« عاطفى و شخصى باشد ىا »منِ« اجتماعى و ملىّ، آن گونه 

که در حماسه ها مى بىنىم.
عرفان عمىق و پرماىهٔ ادبىّات فارسى از جمله آثار بزرگانى چون سناىى، عطاّر، مولوى 
و حافظ از توصىف »هستى مطلق« و مظاهر صنع او سرشار است. اىن بخش از ادبىّات 
ما در ادبىّات جهان کم نظىر است و به همىن جهت، هرچه زمان مى گذرد جاىگاه آن برتر و 
پذىرش جهانى آن وسىع تر و مطلوب تر مى گردد. توصىف »اجتماع« و جلوه هاى آن، همچون 
»وطن«، »آزادى«، »عدالت« و… در ادبىّات مشروطه ظهور ىافته است و امروز بىش از 

گذشته خود را مى نماىاند و »ادبىّات متعهّد« ما مبتنى بر آن است.
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درس بىست و ششم

سمرقندى  رودکى  بىن،  روشن  چشم  تىره  شاعر  سرودهٔ  »بهار«  قصىدهٔ 
)وفات 329( شاعر بزرگ عصر سامانى و پدر شعر فارسى است.

شاعر در اىن قصىده به توصىف ىکى از مظاهر صنع الهى مى پردازد. زبان قصىده 
روان و ساده و از نمونه هاى خوب سبک خراسانى است. رودکى در اىن »توصىف« 
مى کوشد خواننده را هرچه بىشتر به طبىعت نزدىک کند و زىباىى هاى آن را به تصوىر 
»نابىناى  را  رودکى  که  است  شده  موجب  طبىعت  از  توصىفاتى  چنىن  وجود  کشد. 
مادرزاد« ندانند. عقىدهٔ صاحب نظران اىن است که رودکى بعداً نابىنا شده است. گزىدهٔ 

اىن قصىدهٔ زىبا را با هم مى خوانىم.

بهار

٭ �ب ط�ى ىِ  و �ب و  �گ  �ن ر �با  م  رّ ُ �خ رِ  ها �ب د  م �آ
�ب �ى ع�ج �ى�ش  ا ر �آ و  �ن�ت  �ى �ز ر  ا هز� صد  �با 

1 د ر
ک

�ب� ى  ر
ک

� ل�ش ى 
ک

� �ى ر  ا و
�گ ر ز� �ب  ِ �خ ر �چ

٭ �ب �ى �ق �ن ا  ص�ب دِ  �با و  ه  ر �ى �ت ر  �ب ا   �ش ر �کَ ل�ش

ر ا و
�گ سو دِ  مر ن  و �چ د  �ى ر

گ
� ه  �ک ن  �ى �ب ر  �ب ا ن  �آ

٭ �ب �ى �ئ �کَ  ِ �ق �ش عا ن  و �چ د  ل ا �ن ه  �ک ن  �ى �ب عد  ر ن  �آ و 
ه گا ه  گا ى  و ر هد  د ه  ر �ى �ت ر  �ب ا �ز  د  �ى �ش ر �خو

2 �ب �ى �ق رَ �ز  ا د  ر ا د ر  ذ� �گ ه  �ک ى  ا ى  ر صا ح ن  ا �ن و �چ

د و �ب د  م�ن د در ن  ها �ج  ، ر گا �ز و ر د  �ن �چ �ى�ک 
�ب ط�ى ى  ا و د ا  ر ٭  ن سَمَ ى  و �ب �ف�ت  ا �ى ه  �ک د  �ش بهِ  �

َو �ن به  � َو �ن د  �ى ر ا �ب �ب ى  و �ب �ک  م�ش ن  ا ر �با
3 �ب ص�ى �قَ هٔ  حُلّ ى 

ک
� �ى د  �ى �ش

�ک ر �ب �ف  ر �ب �ز  وَ

1

2

3

4

5

6
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ر و د �ز  ى  هم د  �خ�ش در �ت  ِ�ش �ک ن  ا م�ى له  لا
٭ �ب �ى ض�خ�  ه  د �ش ا  حَ �نّ  به � سِ  و عر هٔ  �ج �ن �پ ن  و �چ

د �ى �ب رِ  �سخا ا �ش ر  �ب د  �ن ا خو � �ب ى  هم ل  ل�ب �ب

٭ �ب �ى مُ�ج ه  د �ش ا  ر و مر و  سر  ِ �ت �خ در �ز  ا ر  سا

انى
راه
ى ف

جلال
ر: 

اث

7

8
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کمال الدّىن اصفهانى همچون پدرش جمال الدّىن شاعرى پرماىه و برجسته است. 
ـ وى در خلق معانىِ تازه دستى توانا داشت  ــ همان طور که در تارىخ ادبىّات خوانده اىد ـ

و از اىن رو به »خلّق المعانى« مشهور گردىد.
اىن قصىده سراى بزرگ بىشتر به مدح خاندان صاعد اصفهانى، جلال الدّىن 
خوارزمشاه و اتابک سعد زنگى پرداخت و اواخر عمر را به عزلت و انزوا گذرانىد. 
کمال الدّىن اصفهانى در سال 635 هجرى به دست مغولان به قتل رسىد. خلق مضامىن 
جدىد و علاقه به التزامات دشوار و آوردن ردىف هاى مشکل از وىژگى هاى شعر اوست.

در اىن درس، گزىده اى از قصىدهٔ »برف« او را مى خوانىم.

برف

�ف ر �ب ن  ا �ن�ش ن  سا ن  �ى د �ب د  ا د �ن ى  س
�ک ز� 

گ
� هر

ر�ف �ب دهان  در  ن  �ى م �ز اس�ت  مه اى  ل�ق ه  �ک ى  �ى و
�گ

٭ س�ت ا �ىه  �تع�ب �به  �ن �پ در  ه  �ک نه  � ا د �به  �ن �پ د  �ن �ن ما
�ف ر �ب ن  ا م�ى در  ن  ها �ن س�ت  ها ه  و

�ک ٭  مِ ا ر �ج اَ
ر گا �ز و ر  ِ �ف ا طر ا ر  �ب ه  �ز لر د  ا �ت �ف ه  �گ ا �ن

�ف ر �ب نِ  ها �گ ا �ن نِ  �ت �خ ا �ت �ب�ىم  �ز ؟  ه �چ �ز  ا
ن ا �ج �ز  ر  �نو ا �ج همه  د  م�ى ا ا �ن د  �ن �ت �ش

�گ

�ف ر �ب ن  ا �ج س�ت  و �ى �پ و  �چ ر  هسا و
�ک نِ  ا �ج �با 

ها   نه � ا �خ هِ  ا �چ همه  س�ت  ا ٭  �نعّ م�ق ه  ا �چ
�ف ر �ب  4 ن سا �ب  س�ىما هر  و

�گ به  � �ته  �ش ا �ب �ن ا
�ف ر �ب س�ت  ا ه  د م �آ د  و ر �ف ه  �ک �بس  �ز  ها  نه  � ا �خ در 

�ف ر �ب ن  ا �ن �چ  ه�ى و  ر �ف نه  � ا �خ  ِ ح ل�ق به � د  م ا �ن
ى د �بُ ر ا ى  �ت �ش

�گ ى  �ن �غ ل�ق  �خ مه  ا �ج و  ن  ا �ن �ز  ا
�ف ر �ب ن  ا �تو ا �ن نِ  �ت �به  �ن �پ �ز  ا  �ى د  ر �آ �ز  ا

1

2

3

4

5

6

7
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د َرَ �ب و  ر �ف س 
�ک هر   ٔ �نه ا �خ به  � سر  ه  �ک �بس  �ز  ا

�ف ر �ب ن  هما م�ى د  �ش ه  مز� ى  �ب و  ن  ا ر
گ

� و  د  سر
ما ن  ما و  ن  ا �خ همه  د  ر

ک
� د  �ى س�پ ه  �چ ر

گ
�

�ف ر �ب ن  ما و  ن  ا �خ همه  د  �با ه  ا س�ى �ب  ر �ىا
س�ت ا مسلّم 

ا  ر ى  س
�ک ط  ا �ن�ش ن  �ى �ن �چ ى  �ت �ق و

�ف ر �ب ن  ما �ز ر  د �ن ا د  ر ا د ع�ى�ش  �ب  ا س�ب کا
اس�ت �ت�ش  �آ و  رگاه  �خ و  ى   م و  �ش  و�ش �پ ه  �ک را  ن  �آ

�ف ر �ب ن  ا �ن�ش ر  �ب هد  د ه  د مژ� ح  و ص�ب �ق�ت  و
٭ ر �ى مهر َ �ز د  �با �ز  ا س  �نَ�فَ هر  ه  �ک ن  م و  هم�چ نه  �

�ف ر �ب ن  �با �ز ر  �ب هد  د د  سر ى  ها م  ا �غ �ى �پ

ن و س�ت د  �ن
�ک ن   ا د �خ �ن �ز ر  �ى �ز به   � ی   ه �ت س�ت  د

�ف ر �ب  5 ن ا �ت و  د  و �پ د  مر �ش ى  هم ا  هو ر  د �ن و
�ب �آ ر  ا �ن

�ک ر  �ب ٭  ن �بطا و  �چ ا  و �ن �ى �ب و  �گ  �ن �ت ل  د
�ف ر �ب ن  ا ر

ک
� ا  �ت ن  ا ر

ک
� م  �ى ا س�ته  �ن�ش ى  ل�ق �خ

�ب ا �ت �ف �آ صِ  ر �ق یِ  �پ �ز  ى  د �بُ �تم  وّ �ق ر 
گ

�
�ف ر �ب نِ  �با د ر �ن �ز  ا ى  �تم �ف ر �خ  ر �چ م  �با ر  �ب

8

9

10

11

12

13

14

15
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توضىحات

1ــ فراهم کرد، آماده ساخت. »کردن« در فارسى قدىم به معنى »ساختن« به کار مى رفته است.
2ــ روى دادن: نشان دادن چهره؛ حصارى: زندانى؛ رقىب: نگهبان و مراقب. شاعر ظاهر شدن گاه به گاه 
خورشىد را از مىان ابرهاى تىرهٔ بهارى به مردى زندانى تشبىه کرده است که گاه گاهى بر زندانبانش گذر مى کند و خود 

را به او نشان مى دهد.
3ــ قصىب: در اىنجا »قَصَب« منظور است به معنى کتان تنُکُ. حلهّٔ قصىب: حرىر نازک و تورى.

4 ــ سىماب سان = جىوه مانند. چاه مقنّع: چاهى بوده است که المقنّع هر شب از آن صورت ماهى به رنگ جىوه 
به آسمان مى فرستاد.

5 ــ پود و تان همان تار و پود است.

خودآزماىى

1ــ شاعر در بىت پنجم درس بهار، درمان دردمندى روزگار را در چه دانسته است؟
2ــ در شعر بهار ىک نمونه تشبىه مرکب بىابىد و ارکان آن را مشخص کنىد. 
3ــ آراىه هاى بىت پنجم درس برف را پىدا کنىد و دربارهٔ آنها توضىح دهىد.

4ــ شاعر اشباع شدن مردم را از برف چگونه به تصوىر کشىده است.
5 ــ دو نمونه طنز تلخ در شعر برف پىدا کنىد.

6 ــ مقصود از »پىغام هاى سرد« چىست؟
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درس بىست وهفتم

سال ها تو سنگ بودى دل خراش
آزمـون را ىک زمانى خاک باش
در بهاران کى شود سرسبز سنگ
خـاک شو تا گلُ برآىد رنگ رنگ

مولوى

فرىدون مشىرى )متولدّ 1305( از شعراىى است که در هر دو حوزهٔ سنّتى و 
نىماىى شعر گفته است. در شعرمشىرى روانى، سادگى و لطافت دىده مى شود. او در 
به مسائل اجتماعى پرداخته است. »گناه درىا«، »تشنهٔ طوفان«،  بعضى سروده هاىش 
»ناىافته«، »ابر«، »ابر و کوچه«، »آه باران« و »از خاموشى« مجموعه هاىى از سروده هاى 

اوست.
دعوت به جنب وجوش و پىوستن به رستاخىز طبىعت در شعر »شکوه رُستنِ« 

مشىرى به خوبى مشاهده مى شود. اىن شعر را با هم مى خوانىم.

شکوه رُستن

د؟ �ش
ى �ک س م  �ن�ف

ک
ا� نه �خ و�

�چگ �

�ىم: د�ى�ش �ن �ى ــ �ب
ى! ر�ى�ب رِ٭ �غ مهر�ى َ ه �ز �چ
هرهٔ مهر، س�ت �چ �ک �ش

، 
ک

ا� �نهٔ �خ �فسُرد س�ى

! �گ هرهٔ س�ن کا�ف�ت �زَ �ش

د �ن د ا د ن  ا �ج س�ته  د س�ته  د ا  هو ن  گا د �ن ر �پ
د �ن د مر ژ� �پ نه  � ا د و ا �ج  ، ن م �چ نِ  ا ر و �آ گل 
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ن، �ى م �ک ود  �ب رده 
ک

� هول٭  ن،  �ى م �ز و  سمان  �آ در 
! �گ �ن در د  و �ب ه  د ر

ک
�  

گ
� مر  ، ن ما �ز ى  ا �ن

�گ �ن �ت به  �
هان؟ ده �ج به سر رس�ى �

هر �ت س�پ دا�ش ى �ن اس�خ ــ �پ
دد؟ خ�ن � دو�باره �با�غ �ب

ن �ى �ق �ت �ى دا�ش ى �ن س
ــ �ک
ى …! ر�ى�ب ر �غ مهر�ى َ ه �ز �چ

د؟ �ش
ى �ک س م  �ن�ف

ک
ا� نه �خ و�

�چگ �

�ىم: امو�ز �ى ــ �ب
�ک ، ن، ا�ى�ن �ت وه رُس

�ک �ش

ن رورد�ى طلوع �ف

ر�ف ، ن همه �ب �ت �آ دا�خ �گ

ن همه گل، د ا�ى دم�ى

! �گ ن همه ر�ن �ت ا�ى �ف �ک �ش

�ت : مو�خ به ما �آ ن � �ى م �ز

�ىم �ش
�ک ه �پاى �پس �ن د �ک ا�ى ثه �ب �ى�ش حاد� �ز �پ

�ىم؟
ا�ک م ا�ز �خ

ر �ک
گ

م�

�ىم؟ �ش
�ک س �ن را �ن�ف ن، ما �چ �ى م د �ز �ى �ش

س �ک �ن�ف

خودآزماىى

1ــ مولوى سنگ و خاک را نماد چگونه آدم هاىى دانسته است؟
2ــ مراد شاعر از کلمات »بىندىشىم« و »بىاموزىم« چىست؟

3ــ صور خىال بند اوّل شعر را استخراج کنىد.

انى
راه
ى ف

جلال
ر: 

اث
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نىاىش

ن ا د ر
گ

� �ز  و ر ا  ر �بم  �ش ا  د �ن و ا د �خ
ن ا د ر

گ
� �ز  و ر �ى �پ ن  ها �ج ر  �ب م  �ز و ر و  �چ

د م�ى �نو ح  ص�ب �ز  ا  ، ه ا س�ى م  ر ا د ى  �ب �ش

د �ى �ش �خور و  �چ ن 
ک

� م  د �ى س�پ رو  �ب  �ش ن  �ى ا در 
س

�ک هر  دِ  ا �ى ر �ف سِ  ر   ى ر �ىا ى  �ى و �ت
س ر ن  ا �خو د ا �ى ر �ف نِ  م دِ  ا �ى ر �ف به  �

م و محر ن  لا ط�ف هٔ  د �ى د �ب  �آ به  �
م لو مظ� ن  ا ر �ى �پ �نهٔ  س�ى �ز  سو به  �

ن ها ا �خو د ا �ى ر �ف رِ  و ا د ر  و ا د به  �
ن ها ا �ن

�گ ح�ب  صا �ب  ر �ىا �ب  ر �ىا به  �
�بس�ته ل�ق  �خ ر  �ب در  نِ  ا �ج ا مح�ت به  �

س�ته �ن�ش ن  �خو ر  �ب ن  �خو نِ  حا و ر مج� به  �
ها ن  ما و  ن  ا �خ �ز  ا ن  گا د ا �ت �ف ا ر  و د به  �

ها ن  ا و ر کا �ز  ا ن  گا د �ن ما �پس  ا و به  �
د �ى �آ ر �ب ى  �ز مو �آ و �ن ز� 

ک
� ى  د ر وِ به  �

د �ى �آ ر �ب ى  �ز سو سرِ  ز� 
ک

� ى  ه �آ به  �
ن ا ز� �ى ر   �ک �ش ا ر  ا �ث �ن نِ  حا �ى ر به  �

ن ا ز� �ى �خ ح  ص�ب �غ  ا ر �چ و  ن  �آ ر �ق به  �
ه د �ى ز�

گ
� ر �ب �ت  لو �خ نِ  لا و �ب م�ق به  �

ه د �ى د �ن �ى�ش  لا �آ ن  ما معصو به  �
اس�ت  صوا�ب  �ت 

�ک �ى د ز�ن � ه  �ک طاع�ت  هر  به  �
س�ت ا �ب  ا �ج مس�ت �ت  ى�ش � �پ ه  �ک �ت  عو د هر  به  �

ر و �آ �نم  �خو ر �پ ل  د ر  �ب ى  حم ر ه  �ک
ر و �آ �نم  و ر �ى �ب م  �غ �بِ  ا �ق ر �غ ن  �ى �ز و
)نظامى ـ خسرو و شىرىن(
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آ
آب: آبرو

آثار: جمع اثر، خبرها، رواىت هاى دىنى
آژنگ: چىن و شکنى که به سبب خشم، بىمارى ىا 

پىرى بر چهره و ابرو و پىشانى افتد.
آغالىدن:کسى را بر ضدّ دىگرى برانگىختن

الف
اِبرىق: ظرف سفالىن براى شراب، کوزه، کوزهٔ آب

به اعتبار گردش  ابلق: اسب سىاه و سفىد؛ روزگار 
شب و روز به ابلق تشبىه شده است.

اتباع: پىروان
اَجرام: جمعِ جِرْم، جثهّ ها، جسم ها، مادّهٔ چىزها

ارمغان: تحفه، هدىه
اِزار: شلوار

اِستغنا: بى نىازى
اِستمالت: دل جوىى

اشکوب: سقف، هر مرتبه از پوششِ خانه، طبقه
اِطناب: زىاده روى کردن
اَعرابى: عرب بىابان نشىن

اِعراض: روى برگرداندن، پرهىز کردن
اعزاز: عزىز دانستن و بزرگ داشتن

اغرا: تحرىک، برانگىختن
اَفراز: بلندى، فراز، کرسى، منبر

اِفراز: جدا کردن چىزى از چىز دىگر
افهام: جمعِ فهم، درک ها، فهم ها

افواه: جمعِ فوه، دهان ها
اَقصا: دورتر، دورترىن

اَقمِشه: جمعِ قماش، پارچه ها
اکفا: جمعِ کفُْو، همانندان، هم طرازان

اَکناف: اطراف
إِلف: اُنس، دوستى

الفَْغدن: اندوختن، ذخىره کردن
الماس: سنگى درخشان و سخت محکم
اَمارات: جمعِ اَمارة، نشانه ها، نشان ها

اِمام زاده: بزرگ زاده
امان دادن: زنهار دادن، پناه دادن
امکنه: جمع مکان، مکان ها، جاها

اِنتعاش: بهبود ىافتن بىمار، برپا شدنِ افتاده
انىس: هم نشىن، همدم
اوان: هنگام، زمان

اولوالاَلباب: خردمندان، صاحبان خرد
اىدر: اىنجا

ب
باج: مال و اسبابى که سلاطىن از رعاىا ستانند، مالىات

بادافره: مکافات
باره: اسب

باطنى: منسوب به باطن، درونى، پىرو باطنىّه، فرقه اى 
از شىعهٔ هفت امامى اسماعىلىّه

ىا  خزانه  به  وجه  حوالهٔ  براى  رسمى  سند  برات: 
اشخاص

بُرات: حلقهٔ بىنى شتر.
براعت استهلال: آن است که نوىسنده ىا شاعر در 
ابتداى کتاب ىا مطلع قصىده، الفاظى چند اىراد کند 
از مقصد و مراد  آنها  به محض خواندن  که خواننده 

فهرست واژگان 
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نوىسنده و گوىنده آگاه شود.
برَد: سرما

برَى: بى گناه، مبرّا
بط: مرغابى

بطالت: بىکارى، بى برنامگى
از  نعمت  و  شادى  در  کردن،  نعمت  ناسپاسى  بطَرَ: 

حد درگذشتن
بغَتتاً: ناگاه، ناگهان
بقاع: مکان مبارکه

بو: آرزو
برابر  در  آن  رنگ  که  رومى  پارچهٔ  نوعى  بوقلمون: 
نور خورشىد هر لحظه به رنگى درمى آمد؛ رنگارنگ

بهاىم: چارپاىان
بىاض: پاک نوىس

پ
پالىز: بوستان، کشتزار

پذىره: استقبال
پرخاش خر: جنگجو، پرخاش جو

پروىزن: آرد بىز، غربال، الک، ابزارى است که با آن 
بىختنى ها چون شکر و آرد را الک مى کنند.

پىکان: فلز نوک تىز که بر سر تىر نصب کنند.
پىله ور: خرده فروش، کاسب دوره گرد

ت
تابىدن: خشمگىن شدن
تاک: درخت انگور، مو

تأمّل: اندىشىدن
تبجىل: بزرگ داشتن، بزرگ شمردن

تبش: گرما، حرارت

تجرىد: در لغت به معنى تنهاىى گزىدن و در اصطلاح 
جز  آنچه  از  است  سالک  قلب  شدن  خالى  صوفىّه، 

خداست.
تحسّر: پشىمانى، حسرت خوردن

روى  از  حرکت  چرب زبانى،  تزوىر،  حىله،  ترَب: 
ناز ىا قهر

ترحىب: به کسى مرحبا گفتن، خوش آمدگوىى
ترنج: بالنگ، مىوهٔ درخت بالنگ

تزىّد: دروغ گفتن، در سخن افزون کردن
در  سجع  و  کلام،  در  است  سجع  آوردن  تسجىع: 
لغت به معنىِ آواز کبوتر و در اصطلاح عبارت است 
از کلمات هماهنگ که در آخرِ جمله هاى ىک عبارت 
مى آورند. سجع در نثر، حکم قافىه را دارد در نظم؛ 
و  رسىده  را  همه  بى حسابش  رحمت  »باران  مانند: 
خوان نعمت بى درىغش همه جا کشىده« و »آنچه نپاىد، 
دل بستگى را نشاىد«. از جمله کتبى که به نثر مسجّع 
نوشته شده اند، مناجات نامهٔ خواجه عبداللهّ انصارى 

و گلستان سعدى است.
ر: در اصل به معنى دامن به کمر زدن است ولى  تشمُّ
در اىنجا، ىعنى خوىش را براى کارى آماده ساختن

تصنىف کردن: نوشتن کتاب ىا رساله
ىکدىگر  علىه  را  نفر  دو  زنى،  به هم  دو  تضرىب: 

واداشتن، سخن چىنى
تطاول: درازدستى، تعدّى

تعب: رنج
تعبّد: عبادت کردن، پرستش

تعبىه شدن: قرار گرفتن، واقع شدن، تعبىه ساختن به 
معنى مرتبّ و منظمّ کردن است.

گفتن،  سربسته  گـفتن،  سخن  کناىـه  بـه  تعرىض: 
گوشه زدن
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تعصّب: جانبدارى، طرفدارى
تعلىق کردن: ىادداشت کردن، نوشتن مطالب در ذىل 

رساله ىا کتاب، ىادداشت ضمىمهٔ کتاب و رساله
تعهّد: مراقبت، سرپرستى

تفرّج: آساىش، انبساط خاطر، آرامش
تفرىد: ىگانه کردن و در اصطلاح صوفىان، تحقّق بنده 
است به حق؛ به طورى که حق، عىن قواى بنده باشد.

تقرىر: بىان، شرح
تک: دو، دوىدن، تاخت و تاز

تماسُک: خوىشتن دارى، خود را نگاه داشتن
تمالُک: خوددارى کردن، مالک نفس خود گردىدن

تمکىن: احترام، تواناىى
تموز: ماه دهم از سال رومىان تقرىباً مطابق با تىرماه 

سال شمسى؛ ماهِ گرما
معنى  به  لغت  تناول در  تناول کردن: غذا خوردن. 

نواله )لقمه( کردن غذاست.
توجّع: دردمندى

توحىد: در اصطلاحِ اهل حقىقت، تجرىد ذات الهى 
است از آن چه فهم و گمان آدمى تصوّر کند.

تهوّر: بى باکى، گستاخى
تىر خدنگ: تىرى که از چوب درخت خدنگ ساخته 

شده باشد.
تىمار: سرپرستى، مراقبت

تىه: بىابان بى آب و علف که در آن سرگردان شوند.

ج
جُبّه: جامه اى گشاد و بلند که روى جامه هاىِ دىگر 

پوشند.
جزم: قطعى، استوار
جَرى: گستاخ، بى باک

جگرآور: دلىر، شجاع
جلالى: منظور تقوىم جلالى است. اىن تقوىم مبتنى 
بر محاسبهٔ سال به 365 روز و 5 ساعت و 49 دقىقه 
است. بدىن ترتىب که سال را 12 ماهِ سى روزه حساب 
مى کردند و پنج روز در آخر سال به نام »خَمسهٔ مُستَرِقَه« 
ىعنى »پنج روزِ دزدىده« بر آن مى افزودند و از بابت 5 
ساعت و 49 دقىقه، در هر 4 سال ىک روز و در هر 
33 سال، 8 روز اضافه مى کردند. چون اىن اصلاح به 
دستور جلال الدّىن ملکشاه سلجوقى صورت گرفت، 
آن را »جلالى« نامىده اند. در تنظىم اىن تقوىم، گروهى 
از دانشمندان بزرگ، مانند حکىم عمر خىّام نىشابورى 
شرکت داشته اند. تقوىم فعلى اىران نىز بر اساس تقوىم 

جلالى در سال 1304 شمسى تنظىم شده است.
جلىس: دوست، هم نشىن

جِنان: دل، قلب، باطن، درون چىزى، شب، تارىکى 
شب

چ
چارق ]= چاروق[: کفش چرمى که بندها و تسمه هاى 

بلند دارد و بندهاى آن به ساق پا پىچىده مى شود.
کلاغ  و  باز  از  جثهّ اش  که  شکارى  پرنده اى  چَرغ: 
معمولى نىز کوچک تر است. چرغ به رنگ خاکسترى 

با لکّه هاى سىاه و سفىد دىده مى شود.

ح
حِبرْى: سىاه

حَرَس: نگهبان، پاسبان
حُلّه: جامهٔ نو

حَنىن: نالهٔ شوق و فرىاد عاشقانه
اصطلاح  در  و  سرگردانى  معنى  به  لغت  در  حىرت: 
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صوفىّه، امرى است که هنگام تأمّل و حضور و تفکّر 
بر قلب عارفان وارد مى شود.

حَىِّز: جا و مکان، از حىّزِ شمار بىرون بودن: بى شمار 
و فراوان بودن

خ
خامل: بى ارزش، بى قدر

خاىىدن: جوىدن)دست خاىىدن:کناىه از پشىمانى(
خدنگ: درختى است بسىار سخت که از چوب آن 

تىر و نىزه و زىن اسب سازند.
خَراج: باج، مالىات

خُردماىه: )ظاهراً( کم دست و کم سرماىه
خردۀ مىنا: شىشه هاى رنگارنگ؛ استعاره از گل ها 

و سبزه هاى رنگارنگ
خَرِف: نادان، تباه عقل

خرىف: پاىىز
بدان  آنچه  و  رنگ  معنى  به  مُمال خضاب  خضىب: 

رنگ کنند.
خطر: نزدىکى به هلاکت، دشوارى، کار بزرگ

خلاب: باتلاق
خَلقَ: کهنه، پاره؛ خَلقَ گونه: تقرىباً کهنه

خُلو: هلو
خُلوْ: خالى شدن، تهى گشتن، تنهاىى

خلىفۀ شهر: داروغه، شهربان
خُنکُ: خوشا

خُنىاگر: آوازخوان، خواننده، سرودگوى
خواتم:جمعِ خاتم، پاىان ها، سرانجام ها

خوره: مرضى که در بن دندان جاى مى گىرد و رىشهٔ 
آن را سست مى کند و عاقبت باعث بىرون افتادن دندان 

از لثه مى گردد )پىوره(.

خوىد: )بر وزن بىد( گندم و جو نارس
خىار بالنگ: خىار معمولى سبز و لطىف

د
دُرّاعه: جُبهّ، قبا

دُرد: ته ماندهٔ ماىعات
درىافتن: قدر دانستن و فرصت را غنىمت شمردن

دستار: عمّامه، سربند، دستمال و پارچه اى که مواد 
خرىدارى شده را با آن حمل مى کردند.

دستورى: اجازه، رخصت
دفىنه:پول و مالى که در زمىن دفن کرده باشند؛ گنجىنه
سنگ  و  آجر  از  که  مانندى  تخت  و  سکو  دکاّن: 

مى ساخته و بر آن مى نشسته اند.
آواز،  گفت و گو،  گفتن،  سخن  خشم  با  دمدمه: 

صدا، آوازه
دولتِ وَرد: سلطنت گل سرخ؛ استعاره براى فصل 

بهار
دَها: زرنگى، هشىارى، زىرکى

ذ
ذِمّت و ذِمّه: حقّ و تعهّد

ذوالفقار: نام شمشىر على بن ابى طالب )ع(؛ داراى 
گفته  ذوالفقار  شمشىر  اىن  به  جهت  آن  )از  مهره ها 
آن، شىارى مشابه مهره هاى  تىغهٔ  مىانهٔ  مى شد که در 

پشت بود.(

ر
راح: شراب، مى

راست: )پردهٔ راست = مقام راست(، ىکى از مقامات 
در موسىقى قدىم بوده است. در تطبىق اسامى قدىم 


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فا  نتُِ  با  را  آن  اىران،  امروز  با اصطلاحات موسىقى 
برابر دانسته اند.

کرهٔ  مسکون سطح  و  معمور  قسمت  رُبع مسکون: 
)زىرا  است  آن  سطح  چهارم  ىک  معادل  که  زمىن 

سه چهارم دىگر را آب فراگرفته است.(
رحلت: کوچ کردن

رحىل: اوّل کوچ، کوچ کردن
ردا: جامه اى که روى جامه هاى دىگر پوشند؛ جُبهّ، 

بالاپوش
رزمه: بقچه

رُسوخ: رخنه، نفوذ
رغبت: مىل

رُقعت: نامهٔ کوتاه
رند: ولگرد، بى بند و بار

روىىن تن: آن که تنى نىرومند و استوار چون روىْ 
دارد؛ لقب اسفندىار از آن جهت که تنش آسىب پذىر 

نبود.
رىاحىن: جمعِ رىحان، گىاهان خوش بو، سبزه ها

رىحان: نازبو، هر گىاه سبز و خوش بو

ز
زعارت: تندخوىى، بدخُلقى

زمهرىر: سرماى سخت
زمىنج: نام روستاىى است.
زى: لباس، طرىقه، شىوه

س
ساج: درختى راست قامت که در هند مى روىد.

ساز کردن: مهىّا، آماده کردن
سِباع: جمعِ سبعُ، جانوران درنده

سبىل: راه
آن صورت  در  قاضى  که  نامه اى  عهدنامه،  سِجلّ: 

دعاوى و حکم و اسناد را مى نوىسد.
سدره: نام درختى در بهشت

سُدره: پىراهن سفىد و گشاد بى ىقه با آستىن هاى کوتاه 
که تا زانو مى رسد.

سراچه: خانهٔ کوچک
سَقَط: مردن، هلاک
سلسال: آب گوارا

سلوک: طرىق، روش
سلىم: ساده دل، گول، مارگزىده

سِمَت: علامت، نشانه
سَمَر: حکاىت، افسانه

سَمَن: گلى پنج برگ و سفىد و خوش بوى
سِنان: سرنىزه

سُنن: جمعِ سنّت، واجبات و رسوم؛ مقصود، مقدّمات 
و امکانات نماز و واجبات آن است تا پاىان سلام نماز

سودا: خىال
سوداىى: عاشق، دىوانه
سور: مىهمانى، ضىافت

را  دلىجان  و  درشکه  و  گارى  که  کسى  سورچى: 
مى راند؛ درشکه چى

سىلک: حرىر، ابرىشم

ش
شارستان: شهر، آنچه درون حصار شهر باشد.
شَبات: )شباط( ماه آخر زمستان از سال رومى

شحنه: پاسبان
شست: حلقه اى استخوانى ىا چوبىن که در انگشت 

مى کردند و زه کمان را با آن مى گرفتند.
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شَعر: گىسو، مو
شعوذه گر: شعبده باز، نىرنگ باز 

شهور: جمعِ شهر، به معنى ماه هاى سال

ص
صاحب فراست: باهوش، فراست: هوشىارى

صبىّه: دختر )صبىّ: پسر(
صبوحى: شراب بامدادى

صرّاف: کسى که پول را نقد و مبادله کند؛ دلّال
صفىر: بانگ و صدا

صله: عطا دادن، بخشش، انعام، عطىه، جاىزه
صمٌّ   بُکم: کران و گنُگان )در فارسى، گاه صفت هاى 
جمع عربى، مفرد محسوب شده است(، در اىنجا ىعنى 

کر و گنُگ
صولت: شدّت و تندى

صىت: آوازه، شهرت )نىک(

ض
ضُجرت: ستىزه کارى، دشمنى
ضىاع: جمعِ ضىع، آب و زمىن

ضىمران: رىحان دشتى، تاج خروس

ط
طرّار: دزد

طراىف: جمعِ طرىفه، تازه و نو، نادر و غرىب
طلب: اوّلىن قدم در تصوّف طلب است و آن حالتى 
به  را  او  و  مى شود  پىدا  سالک  دل  در  که  است 

جست و جوى معرفت و حقىقت وامى دارد.
طلَخَک )= تلخک، دلقک(: هر شخص مسخره را 

گوىند، جوحى، جُحى

طوع: مىل و اراده
طىب: بوى خوش، پاکىزه

طىَره: خفّت، سبکى
و  اضطراب  )طىش خرىف:  تندى؛  و  طىش: خشم 

تندى پاىىز(

ظ
ظرفا: جمعِ ظرىف: اشخاص بذله گو و نکته سنج

ع
عتىق: دىرىنه، گذشته، کهنه

عَدْل: داد کردن، نهادن هر چىزى در جاى خود
عِذار: چهره

عِراق: از نغمه هاى موسىقى پىشىن اىران که تا امروز 
به همىن نام در ردىف هاى موسىقى مشهور است.

عزلت: گوشه نشىنى
عشّاق: ىکى از مقام هاى دوازده گانهٔ موسىقى قدىم

عِظتَ: پند دادن، نصىحت کردن )از وعظ(
عِقد ثرىّا: ستارهٔ پروىن که شش تا و به شکل خوشه 
است؛ در اىنجا خوشهٔ انگور به آن تشبىه شده است.

عندلىب: بلبل و مطلق هر مرغ

غ
غدّار: بسىار بى وفا، فرىب کار

غرامت: تلافى، عوض
غِرّه: مغرور، فرىفته، غافل

غُرّه: به اوّل هر ماه و آغاز هر چىز گفته مى شود؛ در 
لغت به معنى پىشانى است.

زىباروى  غضبان:  )شاهد  خشمناک،  غَضبان: 
خشمناک و برافروخته(
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غىرت: حسد

ف
فاخِر: فخرکننده، هر چىز نىکو، عالى

فِتراک: تسمه و دوالى که از پس و پىش زىن اسب 
آوىزند؛ ترک بند
فَرّ: فروغ اىزدى
فراست: زىرکى

و نماز  مثل  دىنى  واجبات  فرىضه،  جمعِ  فراىضِ: 
 روزه

فُرس: فارس، اىران
فرّهى: شکوه، شوکت

فُسحت: گشادگى خاطر، )فسحت حاضران: انبساط 
خاطر کسانى که در مجلس حضور دارند.(

فَضاىل نماز: مستحباّت نماز
فَقر: دروىشى و در اصطلاح سالکان فناى فى اللّّٰه و 
نىستى سالک و بىرون آمدن از صفات خود است و اىن 

نهاىت سِىر و مرتبهٔ کاملان است.
اوصاف  سقوط  اصطلاح  در  و  شدن  نىست  فنا: 

مذمومه است.
فى الجمله: خلاصه، در هرحال

ق
قباله: سند

قِتال: کشتار
که  موجودى  تعالى،  خداى  نام هاى  از  نامى  قَدىم: 

مسبوق به زمان نباشد.
قُضبان: جمعِ قَضىب، شاخه هاى درخت

قَلع: از جا کندن و بىرون آوردن
قُماشَه: قماش، کالا، متاع از هر جنس و هر جاى، 

اسباب و اثاثه، ج: قماشات
قَنات: نىزه؛ قدِ قناتى: قدى مانند نىزه کشىده و راست
قِىصَر: عنوان و لقب امپراتوران روم و روم شرقى، 
لقب  و  عنوان  آلمان،  امپراتوران  لقب  و  عنوان 

امپراتوران روسىه، تزار

ک
عربى  در  آن  مصدر  اندوهناک.  و  غمگىن  کَئىب: 

»کآَبه« است.
کارِه: بى مىل و ناخُشنود

برف  ىعنى  بىختن  کافور  معطرّ؛  مادّه اى  کافور: 
بارانىدن، برف رىختن

کافّه: همه
کجاوه: محمل، هودَج

کد: گداىى
کرا کردن: ارزش داشتن

کَرَجى: نوعى قاىق
کفّارت: کفّاره، هر چىز که بدان گناه را پاک گردانند 

از صدقه و روزه و مانند آن
کفّارتِ ىمىن: جبران سوگند خوردن، تاوان و جرىمهٔ 

شرعى سوگند خوردن
کُلجَِه: قسمى لباّده و پالتو؛ جامهٔ آستىن کوتاهى که 

روى قبا مى پوشند. 
کوپال: گرز آهنى
کوس: طبل بزرگ

مرگ  وقتِ  رسىدن  از  کناىه  زدن:  رحلت  کوس 
به مناسبتِ آنکه هنگام حرکت کاروان، طبل را به صدا 

درمى آوردند.
کوکبه: مجلس باشکوه، گروه مردم
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گ
گَبر: نوعى زره و لباس جنگى

تىر بى پر و پىکان که دو سر آن بارىک و  گز: نوعى 
مىانش ضخىم است.

گزاف: بىهوده، بى اندازه
گُزىر: علاج، چاره

ل
لابهِ: اظهار نىاز، تضرّع، التماس

لاف: خودستاىى
لَلى: جمعِ لؤلؤ، مروارىدها

لفّاظى: بازى با الفاظ و پرچانگى
لقِا: دىدار کردن، روى، چهره

لوا: عَلمَ
لولى: رند و بى سر و پا

م
ما لابد: آنچه از آن گزىرى نىست؛ لازم، ضرورى

مألوف: الفت گرفته، خو گرفته؛ عادت مألوف: رسم 
دىرىنه، عادتِ همىشگى

مبرّت: نىکى 
مُبِرم: دراىنجا ىعنى ملالت ، بى مزه گوى

مبىت: شب را در جاىى گذراندن، بىتوته کردن
متابعت: پىروى

مترسّلان: نامه نگاران، نوىسندگان
متعلّقان: وابستگان

مُتنازع: آن که با دىگرى نزاع داشته باشد.
مثال: فرمان، دستور

مُجانبت: دورى، کناره گىرى
مجلس: صورت جلسه

مُجىب: اجابت کننده، پاسخ گو

مُحادثه: با ىکدىگر سخن گفتن
محىط: درىا

مخدوم: سرور، خداوند
مُداعبت: شوخى کردن، مزاح کردن

 مِرال: غزال، آهو
مُرتسََم: نقّاشى شده، منقّش
مُرده رىگ: ما ترََک و ارثىّه

مُرَشّح: به تدرىج پرورده و آماده گشته براى کارى
ح: روح انگىز، آرام بخش مروِّ

مَزاد: به مزاىده گذاشتن؛ در معرض فروش گذاشتن
مَزروع: کاشته، کِشت

مُزکّى: پاک کننده، پاکىزه کننده، آن که شاهدان عادل 
را تزکىه و آنها را به پاکى و پارساىى توصىف کند.
مُستطاب: پاک ىافته شده، پاکىزه، خوش آمده

مَشرَع: جاى ورود آب، جاى نوشىدن آب، آبشخور، 
ج: مشارع

ع: بىتى که هر دو مصراعش قافىه داشته باشد. مُصَرَّ
مُصىب: درست اندىش، داراى رأى صحىح

مُعالج: علاج کننده، پزشک
در  عبادت  براى  که  کسى  گوشه نشىن؛  معتکف: 
اعتکاف:  مى کند؛  اقامت  مسجد  چون  اماکنى 

گوشه نشىنى
مُعَد: آماده

ل: عادل شمرنده، آن که به عدالت کسى گواهى  مُعدِّ
دهد.

مُغَنّی: آوازه خوان
مَفاتىح: جمعِ مفتاح به معناى کلىد

مُقام: ماندن، سکونت
مَقامات: جمعِ مَقامه، نوشته هاى مسجّع و موزون و 
پر از صناىع بدىعى و همراه با اشعار و امثال. در اىنجا 

ىعنى حکاىات
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مُقتضَى: موجب
مِکبّه: سرپوش

ره: تىره شده، تىره و تار مُکدَّ
مَکْرُمَت: بزرگداشت، جوانمردى
مکىدت: حىله گرى، چاره گرى

مَلّح: ملوان، درىانورد
مُلاعَبتَ: بازى کردن

مُلاقى: دىدارکننده، روبه رو شونده
مُلتزَِم: به عهده گىرنده، بر خود لازم گىرنده

مُمارِسَت: تمرىن کردن، انجام دادن کارى به طور داىم
منـابرِ قـضبان: تشبىه  مَنبـر،  منبرهـا،  مَنابرِ: جـمعِ 

شاخه هاى درختان به منابر
مناقِشَت: سخت گىرى، در تنگنا انداختن کسى

مَنجَنىق: وسىله اى مرکبّ از فلاخن مانندى بزرگ که 
بر سر چوبى قوى تعبىه مى شد و در جنگ هاى قدىم با 
آن سنگ و آتش به طرف دشمن پرتاب مى کردند )اصل 

اىن واژه ىونانى است(.
منگوله: رشته هاىى از رىسمان نخى ىا ابرىشمى که به 
شکل رشته ىا گلوله درست کنند و به اطراف لباس، 

علم، بند پرده، بند تسبىح و ىراق اسب مى آوىزند.
مُورْدْ: درختچه اى با گلُ هاى سفىد رنگ که در شمال 

اىران به فراوانى مى روىد.
موزه: چکمه، پاى افزار

مَهبِط: جاى فرود آمدن، محلّ هبوط
مَهىن: 1( منسوب به ماه؛ 2( سست، ضعىف، خوار، 

زبون
مىغ: ابر

مىکالى: نوعى کفش
مرصّع کارى  در  که  رنگارنگ  آبگىنهٔ  شىشه،  مىنا: 

به کار مى رود.

ن
نامحمود: ناپسند، زشت

نبىه: آگاه، هوشىار
نحوى: کسى که علم نحو بداند؛ لغَُوى و زبان دان

که  بخارا  در  شهرى  نخشب،  به  منسوب  نخَشَبى: 
جغرافىا نوىسان اسلامى آن را »نسََف« هم نامىده اند.

ندَىم: هم نشىن شخص بزرگ، همدم
نُزهت: خوشى و شادى

نُسّاک: پرهىزکاران، عابدان
نشاف: دىوانگى، بىمارى دماغى

نشان: سهم و نصىب
نىکو(،  توصىف  )مخصوصاً  کردن  وصف  نعَت: 
صفت، خصلت )بىشتر در مورد خدا و رسول استعمال 

مى شود.(
نقاهت: بهبودى، سلامتى

نقَش بنَد: نگارگر، صورتگر
نقض: شکستن

نقود: سکّه هاى طلا و نقره، نقدىنه ها
نقىب: رئىس و بزرگ قوم

نىام: غلاف
واجب  که  مستحبىّ  نمازهاى  نافله،  جمعِ  نوافل: 
نىستند، مثل آىه ها و دعاهاىى که بعد از نماز مى خوانند.

و
پاسبانان، رئىس کشىک خانه،  والى حَرَس: رئىس 

جمعِ حارس 
وثىقت: آنچه عهد و پىمان را استوار سازد.
وحوش: جمعِ وَحش، حىوانات غىر اهلى

وَرد: گل سرخ
وِرد: دعا
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وِرست: وِرس، واحد مسافت معادل 3500 قدم ىا 
1/06 کىلومتر

وضىع: فرومرتبه، پسَت

هـ
هوس  پختن: آرزو داشتن، مىل به دل راه دادن

هوش: مرگ

هَوْل: وحشت و ترس
هىبت: در اصطلاح مشاهدهٔ جلال خداى تعالى است 

در قلب
ى

ىَمىن: سوگند
ىوز: نوعى پلنگ
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مشفق  اشعار  مجموعهٔ  از  کتابى  عنوان  آذرخش: 
کاشانى شاعر معاصر است.

آل صاعد: خاندانى در اصفهان که رىاست حنفىان 
را به عهده داشتند. افراد اىن خاندان، شاعر، مربى و 

دانشمند بوده اند.
پىامبران  از  و  الهى  بزرگ  ابراهىم )ع( :پىامبر 
اولواالعزم و ملقب به خلىل اللهّ.وى در راه گسترش 
توحىد و ىکتا پرستى مجاهدت فراوان کرد و رنج بسىار 
کشىد تا اىنکه به فرمان خداوند به مکه مهاجرت کرد و 
درآنجا خانهٔ کعبه را بنا نهاد تا ىکتاپرستان به سوى آن 

نماز گزارند و برگرد آن شعار توحىد سر دهند.
ابراهىمى، نادر: از نوىسندگان و قصهّ پردازان امروز 
است که ده ها مجموعهٔ داستان و کتاب از وى منتشر 
شده است. بار دىگر شهرى که دوست مى داشتم 

و مردى درتبعىد ابدى از جمله آثار اوست.
ابن مقفّع، عبداللّٰه: روزبه، اصل وى از فارس و ىکى 
از مترجمان کتاب از زبان پهلوى به زبان عربى بوده 
است. از تألىفات او آىىن نامه و ترجمهٔ کلىله و دمنه از 

زبان پهلوى به زبان عربى را مى توان نام برد.
ابوالعلاى گنجوى )   گنجه اى(: خاقانى مهارت خود 
ابوالعلاى معرّى  معلمّ و شاعر سالخورده،  را مدىون 
است. ابوالعلا دخترش را به همسرى خاقانى در آورد. 
دىرى نگذشت که ابوالعلا بر اثر مشاهدهٔ نشانه هاىى از 
فزونى کبر و نخوت در خاقانى از او رنجىد و شعر موهن 

را در خطاب به او گفت.
بزرگان  از  غفار،  قبىلهٔ  به  منسوب  غفارى:  ابوذر 
وى  گوىند  است.  اسلام  مؤمنان صدر  از  و  صحابه 
پنجمىن نفرى است که اسلام آورد. )وفات 32 هـ.ق.(

ارجاسب: نام نبىرهٔ افراسىاب که پادشاه توران بود و 
سرانجام، به دستِ اسفندىار، پسر گشُتاسب کشته شد.
دامنهٔ  در  بوده  بزرگ  قدىم شهرى  در  1 ــ  اردکان: 
شهرستان  مرکز  نام  نىز  هم اکنون  و  فارس،  کوه هاى 
سپىدان )بر سر راه شىراز به ىاسوج( در استان فارس 
 ـ ىزد  است.2ــ شهرى در استان ىزد بر سر راه اصفهان   ـ

که حلوا اردهٔ آن مشهور است.
اسفندىار: از پسران گشتاسب در شاهنامهٔ فردوسى 
که به دست زردشت، روىىن تن گردىد )به جز از ناحىهٔ 
چشم(، و پىروزى ها ىافت و عاقبت در جنگ با رستم 
کرد،  اصابت  به چشمش  که  شاخه اى  دو  تىرِ  اثر  بر 

درگذشت.
در  در سال 1304  ندوشن، محمّد على  :  اسلامى 
انتشار مجموعه  با  ندوشن ىزد دىده به جهان گشود. 
به عنوان شاعر، شناخته  شعرهاى »گناه« و »چشمه« 
و  داد  هنرمندى نشان  خود  از  نىز  نثر  در  او  شد. 
کتاب هاى »در کشور شوراها«، »کارنامهٔ سفر چىن«، 
»آزادى مجسّمه« و »صفىر سىمرغ« را نوشت. کتاب 

»روزها« حسب حال و زندگى نامهٔ وى است.
اىلىاد  آشىل  : مشهورترىن قهرمان ىونان در داستان 
است. وى به سبب تىر مسمومى که »پارىس« به پاشنهٔ 
پاى او زد، کشته شد. آشىل به جز در قسمت »پاشنه پا« 
در  اىرانى.  اساطىر  در  اسفندىار  مثل  بود،  روىىن تن 
ادبىّات جهانى، پاشنهٔ آشىل ضرب المثل ضربه پذىرى 

است.
اِمام حسىن)ع(: سومىن امام شىعىان و سىد شهىدان 
که قىام و فداکارى وى و ىارانش در عاشوراى سال 61 
هجرى سرمشق ستم ستىزى، عدالت خواهى و آزادگى 

اعلام
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الهام بخش  کربلا  در  آن حضرت  مطهر  است.مرقد 
حق طلبان و فضىلت خواهان است.

امام خمىنى )م 1368 هـ.ش.(: رهبر انقلاب اسلامى 
اىران. سىّد   روح اللّّٰه  بنىان گذار جمهورى اسلامى  و 
اعاظم  از  امام خمىنى  به  مشهور  خمىنى  مصطفوى 
در عصر حاضر  شىعه  تقلىد  مراجع  و  بزرگ  علماى 
حاج     شىخ   عبدالکرىم  چون  بزرگانى  نزد  وى  است. 
ىزدى، مؤسّس حوزهٔ علمىّهٔ قم، و آىت اللّّٰه شاه آبادى 
)عارف شهىر( و آىت اللّّٰه بروجردى درس خواند و به 
مقام اجتهاد و مرجعىّت ناىل شد. در سال 1341 علىه 
دستگاه رژىم دست نشاندهٔ پهلوى قىام کرد که اىن قىام 
منجر به نهضت 15 خرداد 42 شد و به همىن سبب 
امام دستگىر و ابتدا به ترکىه و سپس به نجف تبعىد شد. 
امام در نجف نىز مجاهدات سىاسى و فرهنگى خوىش 
را ادامه داد. در سال 1357 که نهضت اسلامى مردم 
اىران اوج گرفت، امام از تبعىد خارج شد و به اىران 
آمد و مبارزه با حکومت را تا سقوط رژىم شاهنشاهى 
و به پىروزى رساندن انقلاب اسلامى )22 بهمن 57( 
ادامه داد و فصل نوىنى در تارىخ اىران گشود. امام 
خمىنى در 14 خرداد 1368 درگذشت. مرقد اىشان 
در جنوب تهران و در کنار بزرگ راهى که شمال و 

جنوب کشور را به هم مى پىوندد واقع شده است.
انصارى، خواجه عبداللّه )481ــ 396 هـ.ق.( : 
معروف به »پىرهرات«، از عرفا، ادبا و بزرگان طرىقتِ 
تصوّف در قرن پنجم است. شهرت وى بىشتر به جهت 
رسالات اوست که به نثر مسجّع نوشته است. از رساىل 
وى: مناجات نامه، نصاىح، زادالعارفىن، کنزالسّالکىن، 
قلندرنامه، محبتّ نامه، هفت حصار و رسالهٔ دل و جان 

را مى توان نام برد.
نام  1308  هـ.ش.(:  )1370  ــ  مهرداد  اوستا، 
مهرداد  به  مشهور  و  رحمانى  محمّدرضا  وى  اصلى 

از:  عبارت اند  او  شعرى  آثار  مهم ترىن  اوستاست. 
تىرانا، پالىزبان و امام، حماسه اى دىگر.

خواجه افضل الدّىن کاشانى از  بابا  افضل کاشانى: 
حکىمان بلند پاىهٔ اىران در اواخر قرن ششم و اواىل 
قرن هفتم است. از وى شعرهاىى در قالب قطعه ، غزل 

و رباعى به جا مانده است.
باباطاهر عرىان همدانى: از شاعران و عارفان اواسط 
قرن پنجم که به دلىل سرودن دو بىتى هاى شورانگىز به 
زبان سادهٔ لرُى شهرت بسىار ىافت. آرامگاه اىن قلندرِ 

ترانه سرا در همدان است.
برمکىان: خاندان اىرانى که اجداد آنان عنوان برمک 
)رئىس( داشتند. نخستىن وزىران معتبر خلفاى عباّسى 
از اىن خاندان برخاستند. اوّلىن عضو مهم اىن خاندان، 
ىحىى بن خالدبن برمک است. او در رساندن  هارون 
به خلافت فداکارى ها کرد ولى بعدها خود و پسرانش 
هارون  مورد غضب  موسىٰ(  محمد،  جعفر،  )فضل، 

قرار گرفتند.
منظوم  اثر  بوستان  ىا  سعدى نامه  سعدى:  بوستان 
سعدى  است.  هفتم  قرن  نوىسندهٔ  و  شاعر  سعدى، 
سرودن اىن مثنوى را در سال 655 آغاز کرد و آن را 
در ده باب سرود. او در اىن اثر مى کوشد مدىنهٔ فاضله 

و آرمان شهر خود را به تصوىر کشد.
ــ1266  هـ. ش.(:   1330( محمّدتقى  بهار، 
شاعر، نوىسنده، روزنامه نگار و محقّق معاصر است.
بهار علاوه بر انتشار روزنامه هاى خراسان، نوبهار و 
تازه بهار، آثار و تألىفات دىگرى نىز دارد که عبارت اند 
از: دىوان اشعار، تارىخ احزاب سىاسى، سبک شناسى 
)در سه جلد( و تصحىح کتاب هاىِ تارىخ بلعمى، تارىخ 

سىستان و مُجمل التوارىخ و القْصص.
پسر اسفندىار، که به خون خواهى پدرش که  بهمن: 
به دست رستم زال کشته شده بود، خاندان زال زر را 
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برانداخت و زال را به زندان آهنىن در افکند.
بىت الحرام : بىت اللهّ الحرام. کعبه، خانهٔ خدا؛ بناىى 
است شبىه به انگشترى و طرح آن تقرىباً به شکل مکعّب 
غىر منتظم است. اىن خانه را حضرت ابراهىم بنا نهاد 

و آن را خانهٔ خدا قرار داد.
که طبق  اىران است  پادشاه  گشُتاسب  پسر  پشوتن: 
سنّت زردشتىان، زردشت به او شىر و نان مقدّس داد 

و فناناپذىر و جاوىدانش کرد.
پورنامدارىان، تقى )متولّد 1320(: استاد، محقّق 
و نوىسندهٔ معاصر. از جمله آثار وى کتاب هاى سفر در 
مه، خانه ام ابرى است، رمز و داستان هاى رمزى در 
ادب فارسى و داستان پىامبران در کلىّّات شمس است.
تلَخک: اصل اىن عنوان مأخوذ است از نام شخص 
بذله  گو و شىرىن کارى به نام طلَحک که معاصر محمود 
همىن  محرّف  نىز  دلقک  کلمهٔ  است.  بوده  غزنوى 

کلمه است.
ثابت محمودى، سهىل: سىّد حسن ثابت محمودى 
متخلصّ به »سهىل« در سال 1339 در تهران متولدّ 
شد. وى با سرودن شعر و پرداختن قصّه وارد عرصهٔ 
عنوان  عاشقانه ها «  از  »فصلى  شد.  ادبىّات  و  هنر 
اىن  آثار  از دىگر  مجموعهٔ غزل ها و »درىا در غدىر« 

شاعر است.
و  شاعران  از  جامى  عبدالرّحمان  نورالدّىن  جامى: 
نوىسندگان قرن نهم هـ.ق. است. آثار وى عبارت اند 
از: دىوان کامل اشعار، مثنوى هفت اورنگ به نظم و 

کتاب بهارستان و نفحات الانس به نثر.
جاوىد نامه: سفرنامه اى تخىّلى از علّمه محمّد اقبال 
لاهورى شاعر، نوىسنده و متفکّر پاکستانى است. وى 
افکار عرفانى و نظرىاّت سىاسى اجتماعى خود را در 
قالب اىن سفرنامه بىان کرده است. راهنماى اقبال در 
اىن سفرِ روحانى، جلال الدّىن محمّد بلخى )مولوى( 

است. نوىسنده در اىن کتاب راه رستگارى را به بشر 
نشان داده و تأثىرِ دىنِ الهى را در تعالى جوامع بشرى 

ىادآورى کرده است. 
جُحى )= جوحى =جُحا(: از احمق نماىان معروف که 
در ادبىّات عرب مَثلَِ حماقت گردىده و حکاىت هاىى از 

وى نقل شده است.
بن حکىم  )هشام(  هاشم  که  است  چاهى  مقنّع:  چاه 
معروف به المقنّع، از دبىرانِ ابومسلم خراسانى، نزدىک 
نخَشبَ )=  نسَفَ( ساخت و جِرمى نورانى را در آن به 
نحوى تعبىه کرد که هر شب از چاه برمى آمد و بعد از 
زمانى نورافشانى به چاه فرو مى رفت اىن جِرم نورانى 
به ماه نخشب معروف است و گوىند که از ده فرسنگى 
دىده مى شده است. المقنّع که بر خلىفهٔ اسلام قىام کرده 

بود، به سال 161 هجرى کشته شد.
چَلبَى، حسام الدّىن:  از شاگردان جلال الدّىن محمّد 
به سرودن مثنوى  بلخى )مولوى( است که مولانا را 
اشتىاق  و  مىل  که  حسام الدّىن  برانگىخت.  معنوى 
مرىدان مولانا را به قرائت منظومه هاى عرفانى سناىى 
و شىخ عطاّر مى دىد، از مولوى خواست که منظومه اى 
مثنوى به همان شىوه بگوىد. مولانا پذىرفت و از آن 
پس، در مواقعى که شور و حالى داشت، اشعارى بر 
وزن منطق الطىّرِ عطاّر و الهى نامهٔ سناىى مى سرود و 
حُسام الدّىن آنها را مى نوشت. اىن منظومه در شش 

دفتر گرد آورى شده است.
و  تهران  دانشگاه  استاد  اسماعىل:  دکتر  حاکمى، 
زمىنهٔ  در  وى  آثار  عمدهٔ  معاصر.  پژوهندهٔ  و  محقّق 
تصحىح  جمله  از  است  خطى  نسخه هاى  تصحىح 
جوامع الحکاىات و بهارستان جامى و تألىف کتاب هاى 

ادبىّات معاصر و سماع در تصوّف.
حدّادى، محمود: از مترجمان معاصر است که کتاب 

شعرهاى منثور تورگنىف را ترجمه کرده است.
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قسمت عمدهٔ اىران و ممالک قراختاىىان و غزنىن را 
به تصرّف درآورد ولى سرانجام، مغلوبِ چنگىز مغول 

شد و به جزىرهٔ آبسکون پناه برد.
ذوالقرنىن: در لغت به معنى دارندهٔ دو شاخ است. 
نام او در قرآن آمده است و او مرد مقتدرى بوده است 
که با ساختن سدّى مانع تجاوز و ستمگرى قوم ىأجوج 
مقدونى  اسکندر  مورّخان  از  پاره اى  مأجوج شد.  و 
ذوالقرنىن  همان  را  هخامنشى  کوروش  پاره اى  و 
دانسته اند، امّا در صحّت نظر آنها تردىد وجود دارد.
رشىدالدّىن: فرزند خاقانى، قصىده سراى قرن ششم 
هـ.ق. که در بىست سالگى درگذشت و حادثهٔ مرگ 
او در خاقانى تأثىر بسىارگذاشت چنان که قصىده اى 
در سوک فرزند سرود که از قصاىد مشهور در ادبىّات 

فارسى به شمار مى رود.
و  زال  همسر  کابل،  پادشاه  مهراب،  دختر  رودابه: 

مادر رستم.
رودکى، ابوعبداللّه جعفربن محمّد: معروف به پدر 
در  که  است  سامانى  عصر  شاعران  از  فارسى،  شعر 
به  و  بود  استاد  و وصفى  سرودن قصىده هاى مدحى 
آثار  از  مى سرود.  ترکستانى شعر  ىا  سبک خراسانى 
رودکى کلىله و دمنهٔ منظوم است که چند بىتى از آن 
باقى مانده است. هم چنىن مثنوى سندبادنامه را به وى 

نسبت داده اند.
نىز  زر  زال  را  او  که  شاهنامه  پهلوانان  از  زال: 

خوانده اند. وى پسر سام و پدر رستم است.
شاهنامه  عاشقانهٔ  داستان هاى  از  رودابه:  و  زال 
به  کوه  البرز  از  نجات  از  پس  زال  است.  فردوسى 
رودابه  آنجا  در  مى رود.  سوى کابل  به  پدر  همراهى 
دختر مهراب کابلى را مى بىند وعاشق او مى شود. پس 
از طىّ فراز و نشىب هاى فراوان اىن دو به هم مى رسند 
که حاصل ازدواج آنها رستم دستان، پهلوان حماسى 

حسنک وزىر: ابوعلى حسن بن محمّد مىکال )مىکالى( 
از  422هـ.ق.(  سال  به  )مقتول  حسنک  به  معروف 
خاندان مىکائىلىان است و در قرن چهارم و پنجم از 
شهرت، نعمت و نفوذ بسىار برخوردار بود. حسنک 
در زمان سلطنت سلطان محمود غزنوى، وزارت داشت 
ولى زمانى که مسعود غزنوى به سلطنت رسىد، به بهانهٔ 
اىنکه خلىفهٔ بغداد، حسنک را قرمطى خوانده بود، او 

را به دار آوىخت.
حسىنى، سىدحسن )متولد 1335(: نوىسنده، مترجم 
عبارت اند  از:  او  آثار  برخى  است.  معاصر  شاعر  و 
برُاده ها )جملات کوتاه در بابِ شعر و هنر(، حمّام روح 
)ترجمه(، هم صدا با حلق اسماعىل )مجموعهٔ شعر( و 

گنجشک و جبرئىل )مجموعهٔ شعر(.
حضرت معصومه )س(: دختر امام موسى کاظم )ع( 
مرقد  است.  )ع(  الرّضا  على بن موسى  امام  و خواهر 

مطهّر حضرت معصومه در شهر قُم است.
شىخ  مرىدان  و  شاگردان  از  سعدالدّىن:  حَمَوى، 
نجم الدّىن کبرىٰ و از صوفىان قرن هفتم بوده است.

ــ689(:   753( کمال الدّىن  کرمانى،  خواجوى 
و روش  است  پىرو شىوهٔ سعدى  غزل سراىى  در  وى 
خواجو مورد پسند حافظ، شاعر بزرگ قرن هشتم قرار 
اشعار، خمسه اى  دىوان  بر  علاوه  مى گىرد. خواجو 
شامل  که  سروده  گنجوى  نظامى  حکىم  سبک  به 
مثنوى هاى همُاى و هماىون، گلُ   و نوروز،کمال نامه، 
روضة الانوار و گوهرنامه است. آرامگاه خواجو در 

تنگ اللهّ اکبر شىراز است.
سلسلهٔ  پادشاه  آخرىن  جلال الدّىن:  خوارزمشاه، 
برابر مغولان  خوارزمشاهىان. وى قرىب ده سال در 
و  ببرد  پىش  از  کارى  نتوانست  ولى  کرد  مقاومت 

شکست خورد.
خوارزمشاه، محمّد: از سلاطىن خوارزمشاهى که 
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اىران مى گردد.
زاولستان )= زابلستان(: اىالت زابل؛ ناحىه اى که 
بلخ و مشرق خراسان و سىستان و شمال  در جنوب 
بلوچستان واقع بود و مرکز آن غزنىن نامىده مى شد.

زرکوب، صلاح الدّىن: مردى امّى از مردم قونىه بود 
و در اىن شهر به شغل زرکوبى، روزگار مى گذراند. 
در آغاز مرىد برهان الدّىن محقّق ترمذى بود و پس از 

دىدار مولانا به او ارادت بسىار پىدا کرد.
زلىخا: نام زن »عزىز مصر« که فرىفتهٔ جمال ىوسف  )ع( 
نداد  نشان  رغبت  او  به  )ع(  ىوسف  چون  ولى  شد 
توطئه اى ترتىب داد و ىوسف )ع( را به زندان انداخت. 

قصّهٔ ىوسف از قصه هاى مشهور قرآن است.
زواره: پسر زال و برادر رستم است.

مسعود  عهد  رجال  از  بوسهل:  خواجه  زوزنى، 
وفات  از  بعد  هـ.ق.  در سال 430  که  است  غزنوى 

بونصر مشکان رئىس دىوان رسالت گردىد.
سپهرى، سهراب )1359ــ 1307 هـ.ش.(: اهل 
کاشان بود. وى را نخستىن پىروان راه نىما دانسته اند. 
و  رنگ«  »مرگ  او  نىماىى  شعر  مجموعهٔ  نخستىن 
آواز  خواب ها،  زندگى  بعدى اش  شعرهاى  مجموعه 
آفتاب، شرق اندوه و حجم سبز است. مجموعه اشعار 
 1356 خرداد  در  کتاب«  »هشت  عنوان  با  سپهرى 

منتشر شد.
احمد.              آل  جلال  از  کتابى  کندوها:  سرگذشت 
آل احمد اىن داستان را به صورت ىک داستان تمثىلى 
نوشته است، و هدف او پرداختن به مسائل مربوط به 
ملىّ شدن نفت اىران در اواخر دههٔ 20 و اواىل دههٔ 

30 شمسى است.
سعدبن ابوبکر بن سعد زنگى: از اتابکان سلغرى 
فارس و معاصر سعدى )متوفىّ 658 هـ.ق.( وى حامى 
و مربىّ اهل علم و ادب بود. سعدى از خواصّ اوست 

و تخلصّ خود را از نام او گرفته و دىباچهٔ گلستان را 
به اسم او پرداخته است.

سعدى: شىخ مصلح الدّىن سعدى شىرازى، سخنور 
و  رفت  بغداد  به  جوانى  در  هـ.ق.  هفتم  قرن  نامدار 
پس از تحصىل در نظامىّهٔ بغداد، با توشه اى از دانش 
و تجربه به شىراز برگشت. بوستان )منظوم( و گلستان 

)منثور مسجّع با اشعار نغز( از جمله آثار اوست.
)فوت  طالبوف  عبدالرّحىم  آثار  از  طالبى:  سفىنۀ 
1329( از نوىسندگان عصر قاجار است. اىن کتاب 
در سه جلد به چاپ رسىده است. نام دىگر سفىنهٔ طالبى 

کتاب احمد است.
شاعران  از  محمّد:  سىف الدّىن  فَرغانى،  سىف 
سخنوران  شىوهٔ  به  شعرى اش  سبک  که  هشتم  قرن 
خراسان نزدىک است. از وى دىوان شعرى بهی ادگار 

مانده است.
سىمرغ: عنقا، پرنده اى اساطىرى در ادبىّات اىران. 
در شاهنامهٔ فردوسى سىمرغ زال پسر سام را از کوه 
البرز برگرفت و پرورش داد. پس از چند سال سام به 
باز  پدر  به  را  زال  رفت. سىمرغ  پسر  جست و جوى 
پس داد و پرَى از پرهاى خود را به زال داد تا هر وقت 
محتاج کمک شود آن را در آتش بىندازد تا سىمرغ به 

سوى وى بشتابد.
به  اىران. فردوسى  ملىّ  شاهنامۀ فردوسى: حماسهٔ 
نظم کشىدن شاهنامه را حدود سال 370 هـ.ق. آغاز 
کرد و بىست وپنج ىا سى سال براى سرودن اىن حماسهٔ 

ملىّ رنج کشىد.
شاهنامه در کمتر از شصت هزار بىت و در قالب مثنوى 
سروده شده است. اىن کتاب مجموعه اى از تارىخ و 

فرهنگِ قومِ اىرانى است.
قرن  مشهور  عارفان  از  محمود:  شىخ  شبسترى، 
هشتم که رساىلى در مباحث عرفانى تألىف کرده است. 
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از آثار منثور او مى توان به »حقّ الىقىن« اشاره کرد. 
مهم ترىن اثر منظوم شبسترى نىز مثنوى »گلشن راز« 

است.
شرىعتى، على )1356ــ 1312(: متفکّر انقلابى 
معاصر. وى فرزند استاد محمّدتقى شرىعتى بود. در 
مزىنان سبزوار متولدّ شد. تحصىلات عالى خود را در 
دانشگاه مشهد به پاىان رساند و براى ادامهٔ تحصىل، 
به فرانسه رفت و در رشتهٔ جامعه شناسى و تارىخ ادىان 
او:  کتاب هاى  از  شد.  ناىل  دکترا  درجهٔ  درىافت  به 
فاطمه فاطمه است، کوىر و هبوط را مى توان نام برد.
صفى، فخرالدّىن على: از مؤلفّان و شاعران معروف 
قرن نهم است. کتاب لطائف الطوائف و انىس العارفىن 
سروده هاى  از  اىاز  و  محمود  منظومهٔ  و  تألىفات  از 

اوست.
طاق بستان: دهکده اى که در کنار راه قدىم سنندج به 
کرمانشاه واقع شده است. اىن محلّ به مناسبت داشتن 

حجّارى هاى عهد ساسانى اهمّىّت بسىار دارد.
طالبوف، عبدالرّحىم )متوّفى به سال 1329هـ.ق.(: 
تألىفات  و  آثار  از  و  است  مشروطىّت  دورهٔ  نوىسندهٔ 
سفىنهٔ  طالبى،  سىاست  مسالک المحسنىن،  اوست: 
طالبى ىا کتابِ احمد، مسائل الحىات و نخبهٔ سپهرى.

عبدوس: از رجال دربار سلطان مسعود غزنوى و از 
نزدىکان و معتمدان او بوده است.

عراقى، فخرالدّىن: شاعر و عارف بزرگ اىرانى که 
آثار ممتازى در قلمرو عرفان از خود به ىادگار گذاشته 
است. از جمله: دىوان اشعار، عُشّاق نامه و لمََعات )به 

نثر و نظم فارسى(.
على بـن ابـى طالب )ع(:مـلقب بـه امىـرالـمؤمـنىن، 
اسداللهّ،حىدرکرّار،ابوتراب و ... نخستىن امام شىعىان 
و شهىد عدالت در هنگام اداى نماز در محراب کوفه 
است.مجموعه سخنان وى با عنوان نهج البلاغه حاوى 

ژرف ترىن و زىباترىن درس هاى زندگى است.
عمّار: فرزند ىاسر و سمىّه؛ او و پدرش از نخستىن 
کسانى بودند که به اسلام گروىدند و در راه نشو اىن دىن 
الهى رنج و عذاب فراوانى را متحمّل شدند. عمّار از 
ىاران على بود که در سن کهولت در جنگ صفّىن به 
شهادت رسىد. عمّار ىاسر به سبب زهد و تقواى بسىار 

از نمونه هاى تعبدّ و پرهىزگارى است.
عُمّان: درىاىى در قارهٔ آسىا و جنوب اىران که امتداد 
درىاى هند به طرف شمال است و از راه تنگهٔ هرمز به 

خلىج فارس مى پىوندد.
ابوالقاسم، حسن بن  غزنوى.  عهد  شاعر  عنصرى: 
احمد عنصرى پس از روى آوردن به شعر و ادب، در 
اواىل حکومت محمود غزنوى به سلطانِ غزنه معرّفى 
شود.  ناىل  ملک الشّعراىى  عنوان  به  توانست  و  شد 
اگر چه بىشتر اشعار او در قالب قصىده است امّا در 
سرودن مثنوى نىز دستى داشته و مثنوى هاى شادبهَر 
و عىن الحىات و سرخ بت و خنگ بت از آثار اوست.
پسرحضرت  الهى.  بزرگ  پىامبران  از  )ع(:  عىسى 
مرىم و ملقّب به مسىح؛ او از پىامبران اولواالعزم است 

و کتاب آسمانى اش»انجىل« نام دارد.
غزّالى نامه: شرح زندگى، آثار و احوال امام محمّد 
غزّالى است که استاد جلال الدّىن هماىى آن را تألىف 

کرده است.
به  بلخ  در  هـ.ق.   387 سال  در  محمود:  غزنوى، 
جاى پدر )سبکتگىن( بر تخت نشست و سپس، شهر 
غزنه را مرکز حکومت خود قرار داد. به تشوىق او، 
و  آثار  شهر  اىن  در  بسىارى  نوىسندگان  و  شاعران 
تألىفات و اشعار خود را پدىد آوردند. وى براى رقابت 
با سامانىان، بساطِ شاعرپرورى و حماىت از شعر فارسى 
را بگستراند. معروف ترىن شاعران دربار او عنصرى، 

فرخى، فردوسى و کساىى بوده اند.
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غزنوى، مسعود: پسر محمود سبکتگىن، از پادشاهان 
بود. در عهد پدرش، والى اصفهان گشت.  غزنوى 
چون پس از درگذشت پدر، اهالى غزنه با محمّد، برادر 
مسعود، بىعت کردند، مسعود به قصد سلطنت به طرف 
غزنه حرکت کرد؛ مردم آنجا با وى بىعت کردند و او 
توانست سرزمىن هاى بسىارى را تصرّف کند و قلمرو 

خود را گسترش دهد و بر تخت پادشاهى بنشىند.
اىرانى. وى در  بزرگ  پهلوان  فرامرز: پسر رستم، 
بسىارى از جنگ هاى اىران و توران شرکت داشت.
بزرگ  شاعر  فردوسى،  ابوالقاسم  حکىم  فردوسى: 
خانواده اى  در  که  وى  است.  اىران  سراى  حماسه 
دهقان متولدّ شده بود، شاهنامه را پس از اتمام کتاب 
شاهنامه، آن را به سلطان محمود غزنوى تقدىم کرد ولى 
بنابه دلاىلى، اىن اثر حماسى مورد توجّه سلطان قرار 

نگرفت و فردوسى را رنجىده خاطر کرد.
فروغى بسطامى، مىرزا عبّاس: از شاعران عصر 
قاجار. هنر فروغى در غزل سراىى و سرمشق کار او 
تخلصّ  ابتدا  وى  است.  حافظ  و  سعدى  غزل هاى 
براى  را  »فروغى«  تخلصّ  بعدها  و  »مسکىن« داشت 

خود برگزىد.
ثابت  غزل هاى  مجموعه  عاشقانه ها:  از  فصلى 
محمودى )سهىل( است که در شهرىور 1369 به چاپ 

رسىد.
استاد  از  کتابى  ادبى:  صناعات  و  بلاغت  فنون 
جلال الدّىن هماىى و از مراجع معتبر در زمىنهٔ بلاغت 

و از نخستىن درس نامه ها در اىن زمىنه است.
فىن: بخشى از کاشان که به سبب کثرت آب و درختان 
و هواى مناسب، از تفرىحگاه هاى مردم است. از آثار 
قدىمى فىن، باغ شاه متعلقّ به دورهٔ صفوىهّ است. مىرزا 
تقى خان امىرکبىر در حمّام فىن کاشان به قتل رسىد.
در  که  قصىده پرداز  شاعر  ناصرخسرو:  قبادىانى، 

چهل سالگى بر اثر خوابى که دىد متحوّل شد و دست 
از همهٔ علاقه ها شست و به سفر حجاز و شام و مصر و 
مغرب رفت. در مصر، پس از درىافت عنوان »حجّت« 
اسماعىلىّه  آىىن  تبلىغ  مأمور  فاطمى،  خلىفهٔ  فرمان  به 
بسىارى  راه، سختى هاى  اىن  در  و  شد  خراسان  در 
در سال 481  ناصرخسرو سرانجام،  کرد.  تحمّل  را 
غرىبانه  ىمگان  درهٔ  در  فراموشى  و  تنهاىى  در  هـ.ق. 
و  زادالمسافرىن  سفرنامه،  اشعار،  سپرد.دىوان  جان 

جامع الحکمتىن از آثار اوست.
است  اىران  معاصر  شاعران  از  قدسى، غلام رضا: 
که در قالب هاى سنتى طبع آزموده است و دىوانى از 

او بر جاى است.
قِرمَطى: پىرو فرقهٔ قرامطه؛ قرامطه، گروهى از فرقهٔ 
اسماعىلىه بودند که در اواخر قرن چهارم و اواىل قرن 
پنجم، مىان آنها و اسماعىلىان مبارزهٔ شدىدى در عراق 
غزنوى  محمود  زمان سلطان  در  و  آغاز شد  اىران  و 

بسىار شدّت  گرفت.
 قمربنى هاشم: لقب حضرت ابوالفضل العباّس فرزند 
در  که  کربلا  پرچمدار  به  مشهور  )ع(،  على  حضرت 

عاشوراى سال 61 هجرى به شهادت رسىد.
شمال  ترکان  از  طاىفه اى  قُنقلى،  جمعِ  قُنقلىان: 
خوارزم؛ مادرِ محمّد خوارزمشاه به اىن قبىله منسوب 

بود.
کابلستان: در قدىم به خطهّ اى وسىع و مرتفع حوضهٔ 
رودکابل که اکنون قسمت شمال شرقى افغانستان را 
تشکىل مى دهد اطلاق مى شده است. در شاهنامه بىن 

کابل و کابلستان تفاوتى نىست.
کتاىون: دختر پادشاه روم و همسر گشتاسب و مادر 

اسفندىار.
کرمان: ناحىه اى در اطراف غزنىن بوده است و درحال 
حـاضر نام ىکى از استان هـاى جـنوبى اىران است.
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فارسى  تفاسىر  از  وعُدّةالابرار:  کشف الاسرار 
 520 سال  در  مىبدى  رشىدالدّىن  ابوالفضل  قرآن. 
قرآن  تفسىر  و  بسط  و  در شرح  را  کتاب  اىن  هـ.ق. 
خواجه عبداللّٰه انصارى نوشت. او در اىن کتاب، آىات 
قرآن را در سه نوبت تفسىر مى کند و شاهکار هنرى او 

در نوبت سوم است.
کلىله و دمنه: کتابى است که آن را به دستور انوشىروان 
از هندوستان به اىران آوردند و به زبان پهلوى ترجمه 
ع اىن کتاب را به  کردند. در قرن دوم هـ.ق. ابن مُقفَّ
عربى ترجمه کرد و در زمان سامانىان، رودکى آن را به 
شعر فارسى درآورد. در سال 536 هـ.ق. ابوالمعالى 
نصراللهّ منشى، کتاب کلىله   و دمنهٔ ابن مقفّع را با نثرى 
فصىح و زىبا به فارسى برگرداند. موضوع اىن کتاب، 
حىوانات،  زبان  از  که  است  داستان هاىى  و  تمثىل ها 
به وىژه دو شغال به نام هاى کلىله و دمنه نقل مى شود.

 ـ کـلىـم همـدانى، مىـرزاابـوطـالـب )1061 ـ
990 هـ.ق.(: معروف به کلىم کاشانى، شاعر عصر 
صفوى که در اغلب قالب هاى شعرى طبع آزماىى کرده 
ابداعى،  مضمون هاى  کثرت  سبب  به  را  وى  است. 
اسماعىل  کمال الدّىن  از  )بعد  ثانى  خلّق المعانى 
اصفهانى( لقب داده اند. علاوه بر دىوان اشعار، مثنوى 

»فتوحاتِ شاه جهانى« از آثار اوست.
ر  د وى   : نى صفها ا عىل  سما ا ىن  لدّ ا ل  کما
جمال الدّىن  خود،  پدر  از  حتّى  شاعرى  و  شعر 
محمّدبن عبدالرّزّاق اصفهانى، گوى سبقت را ربود. 
کمال الدّىن در خلق معانى تازه دستى توانا داشت و از 
به »خلّق المعانى« مشهور بود. وى در مدح  اىن رو 
اشعارى سروده  آل صاعد،  وىژه  به  بزرگان اصفهان، 
است. کمال الدّىن در سال 635 در اصفهان به دست 

مغولان به قتل رسىد.
کىمىاگر، دکتر مسعود: از طنزپردازان معاصر است 

هفته نامه  در  گلُ پسر  مستعار  نام  با  نوشته هاىش  که 
»گل آقا« منتشر مى شود.

گشتاسب: پسر لهراسب، پادشاه کىان که در سى امىن 
سال سلطنتش، زرتشت ظهور کرد. چون گشتاسب 
تورانى  ارجاسب  مورد دشمنى  پذىرفت،  را  زرتشت 
قرار گرفت و مىان اىشان جنگ ها درگرفت و سرانجام، 
ارجاسب به دست اسفندىار روىىن تن، فرزند گشتاسب، 

کشته شد.
گل آقا: مجلهّٔ طنز گل آقا در سال 1369 منتشر شد 
و با استفاده از شعر، نثر و کارىکاتور جاىگاه وىژه اى 

براى خود اىجاد کرد.
بلاغت  و  نوىسندگى  هنر  شاهکار  سعدى:  گلستان 
فارسى است. سعدى در سال 656 هـ.ق. اىن کتاب 
را درهشت باب و در قالب نثر مسجّع تألىف کرد. او در 
خلال قسمت هاى مختلف اىن کتاب، از اشعار فارسى 
و گاه تازى و آىات و احادىث نىز استفاده کرده است.
گلشن راز: از زىباترىن منظومه هاى عرفانى است که 
شىخ محمود شبسترى، عارف مشهور قرن هشتم آن 
را در سال 717 در پاسخ به پرسش هاى امىرحسىنى 
سادات هروى سروده است. در مثنوى گلشن راز ، 
بىت  با عباراتى ساده در هزار  اساس عقاىد عرفانى، 

بىان شده است.
گشتاسب.  پدر  و  کىانى  پادشاهان  از  لهراسب: 
نىز  او  و  بخشىد  وى  به  را  پادشاهى  تخت  کىخسرو 
سرانجام سلطنت رابه فرزندش گشتاسب واگذار کرد 

و خود به عبادت پرداخت.
فارسى  ادب  عشّاق  و  عراىس  از  مجنون:  و  لىلى 
متعدّدى  منظومه هاى  آنها  عشق  پىرامون  که  هستند 
سروده شده است. از جمله معروف ترىن آنها مى توان 
به لىلى و مجنون نظامى گنجوى، عبدالرّحمان جامى 

و مکتبى شىرازى اشاره کرد. 
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مترلىنگ، مورىس: نوىسندهٔ بلژىکى. شاهکار وى 
»پرندهٔ آبى« است که در طول پانزده سال به 65 زبان 
دنىا ترجمه شد. دىگر آثار او عبارت اند از: شاهزاده 

خانم مالن، عقل و سرنوشت و مورچگان. 
مجالس سبعه: مجموعه اى است از هفت مجلس از 
مجلس هاى مولوى که با عبارت هاىى شىوا و ساده و 
همراه با معنى هاى مختلف عرفانى و توضىح و تفسىر 
آىه هاى قرآنى و حدىث ها و مثل ها و شعرهاى تازى و 

پارسى آورده شده است.
هـ.ق.(:   1287 )1357ــ  سىدحسن  مدرّس، 
از رجال روحانى و سىاسى دورهٔ مشروطىّت و اواىل 
پهلوى است. تحصىلات خود را در اصفهان  دورهٔ 
شروع کرد و در محضر عالمان بزرگ نجف به پاىان 
پرداخت.  تدرىس  به  اصفهان  به  بازگشت  در  و  برد 
وى از نماىندگان دورهٔ دوم و دوره هاى بعد از آن بود. 
تارىخ معاصر از  با رضا شاه پهلوى در  مبارزات وى 

جاىگاه وىژه اى برخوردار است.
قمصر  بخش  دهستان هاى  از  ىکى  اردهال:  مشهد 
شهرستان کاشان. اىن دهستان، ناحىه اى کوهستانى و 
خوش آب وهواست و از آثار قدىمى آن مقبرهٔ امام زاده 
سلطان على فرزند امام محمّد باقر )ع( و شاهزاده حسىن 
را مى توان نام برد. آرامگاه سهراب سپهرى نىز در اىن 

محلّ است.
غزل ساز  و  نوپرداز  شاعران  از  فرىدون:  مشىرى، 

معاصر است.
مِصباح الهِداىه و مِفتاح الکفاىه:از آثار عزالدّىن 
قرن  دانشمندان و عارفان  از  محمودبن على کاشانى 
هفتم و هشتم هجرى است. اىن کتاب ىکى از آثار مهم 
فارسى در شرح اصول و مبانى تصوّف است و استاد 
جلال الدّىن هماىى مقدّمه اى مفصّل بر آن نگاشته و آن 

را تصحىح کرده است.

مطهّرى، مرتضى: روحانى دانشمند و متفکّر بزرگ 
معاصر. در فرىمان مشهد به دنىا آمد و پس از به پاىان 
رساندن تحصىلات حوزوى، در دانشگاه تهران و حوزه 
به تدرىس پرداخت. کتاب هاى: مقدمه اى بر جهان بىنى 
توحىدى،عدل الهى، تماشاگه راز، جاذبه و دافعهٔ على 
اوست. وى  آثار  از جمله  و سرنوشت  انسان  و  )ع( 
 12 در شب  بود  اسلامى  انقلاب  شوراى  رئىس  که 

اردىبهشت 1358 به شهادت رسىد.
معتز: محمّد بن متوکلّ، سىزدهمىن خلىفهٔ عباّسى که 

دوران خلافتش سه سال بود.
شاه  بهرام  دبىر  وى  ه:  نصراللّّٰ ابوالمعالى  منشى، 
غزنوى بود و در زمان خسروشاه به سعاىت حاسدان 
اشارهٔ  به  سرانجام  و  گرفت  قرار  سلطان  مورد خشم 

پادشاه به قتل رسىد.
نصراللهّ منشى با ترجمهٔ کتاب کلىله و دمنه، نام خود را 

در عرصهٔ ادبىّات جاودانه کرد.
عرفانى  مثنوى هاى  از  پرندگان.  زبان  منطق الطّىر: 
شىخ  فرىدالدّىن عطاّر نىشابورى است و حدود 4600 

بىت است.
منطق الطىّر داستان گروهى از پرندگان است که براى 
هدهد  راهنماىى  به  آنهاست  پادشاه  که  سىمرغ  دىدن 
پر  مرحلهٔ  هفت  از  خود  مسىر  در  و  مى کنند  حرکت 
خوف و خطر مى گذرند. در هر مرحله گروهى از مرغان 
از راه باز مى مانند. سرانجام، از انبوه مرغانى که قصد 
دىدار سىمرغ را داشتند، تنها سى مرغ باقى مى مانند.
شاعر  زاکانى،  عُبىد  منظوم  آثار  از  گربه:  و  موش 
منظومه  اىن  است.  هشتم  قرن  طنزپرداز  نوىسندهٔ  و 
حکاىتى تمثىلى است که عُبىد در آن به طور غىرمستقىم، 
وضع جامعه و طبقات مختلف حاکمان و قاضىان را 
مورد انتقاد قرار مى دهد. اىن منظومه را مى توان اثرى 

کاملاً سىاسى دانست.
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ـ604 هـ.ق.(:  مولوى، جلال الدّىن محمّد )672 ـ
است.  اىرانى  عارفان  و  شاعران  بزرگ ترىن  از 
برهان الدّىن محقّق ترمذى از استادان او و حسام الدّىن 
چلبى و صلاح الدّىن زرکوب از مرىدان و دوستدارانش 
اىن  زندگى  انقلاب شگرفِ  و  درونى  تحوّل  بوده اند. 
نام  به  عارفى  با  برخورد  از  پس  سوخته،  دل  عارفِ 
مولانا  که  به طورى  داد؛  روى  تبرىزى  محمّد شمس 
پس از جداىى از شمس، در فراق او زىباترىن غزل هاى 
پرشور عرفانى را سرود که به »غزلىّات شمس« شهرت 
ىافت. مجموعهٔ آثار او شامل مثنوى و غزلىّات شمس 
به نظم و فىه مافىه، مجالس سبعه و مکاتىب به نثر است.
عرفانى  معروف  تفسىر  ابوالفضل: صاحب  مىبدى 
عُدّةالابرار است که در سال 520  و  کشف الاسرار 

هجرى قمرى تألىف شده است.
اىران.  آزادى  راه  مبارزان  از  مىرزا کوچک خان: 
نام وى مىرزا ىونس بود. نخست در لباس روحانىّت 
بود که به کمک آزادى خواهان مجمع روحانىان را با 
اىن  اعضاى  داد.  تشکىل  اسلام  دنىاى  اتحّاد  هدف 
اتحّادىه قسم ىاد کردند متجاوزان را از اىران اخراج 
نهضت  گىلان  جنگل هاى  در  منظور  همىن  به  کنند؛ 
سرکوبى  با  سرانجام  و  کرد  سازمان دهى  را  جنگل 

رضا شاه، شهىد شد.
و  نوىسنده  )متولّد 1312(:  جمال  مىرصادقى، 
داستان نوىس معاصر. نخستىن مجموعهٔ داستان هاى 
نام »شاهزاده خانم سبزچشم« نشان دهندهٔ  با  کوتاه او 
آثار  دىگر  از  است.  داستان نوىسى  در  او  تواناىى 
مسافرهاى شب،  داستان  به  مى توان  مىرصادقى 

شب چراغ و چشم هاى من خسته اشاره کرد.
مىمندى، خواجه احمد حسن: مقصود احمدبن حسن 
تا 416 هـ.ق. وزىر  مىمندى است که از سال 401 

سلطنت  اواىل  در  نىز  مسعود  و  بود  غزنوى  محمود 
خود، مقام وزارت را به او داد و وى تا سال وفاتش 

)424 هـ.ق.( در اىن مقام باقى ماند.
ناىىن: در 130 کىلومترى جنوب شرقى اصفهان در 
معتدل  نسبتاً  آن  هواى  و  دارد  قرار  هموار  ناحىه اى 

است.
نسََفى، عزىزالدّىن: عارف و نوىسندهٔ قرن هفتم که از 
مردم نسََف خوارزم بود. مهم ترىن اثر او »انسان کامل« 
در بىان شرىعت و طرىقت و حقىقت و سىر و سلوک 
عارفانه است. اثر دىگر وى »کشف الحقاىق« به نثرى 
فصىح نوشته شده است و از آثار مهمّ عرفانى ادبى قرن 

هفتم به شمار مى رود.
در  که  اصفهان  استان  شهرهاى  از  شهرى  نطنز: 
قسمت  در  نطنز  است.  شده  واقع  کرکس  کوه  دامنهٔ 
کوهستانى، هواىى سرد و در قسمت دشت و شنزار، 
هواىى معتدل دارد. در اىن شهر بناهاىى از دوره هاى 

ساسانىان و سلجوقىان به جاى مانده است.
نظامى گنجه اى: از شاعران قرن ششم که به سبب 
سرودن خمسه ىا پنج گنج به شهرت بسىار دست ىافت. 
نظامى استاد داستان هاى بزمى است و داستان سراىى 

را به اوج خود رسانده است.
نمرود: لقب پادشاه کلده )بابل(. نمرود از آن جهت 
که پادشاه معاصر ابراهىم )ع( بوده است، در داستان ها 

و تفسىرهاى اسلامى شهرت دارد.
و  دانشمند  نىکلسن(، رىنولد:   =( نىکلسون 
شرق شناس انگلىسى. بزرگ ترىن خدمت او به ادبىّات 
فارسى، تصحىح و ترجمهٔ مثنوى مولوى است. برخى 
)عطاّر(،  تذکرة الاولىاء  از:  عبارت اند  آثارش  از 
تحقىقات دربارهٔ تصوّف اسلامى، تحقىقات دربارهٔ شعر 

اسلامى و عرفاى اسلام.
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وادى القُریٰ: محلىّ در سر راهِ مدىنه به شام که شامل 
دهکده هاى بسىار است.

هروى، امىرحسىنى سادات: از بزرگان و عارفان 
قرن هفتم و هشتم است. سخنِ امىرحسىنى به خصوص 
تکلفّ  از  خالى  و  روان  و  ساده  بسىار  مثنوى ها  در 
است. شىخ محمود شبسترى مثنوى گلشن راز را در 
پاسخ به هفده پرسش منظوم امىرحسىنى هروى سرود.
1278هـ.ش.(:  )1359ــ  جلال الدّىن  هماىى، 
برجستهٔ  چهره هاى  از  وى  شد.  متولدّ  اصفهان  در 
ادبِ فارسى و عربى معاصر است. در شاعرى »سَنا« 
تخلصّ مى کرد. از استاد هماىى علاوه بر آثارى چون 
غزّالى نامه، تارىخ ادبىّات، فنون بلاغت و صناعات ادبى 
و … اشعار و مقالات فراوانى در زمىنهٔ عرفان و ادب 

فارسى باقى مانده است.
ىغماى جندقى، رحىم )مىرزاابوالحسن(: در سال 
1196 هـ.ق. در »خور« مرکز اصلى ولاىت جندق 
منثور خود، فجاىع  و  منظوم  آثار  در  او  آمد.  دنىا  به 
زورمندان عصر خوىش را در قالب هجو و هزل هاى 

تند و بى پروا برم لامى کند.
ىغماى جندقى در هشتاد سالگى فوت کرد و آرامگاهش 

در امام زاده داود است.
ىوسُف )ع(: از پىامبران بنى اسرائىل. پدرش ىعقوب 
خردسالى  در  است.  راحىل  مادرش  و  پىامبر )ع( 
برادرانش از حسادت بسىار، او را به صحرا بردند و 
در چاهى افکندند. جماعتى از کاروانىان که از آنجا 
مى گذشتند، ىوسف)ع( را از چاه درآوردند و او را در 
مشقّات  و  رنج ها  از  پس  ىوسف)ع(  فروختند.  مصر 
به مقام فرمانرواىى )عزىزى( کشور  فراوان، سرانجام 

مصر رسىد.
استاد   ـ1306(:  ـ  1369( غلامحسىن  ىوسفى، 
مترجم  و  محقّق  و  مشهد  دانشگاه  ادبىّات  دانشکدهٔ 
تواناى معاصر؛ از وى آثارى در زمىنهٔ تألىف )چشمهٔ 
روشن، دىدارى با اهل قلم، برگ هاىى در آغوش باد(، 
تصحىح )گلستان سعدى، بوستان سعدى، قابوس نامه( 
و ترجمه )شىوه هاى نقد ادبى و انسان دوستى در اسلام( 

باقى مانده است.
ىونان: در قدىم سرزمىن ىونان به مناطقى تقسىم شده 
بود. تارىخ جدىد ىونان از زمانى آغاز مى شود که از 
دولت عثمانى جدا شد و استقلال ىافت. در حال حاضر 
اىن کشور در جنوب شرقى اروپا قرار گرفته است.



   182   

منابع و مآخذ

آذرخش، مجموعه اشعار مشفق کاشانى، تهران، انتشارات کىهان، 1365.
ادبىّات توصىفى اىران، دکتر لطفعلى صورتگر، 1347، تهران، کتابخانهٔ ابن سىنا.

انواع ادبى، دکتر سىروس شمىسا، انتشارات فردوس، چاپ دوم، 1373.
انواع ادبى و شعر فارسى، دکتر محمّدرضا شفىعى کدکنى، مجلهّٔ خرد و کوشش )تجدىد چاپ 

در مجلهّٔ رشد ادب فارسى(، علمى، 1368.
انسان کامل، عزّالدّىن محمّد نسفى، بنگاه ترجمه و نشر کتاب، تهران، 1359.
با کاروان حلّه، عبدالحسىن زرّىن کوب، تهران، انتشارات جاوىدان، 1357.

برگزىدۀ داستان هاى کوتاه، جمال مىرصادقى، تهران، مؤسسهٔ فرهنگى ماهور، 1368.
بوستان سعدى، به تصحىح دکتر غلامحسىن ىوسفى، انتشارات خوارزمى، تهران، چاپ سوم، 

.1368
تارىخ ادبىّات اىران، دکتر ذبىح اللهّ صفا، انتشارات فردوس، چاپ جدىد، 1375.

تارىخ بىهقى، ابوالفضل بىهقى، به تصحىح دکتر على اکبر فىّاض، چاپ دوم، مشهد، 1356.
تبسم هاى شرقى، زکرىاّ اخلاقى، محراب اندىشه، 1372.

چون سبوى تشنه، دکتر محمد جعفر ىاحقى، نشر جامى، 1375.
انتشارات  رضوى،  مدرس  تصحىح  به  غزنوى،  سناىى  الشّرىعه،  طرىقة  و  حدىقة الحقىقه 

دانشگاه تهران، 1368.
خمسۀ نظامى گنجوى، تصحىح وحىد دستگردى، تهران، امىرکبىر، 1335.

داستان داستان ها، دکتر محمّد على اسلامى ندوشن، انتشارات دستان، 1369.
دىوان حافظ، به تصحىح محمّد قزوىنى، قاسم غنى، انتشارات زوّار، 1369.

دىوان رودکى، به کوشش خلىل خطىب رهبر، بنگاه مطبوعاتى صفى علىشاه، 1345.
دىوان سىف فرغانى، چاپخانهٔ دانشگاه تهران، 1341.

دىوان فروغى بسطامى، انتشارات امىرکبىر، تهران، 1348.
دىوان فىضى دکنى، به تصحىح و تحقىق اى. دى. ارشد، با مقدّمهٔ حسىن آهى، تهران، فروغى، 

.1362
دىوان فخرالدّىن عراقى، دىوان اشعار، انتشارات نگاه، 1374.



   183  

انتشارات  تهران،  فروزانفر،  بدىع الزّمان  تصحىح  به  مولوى،  محمّد  کبىر، جلال الدّىن  دىوان 
دانشگاه تهران، 64ــ 1336.

دىوان کلىم کاشانى، کتابخانهٔ خىام، تهران، 1333.
دىوان کمال الدّىن اسماعىل، به اهتمام حسىن بحرالعلومى، تهران، کتابفروشى دهخدا، 1348.

دىوان ناصر خسرو قبادىانى، به کوشش دکتر مهدى محقّق، انتشارات دانشگاه تهران.
راما، برگزىدهٔ اشعار مهرداد اوستا، مرکز فرهنگى رجا، تهران، 1370.

رباعىّات خىام، به تصحىح محمّد على فروغى، تهران، 1321.
رمز و داستان هاى رمزى در ادب فارسى، تقى پورنامدارىان، انتشارات علمى و فرهنگى،تهران.

سفرنامۀ ناصر الدّىن شاه قاجار، به قلم ناصر الدّىن شاه، تهران، کتابخانهٔ سناىى، 1355.
سفىنۀ طالبى، کتاب احمد، عبدالرّحىم طالبوف، دو جلد، استانبول، 1312 ــ1311.

سواد و بىاض، اىرج افشار، تهران، دهخدا، 1344.
سه دىدار، نادر ابراهىمى، حوزهٔ هنرى سازمان تبلىغات اسلامى، 1377.

شاهنامۀ فردوسى، چاپ مسکو، آکادمى علوم شوروى، تصحىح رستم على اُف، مسکو، 1967.
شرح زندگانى من، )3 ج(، عبداللّّٰه مستوفى، انتشارات زوّار، 1343ــ1341.

شعر و هنر، پروىز ناتل خانلرى، انتشارات توس.
غزلىّات شمس، به کوشش بدىع الزّمان فروزانفر، دانشگاه تهران.

اسماعىل  تصحىح  به  تنّوخى،  ن  مُحَسِّ ترجمهٔ  دهستانى،  اسعد  شدّت، حسىن بن  از  بعد  فرج 
حاکمى، بنىاد فرهنگ، 1355.

فنّ نثر در ادب فارسى، دکتر حسىن خطىبى، تهران، زوّار، 1366.
فصلى از عاشقانه ها، سهىل محمودى، نشر همراه، 1369.
قصص الانبىاء، به تصحىح حبىب ىغماىى، تهران، 1340.

کشف الاسرار و عُدّة الابرار، ابوالفضل مىبدى، انتشارات دانشگاه تهران، 1331.
کلّىّات اقبال لاهورى، انتشارات شرق، انتشارات سناىى، 1343.

کلّىّات امىر خسرودهلوى، به کوشش م، دروىش، انتشارات جاوىدان، 1343.
کلّىّات سعدى، به کوشش محمّد على فروغى، انتشارات جاوىدان.

کلّىّات عبىد زاکانى، به تصحىح و مقدّمهٔ عباّس اقبال آشتىانى، تهران، ضمىمهٔ مجلهٔ ارمغان.
کلىله و دمنه، نصر اللهّ منشى، به تصحىح مجتبى مىنوى، چ اوّل، انتشارات دانشگاه تهران، 1343.



   184   

گلشن راز، شىخ محمود شبسترى، به اهتمام صابر کرمانى، انتشارات طهورى، تهران، 1361.
گلستان سعدى، به تصحىح دکتر غلامحسىن ىوسفى، تهران، خوارزمى، 1368.
گل و نوروز، خواجوى کرمانى، به کوشش کمال عىنى، بنىاد فرهنگ، 1350.

گنجشک و جبرئىل، سىّد حسن حسىنى، نشر زلال.
لطاىف الطّواىف، فخرالدّىن على صفى، به تصحىح احمد گلچىن معانى، تهران، اقبال، 1336.

لغت نامۀ دهخدا، علّ مه دهخدا، مؤسسهٔ لغت نامهٔ دهخدا، انتشارات دانشگاه تهران.
مثنوى معنوى، به تصحىح، رىنولد نىکلسون. 3 ج، انتشارات مولى، چاپ 1370.

مجلۀ گل آقا، مدىر مسئول کىومرث صابرى.
هماىى،  با تصحىح جلال الدّىن  کاشانى،  عزّالدّىن محمود  الکفاىه،  مفتاح  و  مصباح الهداىه 

.1325
مقدّمه اى بر رستم و اسفندىار، شاهرخ مسکوب، امىر کبىر، 1342.

منشآت، قائم مقام فراهانى، به اهتمام جهانگىر قائم مقامى، تهران، ابن سىنا، 1337.
منتخبى از داستان ها و نماىش نامه هاى چخوف، مترجم روحى ارباب، دانشگاه تهران، 1340.
منطق الطّىر، فرىد الدّىن عطاّر نىشابورى، به تصحىح صادق گوهرىن، بنگاه ترجمه و نشر کتاب، 

.1368
واژه نامۀ موسىقى اىران زمىن، مهدى ستاىشگر، چاپ انتشارات اطلاعات، چاپ اوّل، 1374.

ىادنامۀ بىهقى، انتشارات دانشگاه فردوسى، مشهد، 1349.


	000-C249-2
	001-013-C249-2
	014-021-C249-2
	022-032-C249-2
	033-035-C249-2
	036-056-C249-2
	057-061-C249-2
	062-065-C249-2
	066-073-C249-2
	074-091-C249-2
	092-106-C249-2
	107-117-C249-2
	118-133-C249-2
	134-145-C249-2
	146-152-C249-2
	153-160-C249-2
	161-184-C249-2

