
w w w . F a r h e e k h t e g a n . i r11 گروه ادب و هنر| گلش�ن گروور مرد نقش های منفی سینمای بالیوود با عقد قرارداد به پروژه سینمایی ســــــــےنما
س�ام بمبئی ب�ه کارگردانی قربان محمدپور پیوس�ت و ب�ا محمدرضا گلزار همبازی ش�د. این بازیگر 
س�ینمای هن�د که به عنوان بازیگر در بیش از 400 فیلم حضور داش�ته، این رک�ورد بازی را تاکنون در 
س�ینمای هند از آن خود کرده و در س�ال 2015 نیز در 9 فیلم جلوی دوربین رفت و طی سال های اخیر 
هم توانس�ت جایزه بهترین نقش منفی را از س�ینمای بالیوود به دس�ت آورد. پروژه مش�ترک سینمای 
ایران و هند این روزها در پیش تولید به سر می برد و طبق برنامه ریزی های انجام شده قرار است سام 

بمبئی به کارگردانی قربان محمدپور نیمه دوم نوامبر در شهر بمبئی هند جلوی دوربین برود.

محمدرضا گلزار با گلشن گروور همبازی شد

نگاهی به فیلم »داره صبح می شه«

 چهار قصه پرحجم 
در قالب تنگ یک فیلم   گروه ادب و هنر |آن دس�ته از مخاطبانی 

ک�ه س�ریال »اولین ش�ب آرام�ش« به 
کارگردانی احمد امین�ی را هنوز به یاد 
دارن�د، لابد متوجه ش�ده اند که تدوین 
خوب و قابل تاملی داش�ت. یلدا جبلی، 
تدوینگر حالا فیلم داستانی »داره صبح 
می ش�ه« را در گ�روه هن�ر و تجربه بر 
پرده س�ینماها دارد. او همچنین تجربه 
س�اخت مس�تندی داس�تانی با رسول 
صدرعاملی را دارد. به بهانه اکران فیلم 
این کارگردان جوان سینمای ایران با او 

به گفت وگو نشسته ایم.

چه�ار قصه اصل�ی داری ک�ه تم اصلی 
آنها نوس�تالژی عاش�قانه است. برخی 
از قصه ها ارتباط تماتیک مش�خصی با 
ه�م دارند. اما در برخ�ی قصه ها ارتباط 
تماتی�ک روش�نی دی�ده نمی ش�ود یا 
دس�ت کم من متوج�ه ای�ن حلقه های 
ارتباط�ی نش�ده ام. در م�ورد این عدم 

توازن توضیح می دهی؟ 
س��ه قصه با یکدیگ��ر ارتب��اط دارند، 
از طری��ق رازه��ای آدم ها ب��ه یکدیگر 
متصل می ش��وند. تنها اپی��زود مهمانی 
جوان هاست که ارتباطش با بقیه قصه ها 
از طری��ق یک مزاحم��ت تلفنی ایجاد 
می شود. البته واکنش هایی از این دست 
را دی��ده ام که متوجه برخ��ی ارتباط ها 
می��ان قصه ه��ا نش��ده اند. در ع��وض 
مخاطبان عادی فیلم بیش��تر متوجه این 

ارتباط ها شده اند.

من ه�م متوج�ه نش�دم. ش�اید کدها 
و نش�انه هایی که ب�رای برق�راری این 
ارتباط ها داده اید، کافی و گویا نبوده اند.
ش��اید. من می��ان س��اختار درهم تنیده 
قصه ها ب��ا ریتم س��ریع تر و اطلاعات 
کمتر و س��اختار اپیزودیک جداگانه و 
اطلاعات بیشتر، ش��یوه اول را انتخاب 
ک��ردم. ش��اید به همی��ن دلی��ل کدها 
و نش��انه هایی ک��ه می گوی��ی کمتر به 
چش��م می آیند. این بحث در روزهای 
فیلمب��رداری پیش آم��د. بابک کریمی 
که خود تدوینگر اس��ت از من پرس��ید 
می خواه��ی اپیزودها را در دل هم خرد 
کنی یا با ساختار چهار اپیزود جداگانه 
پیش می روی؟ گفتم 50 درصد به خرد 
ک��ردن اپیزودها فکر می کن��م. ولی به 

قطعیت نرس��یده ام. بابک کریمی گفت 
ک��ه می خواهم فیلمنامه را در س��اختار 
درهم تنی��ده هم بخوانم! کار س��ختی 
بود ولی چون ب��ه تک تک عوامل فیلم 
اهمی��ت م��ی دادم، در روزهای ش��لوغ 
پیش تولید نشس��تم و فیلمنامه را با آن 
س��اختار بازنویسی کردم. یک نسخه از 
فیل��م را با وجود تدوی��ن بی رحمانه ام 
آم��اده ک��ردم ک��ه ح��دود 110 دقیقه 
ش��ده بود. ناگزیر بودم برای رس��اندن 
زمان فیلم به حدود 90 دقیقه س��اختار 
درهم تنیده را امتح��ان کنم که در اینجا 

می پذیرم ناگزیر به کم گویی شده ام.

چ�را ب�ه ح�ذف یک�ی از قصه ه�ا فکر 
نک�ردی؟ مث�ا جن�س قص�ه مهمانی 
شبانه به بقیه قصه ها نمی خورد و حلقه 
ارتباط�ی اش ه�م تنها ی�ک مزاحمت 
تلفن�ی بیهوده اس�ت که کاف�ی به نظر 
نمی رس�د. با حذف این قص�ه، جزئیات 
سه قصه دیگر می توانست حذف نشود 

و فیل�م هم ب�ه زمانی که 
لازم است برسد.

فکر  موض��وع  ای��ن  ب��ه 
کرده بودی��م. حتی اپیزود 
قابلیت و  مهمانی ش��بانه 
مصالح تبدیل به یک فیلم 
کوت��اه خوب را داش��ت،  
محدودیت های��ی  ول��ی 
وجود داش��ت که ناگزیر 
ب��ودم از آن قص��ه هم در 

فیلم استفاده کنم.

می ش�ه«  صب�ح  »داره 
فیل�م پر بازیگ�ری اس�ت 

که هر ی�ک از نقش ها ویژگی های بارز و 
مش�خصی دارند که قابل بحث است. اما 
میان بازی ها توازنی به چشم نمی خورد. 
در ی�ک فیل�م اپیزودی�ک و پربازیگر، 
کنترل بازی ها و حف�ظ توازن میان آنها 
کار دشواری است. ولی به هرحال بازی ها 

همگن و در یک سطح دیده نمی شوند.
تا حدی قبول دارم. فیلم پربازیگری بود 
ک��ه هر کدام از این بازیگران س��بک و 
شیوه کار خودشان را داشتند. فیلمی با 
چهار قصه مجزا و ب��دون بودجه قابل 
توج��ه داش��تم و این ن��وع کار، تجربه 

خوبی برایم بود. اما تا جایی که توانستم 
روی بازی ها با بازیگران صحبت کردم 
و حتی برخی انتخاب هایم تعمدی بوده 
است. در تمرین ها هم خیلی کار کردیم. 
به هر حال تصمیم هایی گرفتم و تلاش 
کردم که توازن بازی ها حفظ ش��ود. در 
شرایط متفاوت اتفاقات گوناگونی افتاد 
و اگر بازی ها یکدست به نظر نمی رسند 

شاید به خواسته مان نرسیده باشیم.

اما کیفیت کلی داستان ها هم 
برابر نیس�ت، مثا داستانی 
ک�ه رعن�ا آزادی ور و مهدی 
احمدی در آن ب�ازی دارند، 
پرداخت بهتری دارد تا مثا 

داستان مهمانی شبانه.
خ��ودم ه��م به ای��ن نتیجه 
رس��یده ام ک��ه تجربه ه��ای 
ش��خصی ام را بهتر می سازم 
البته  اقتباس��ی.  تا قصه های 
ممکن اس��ت فیلم بعدی ام 

یک کمدی اقتباسی باشد.

پ�س در ی�ک ژانر ی�ا یک 
باق�ی  س�ینمایی  رویک�رد 
نمی مان�ی و ممک�ن اس�ت ش�کل های 
فیلم ه�ای  در  را  س�ینما  از  مختلف�ی 

بعدی ات تجربه کنی.
زمانی که تله فیلم می ساختم قائل به یک 
روش و س��بک س��اختاری ب��ودم. فکر 
می کردم که می خواهم این گونه س��ینما 
را دنب��ال کنم که وجه روش��نفکری اش 
قوی باش��د. بعد می دیدم ک��ه دلم برای 
 فیلم هایی مثل »راز درون چشم هایشان« 
)برنده اس��کار فیلم خارجی زبان س��ال 
2009( یا  »قصه ه��ای دیوانه وار« )نامزد 
اس��کار فیلم خارجی زبان سال گذشته( 

می تپد. می دیدم که این گونه فیلم ها چه 
نسبتی با تفکرات من دارد. مثلا در سینمای 
ایران »ش��وکران« و »مسافران« را دوست 
دارم. فیلم هایی که ضمن حفظ ارزش های 
هن��ری، قص��ه پررنگ و سرراس��تی هم 
دارن��د. خودم دنبال تعری��ف کردن یک 
قصه جذاب هستم. حال می تواند قصه ای 
کمیک یا مثلا ترسناک باشد. می خواهم 
 تعادلی میان وجه روشنفکرانه و قصه گویی 

ایجاد کنم. 

پیش�نهادی  صحن�ه  س�ر  بازیگره�ا 
می دادند که آن را اعمال کنید؟

وقت��ی کارگ��ردان خ��ودش نویس��نده 
فیلمنام��ه اس��ت چنی��ن اتفاق��ی کمتر 
می افتد چون بازیگر می داند که تو روی 
متن کاملا مسلط هس��تی. ولی مثلا در 
قصه ها جزئیاتی بود که به نتیجه رسیدم 
حذف��ش کن��م. در دورخوانی ها خیلی 
به لحن بازیگر توج��ه می کردم و فیلم 
با فیلمنامه تف��اوت چندانی ندارد. البته 
پیش��نهاد ها را با روی باز می شنوم ولی 
درنهایت خودم تصمیم می گیرم. نسخه 
اولیه فیلمنامه در ساخت به 160 دقیقه 
رس��ید. بعد با بی رحمی آن را به حدود 
120 دقیق��ه رس��اندم و نس��خه ای که 

می بینی 82 دقیقه است. 

از فیلمنام�ه ای که مدت هاس�ت رویش 
کار می کن�ی بگو. کِی قرار اس�ت فیلم 

بعدی ات را بسازی؟
اسم فیلمنامه »جای خالی درخت توت« 
اس��ت که 8، 9 ماهی می ش��ود به طور 
جدی رویش کار می کنم. ولی هنوز به 
شکلی که می خواهم نرسیده است. الان 
دارم روی دو فیلمنامه متمرکز می شوم 

که یکی از آنها مال خودم نیست. 

از وضعی�ت اکران فیل�م در گروه هنر و 
تجربه راضی هستید؟

قبل از اینکه به وضع اکران بپردازم باید 
تشکر کنم از مخاطبی که می رود فیلم را 
در هرجای ممکن در سالن های محدود 
و نوبت های نمایش اندک می بیند. ولی 
درنهایت از ش��کل اک��ران فیلم راضی 
نیستم. 15 تیزر هم تلویزیون به ما داده 
و بیلب��ورد و تبلیغ��ات محیطی نداریم. 
فعلا که استقبال مخاطب بد نبوده است. 
از شکل تبلیغات فیلم در فضای مجازی 

و جاهای دیگر راضی نیستم. 

یادداشت 

پاییز و ترافیک تولید

س��یاوش راش��د | با فرا رسیدن فصل 
پاییز سینمای خموده ایران ناگهان 
از رخ��وت درمی آی��د و جنب و 
جوش��ی تازه در پیکره س��ینمای 
ایران ش��کل می گی��رد. پروژه های 
پرش��ماری خود را برای رس��یدن 
به جشنواره فیلم فجر در بهمن ماه 
آم��اده می کنن��د. هم��ه در ح��ال 
کوش��ش و فعالیتن��د ت��ا فیلم های 
خود را آم��اده ارائه به جش��نواره 
فجر کنند. اما چرا 80 درصد توان 
سینمای ایران در فاصله چهار پنج 
ماهه آغ��از پاییز تا نیمه زمس��تان 

صرف می شود؟
ک��ه  اس��ت  آن  دلی��ل  نخس��تین 
به رغ��م  فج��ر  فیل��م  جش��نواره 
اعتراضات پرشماری که برانگیخته 
و آس��یب هایی ک��ه ب��ا این ش��یوه 
اجرایی بر س��ینمای کشور می زند، 
هن��وز مهم تری��ن و تاثیرگذارترین 
واقع��ه س��ینمایی س��ال در ای��ران 
اس��ت و سینماگران به رغم نقدهای 
محتوای��ی و اجرایی که بر ش��مایل 
و کیفی��ت ای��ن جش��نواره دارند، 
نمی توانن��د آن را نادی��ده بگیرند. 
صف ه��ای خل��وت و س��الن های 
خال��ی س��ینما در ماه ه��ا و مقاطع 
دیگر س��ال مبین این ماجراس��ت. 
هنوز هم تهیه کنندگان دوست دارند 
از فیلم هایش��ان در جش��نواره فجر 
مایلند  رونمایی ش��ود. کارگردانان 
در کوران جشنواره فجر با مخاطب 
عام، منتق��دان و هم��کاران مواجه 
ش��وند و اولین بازخوردهای مثبت 
و منفی نس��بت به فیلم ش��ان را در 
این مقطع دریاف��ت کنند. بازیگران 
و دیگر هنرمندان هم جشنواره فجر 
را به عن��وان یک ویترین گس��ترده 
برای قضاوت شدن و از آن مهم  تر، 
بازاریابی حرفه ای برای یک س��ال 
آینده می بینند. تا زمانی که جشنواره 
فیلم فج��ر )به رغم هم��ه خدمات 
محس��وس و نامحسوس��ی که طی 
سه دهه به سینمای ایران ارائه داده( 
با تعاریف و ش��مایل کنونی برگزار 
ش��ود وضعیت همین خواهد بود. 
اما تراک��م تولید فیلم در یک مقطع 
زمان��ی آس��یب های خ��ود را هم 
دارد. همه برای س��اخت فیلم خود 
عجله دارند. پ��س راه و بهانه برای 
توجیه ه��ای گاه غیرمنطقی پس از 
جشنواره درباره کیفیت نازل برخی 
فیلم ها هموار است. همه نیروهای 
سینمای ایران در این مقطع در یک 
یا چند کار مشغولند و به عنوان مثال 
بازیگر مناسب برای هر نقشی پیدا 
نمی ش��ود. چون گزینه های مناسب 
برای ایفای برخی نقش ها با ترافیک 
کاری مواجهن��د. عوام��ل حرفه ای 
دیگر نیز به همی��ن ترتیب. پس از 
جش��نواره و در ماه اسفند هم همه 
سینماگران یا مشغول استراحتند یا 
به دلیل ش��رایط غریب کش��ور در 
یک ماه پایانی سال، آغاز یک پروژه 
سینمایی را به صلاح نمی دانند. پس 
از تعطیلات نوروز هم مدتی طول 
می کش��د تا فعالی��ت تولیدی عملا 
آغاز ش��ود. فصل تابس��تان هم که 
گرم است و امکان تولید برخی آثار 
در ای��ن زمان وجود ن��دارد و انواع 
مناس��بت ها و دلای��ل دیگر ردیف 
می ش��ود تا دوباره اکثریت پتانسیل 
س��ینمای ایران به شکلی ناگهانی و 
انفجار از پاییز سال بعد آغاز شده و 
نهایتا تا نیمه زمستان فروکش کند. 
این روند به سود سینمای ما نیست. 
باید به راهکارهای��ی برای گریز از 

این تراکم بیندیشیم.

نگاه منتقد

سینما

یلدا جبلی: در 
سینمای ایران 
»شوکران« و 

»مسافران« را دوست 
دارم. فیلم هایی 
که ضمن حفظ 

ارزش های هنری، 
قصه پررنگ و 

سرراستی هم دارند. 
خودم دنبال تعریف 

 کردن یک قصه 
جذاب هستم

مازیار فکری ارشاد
 منتقد

آث��ار هن��ری و س��رگرم کننده  »ترمیناتور« ی��ا »نابودگر«، 
مجموع��ه ای از رمان، کمیک بوک، س��ریال تلویزیونی و 
فیلم های سینمایی هستند که امتیاز آنها در اختیار »جیمز 
کامرون«، کارگردان و نویسنده آمریکایی و »گیل آنی هارد« 

است. 
موضوع محوری این داستان ها اشاره به نبرد میان ماشین های 
هوش��مند و ترکیبی »اسکای نت« در برابر گروه مقاومت 
»جان کانر« می کند؛ داستانی »فاجعه آمیز« و »آخرالزمانی« که 
در آن باید »نسل بشر« را از خطر انقراض توسط ربات های 
وحشتناک و آدم کش حفظ کرد. در سال 2015 اثر جدیدی 
هم از این مجموعه و با بازی دوباره  »آرنولد شوارتزنِگِِر« 
روانه  پرده های نقره ای ش��ده است. این اثر به کارگردانی 
»آلن تیلور« اس��ت و نویس��ندگان فیلمنامه او متشکل از 
چندین نفر هستند که سرپرست آنها خود »جیمز کامرون« 
است. جیمز کامرون با آثاری مانند »تایتانیک« و »بیگانه 2« 
برای مخاطبان س��ینما کاملا شناخته ش��ده است. ابتدا به 
س��اکن، در بررسی فیلم، باید به »ژانر« آن توجه کنیم. این 
فیلم در ژانرهای »علمی-تخیلی« و »اکشن« قرار می گیرد. 
البته در س��ینمای هالیوود ما همیش��ه با چندین »طرح و 
توطئه« مواجه هستیم؛ یکی از این طرح و توطئه ها، »عشق 
رمانتیک« است که بین قهرمانان فیلم اتفاق می افتد. طرح 

و توطئ��ه  مهم دیگر، »جس��ت وجوی هدف« و در گاهی 
اوقات »جست وجوی حقیقت« است. یعنی قهرمان در پی 
یک مأموریت یا یک هدف بزرگ است. همچنین ژانرهای 
»آخرالزمانی« و »فاجعه« جزء عناصر اصلی فیلم هستند. 
در آخر، نبردهای تن به تن »س��ایبورگ ها« و »ربات ها«ی 
پیش��رفته و حادثه های پرهیجان فیلم، م��ا را وارد حوزه  
ژانرهای »اکشن« و »ماجراجویی« می کند. بنابراین سینمای 
روایی هالیوود، از تمام توان خود کمک می گیرد تا بتواند 
آثار خود را در رقابت فش��رده  بازار به فروش برساند. نام 
فیلم ه��م دارای دلالت های مختلفی اس��ت. »ترمیناتور« 
به معنای »نابودگر« اس��ت؛ که ای��ن نابودگر، یک »ربات 
پیشرفته« است. »جنس��یس« هم به »تکوین« و »پیدایش« 
ارجاع می دهد. از لحاظ »بینامتنیت« باید به آثاری اش��اره 
کنی��م که هر کدام در همین ژانر می گنجند و س��اختاری 

مشابه یکدیگر دارند. البته ژانر »علمی-تخیلی« به اعتقاد 
راقم این سطور سه وجه دارد:

 1- تاکید اثر بر قس��مت علمی؛ مانند فیلم های »اودیسه  
فضای��ی« )1968(، »بیناس��تاره ای« )201۴( و »ارتب��اط« 
)199۷(؛ 2- تاکید بر قس��مت تخیل��ی؛ مانند فیلم های 
»مجموعه  جنگ ستارگان«، »مجموعه  استار ترک« و »سیاره  
میمون ها« )1968(؛ 3- تاکید بر اندیشه و فلسفه با توجه به 
ژانر »علمی-تخیلی«؛ مثلا فیلم »ماتریکس« )1999(، »بلید 
رانر« )1982(، »ای. تی« )1982( و »برخورد نزدیک از نوع 

سوم« )19۷۷(.
به وس��یله  »نشانه شناس��ی لایه ای«، ما با یک »رمزگان« 
جال��ب در این اثر روبه رو می ش��ویم. قهرمانان فیلم در 
مبارزه با ماش��ین های نابودگر و »سایبورگ ها«ی کشنده  
»اسکای نت« از هر وس��یله ای استفاده می کنند. یکی از 
این وسیله ها، »اسلحه ها«ی سنگین و پیشرفته  شرکت های 
روز آمریکایی هستند. یعنی اگر دقیق تر نگاه کنیم داستان 
فیل��م به نوعی به »آینده« اش��اره دارد؛ آینده ای که در آن 
قیامتی بر پا ش��ده اس��ت و »تکنولوژی« بش��ری باعث 
اش��تباه عظیمی شده است و نسل بش��ر در خطر است. 
مهم ترین وسیله  نجات، استفاده از »اسلحه ها«ی رنگارنگ 
و پیچیده  آمریکایی اس��ت. البته به همراه یاری رسانی و 
»ایثارگ��ری« رب��ات »تی-800« که همیش��ه نقش آن را 
»آرنولد ش��وارتزنگر« بازی کرده اس��ت. ای��ن ربات در 
لحظات س��خت با یک »ش��اتگان« یا یک اسلحه  دیگر 
وارد می شود و می تواند جان انسان ها را نجات بدهد. در 
نتیجه قطعا فیلم دارای ابهام در »ایدئولوژی« و »اندیشه« 
خود اس��ت؛ ولی هیچ وقت به ابتذال مجموعه فیلم های 
»رامبو« نمی رس��د. فیلم های رامبو در راه »تبلیغ مستقیم« 

ایدئولوژی جنگ طلبانه هستند.

نشانه شناسی و اسطوره کاوی سینمای روایی هالیوود 

  تحلیل فیلم >ترمیناتور<: جنسیس )۲۰۱۵(

نگاه منتقد 

فیلم »داره صبح 
می شه« با نهایت 
سلیقه ساخته 
شده است. 
آدم های فیلم 
جملگی شیک 
و مرتب هستند 
و خاستگاه 
اجتماعی شان 
نیز بر چیزی جز 
این دلالت ندارد. 
طراحی صحنه 
و لوکیشن های 
فیلم هم 
مکان هایی تمیز و 
خوش آب ورنگند 
که حکایت 
از وجود ذوق 
و سلیقه در 
کارگردان فیلم 
دارد. اما پاره ای 
از بی منطقی های 
روایتی در فیلم 
به این چارچوب 
زیبا و آکنده از 
زیبایی شناسی 
لطمه می زند

H.Rasouli@FDN.IR

سیدحسین رسولی

با س��ابقه  یل��دا جبلی 
تدوی��ن و کارگردان��ی 
تله فیلم، ب��ا »داره صبح 
می ش��ه« پا ب��ه عرصه 
گذاش��ته  فیلمس��ازی 
اس��ت. نخستین تجربه سینمایی جبلی چهار روایت تودرتو را 
به موازات یکدیگر حکایت می کند. داس��تان هایی از عشق های 
نافرجام و کهنه که امروز یاد آوری ش��ان بر اندوه شخصیت های 
تک افتاده داس��تان می افزاید. خط هایی ارتباطی این قصه ها را به 
هم پیوند می دهد. اما راستش را بخواهید این نشانه ها و حلقه های 
مرتبط کننده به اندازه کافی محکم و قانع کننده نیستند و همین امر، 
با توجه به س��اختار در هم تنیده چهار قصه در فیلم، به تشتت 
فکری و عدم انس��جام فیلم در ن��گاه مخاطب می انجامد. »داره 
صبح می شه« فیلمی پرشخصیت است که هرکدام در یک قصه 
حض��وری پررنگ دارند و بعضا حضور مجازی و غیرفیزیکی 
آنه��ا در قصه های دیگر قرار اس��ت تداوم یاب��د. آنها به نوعی 
روی قصه های دیگر نیز تاثیر می گذارند یا دس��ت کم باید تاثیر 
بگذارند، که به واسطه کوتاه ش��دن اجباری فیلم برای رسیدن 
به زمان استاندارد نمایش فیلم 
در س��ینماهای ایران این تاثیر 
کم رنگ ش��ده اس��ت یا اساسا 
قابل تشخیص نیست. هر یک 
از چه��ار قص��ه قابلیت تبدیل 
به یک فیل��م نیمه بلند ۴0 ، 50 
دقیق��ه ای را دارن��د. قصه هایی 
ک��ه ظرایف خود را در نگارش 
فیلمنام��ه دارن��د و ناگزیر باید 
با دقت و وس��واس به تصویر 
کش��یده ش��وند. اما اص��رار به 
گنجاندن چه��ار قصه در قالب 
یک فیلم سینمایی و از طرفی، 
قید رس��اندن زمان فیلم به حدود 90 دقیقه، عملا برخی از این 
ظرایف را ره��ا کرده و ظرفیت های بالق��وه قصه ها را آگاهانه 
نادیده انگاش��ته است. مخاطب فیلم با محصولی که روی پرده 
و به عنوان نس��خه نهایی می بیند مواجه اس��ت و این توجیه که 
پاره ای از زوایای متن در تدوین مجدد و کوتاه کردن زمان فیلم 
از دس��ت رفته اند نمی تواند قانع کننده باشد. »داره صبح می شه« 
با نهایت سلیقه ساخته شده است. آدم های فیلم جملگی شیک 
و مرتب هستند و خاستگاه اجتماعی شان نیز بر چیزی جز این 
دلالت ندارد. طراحی صحنه و لوکیشن های فیلم هم مکان هایی 
تمیز و خوش آب ورنگند که حکایت از وجود ذوق و سلیقه در 
کارگردان فیلم دارد. اما پاره ای از بی منطقی های روایتی در فیلم به 
این چارچوب زیبا و آکنده از زیبایی شناسی لطمه می زند. جایی 
از فیلم در یکی از قصه ها به کافه ای در تهران اشاره می شود که 
شبانه روزی است در حالی که جز یک یا دو هتل بین المللی کافه 
تریای شبانه روزی در تهران وجود ندارد و لوکیشن کافه نیز به 
لابی هتل ها ش��باهت ندارد. سهل انگاری هایی از این دست در 
چند فراز از فیلم به چشم می خورد. نکاتی ساده که می توانست 
نباشد و انسجامی بیشتر در ساختار فیلم و تعامل میان متن و اثر 
به وجود آورد. بازیگران فیلم اغلب از چهره های ش��ناخته شده 
و خوش سینمای کش��ورند که در کارنامه خود بازی های قابل 
توجهی ارائه داده و بیش و کم اعتباری در عرصه بازیگری کسب 
کرده اند. اما حضور این چهره های توانمند در کلیت فیلم توازن 
ندارد و بازی ها یکدست و یکپارچه نیستند. برخی نیز )شاید با 
توجه به پردازش شخصیت و جایگاه هر نقش در متن( به تکرار 
تجربه های بازی در نقش های پیشین خود پرداخته اند. در نقطه 
مقابل نمی توان منکر بازی های خوب برخی بازیگران –از جمله 
رعنا آزادی ور یا بابک کریمی- ش��د. درنهایت به نظر می رسد 
»داره صبح می شه« به عنوان اولین تجربه فیلم بلند سینمایی یک 
فیلمس��از جوان نشان از ذوق و نگاه شاعرانه سینمایی دارد. اما 
به عنوان یک اثر قائم به ذات با کاستی هایی دست به گریبان است 
که می شد با صرف بودجه، زمان و دقت بیشتر در اجرا به نقاط 
قوت فیلم بدل شوند. این سه مورد را هم که می دانیم در سینمای 
ایران اغلب اوقات کنار هم جمع نمی ش��وند؛ به ویژه مورد اول 

یعنی بودجه که خود حکایتی است.

گروه ادب و هنر| فیلم سینمایی »مشکل گیتی« فیلمبرداری خود را از ابتدای شهریور 
آغاز کرد و توانس��ت در تاریخ 26 مهر پروژه خود را به پایان برس��اند. از بازیگران 
این فیلم سینمایی می توان به رامین ناصرنصیر، امید روحانی و پانته آ مهدی نیا اشاره 
کرد که در سکانس های آخر فیلم به عوامل تولید اضافه شدند. قصه فیلم تاکید بر 
اس��تیلای زندگی مجازی بر زندگی واقعی یک زوج ایرانی دارد. فهرس��ت عوامل 
فیلم سینمایی »مشکل گیتی« عبارت است از: تهیه کننده و کارگردان: بهرام کاظمی، 
نویسنده: عبدالرضا منجزی، فیلمنامه: عباس شیرمحمدی، مدیرفیلمبرداری: کامیار 
فاروقی، تدوین: مژده قاجاریه، طراح صحنه ولباس: شهریارکلهر، طراح گریم: مهری 
شیرازی، صدابردار: فرخ فدایی، مدیرتولید: مجتبی متولی، برنامه ریز: مهدی آقایی، 
گروه کارگردانی: علی عبادت طلب، بهنام جعفرپور و فاطمه محمدی، منشی صحنه: 

گل کوشان، عکاس: لیلا خوش کنار. 

مشکل گیتی در روز های آخر

گفت وگو با یلدا جبلی کارگردان فیلم  »داره صبح می شه«
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