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 سخن سردبیر

حاصل پیوند  آواز استاد ناظریموسیقی و معاصر است.  استاد شهرام ناظری یکی از مفاخر فرهنگ و هنر ایران

فردوسی و مولوی  در میان شاعران سنتی بیش از همه به دلیل نیست که ایشانبیایرانی است،  حماسه و عرفان

دایرة ، اما هنرشان محدود به اندتیسنشعر و موسیقی  و حافظ دارناظری اگرچه میراثاستاد . اندعنایت داشته

 ن شعر نومیا که کوشیده تا ای هستنداز پیشروترین خوانندگان ایرانی ییک و در عین حال سنت نمانده است

شمارة . اندنیز کسب کردهگیری های چشمموفقیت الانصافوالحق برقرار کند و سیقی سنتی پیوندو مو فارسی

پرور کرمانشاهی نگقرن فعالیت هنری به این استاد فرهیخته و فرهبه پاس نزدیک به نیم قلم نامةصلفسیزدهم 

 شان مستدام باد.نامشان بلند و سایه ،تقدیم شده است

 یوندمحسن احمد
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 برای استاد شهرام ناظری

 سید حاتم نیکیار

 شاعر

 نااااام تااااو نکاااار لااااب تنبورهااااا

 پاااارداز عشااااقای نفساااات قافیااااه

 ماارن نیساات ةبااا تااو ماارا د د اا

 باااا نفااال تاااو کلماااه  اااان گرفااات

 «یادگااااار» اوای  اااام  امانااااده از 

 ت اعجاااااز کااااناییبااااا دم عیسااااا

 گر تو نخوانی به چه کال رو کنایم 

 «رومهتااااا »! مطاااار  «رخ بنمااااا»

 «ار ااااوان»تااااازه کاااان اناااادوه دل 

 بگاااو «سااااقی»از کااارم ح ااارت 

 تحریرهااااا ةلهجاااابلباااال خااااوش

 تردیاااد را  ااام و دور کااان از ماااا

 بگاااو «دل شااایدا»باااا دل خاااون باااا 

 باااااا تاااااو شااااانیدیم  ااااام آ  را 

 بلبااال دساااتان  ااام مساااتان شااانو

 مااارا شااااد کااان «ساااخنی تاااازه»باااا 

 را «عشاااق  گرخاااوار»زمزماااه کااان 

 نفل عشااق در ایاان خانااه باااشمااه

 

 مساااااات از آواز تااااااو انگورهااااااا 

 بساااته باااه آواز تاااو اعجااااز عشاااق

 نیست «برنگل صد»هیچ گلی چون 

 خااوا  تااو را دیاادم و باااران گرفاات

 «رقااارابااای»هاااای دل ماااونل شاااب

 ای رو باااه خااادا بااااز کااانپنجاااره

 کنایم  «وباه دگار سا»با کاه سافر رو 

 چاااه در آن پااارده شااانیدی بگاااوهر

 ، بخاااوانای باااه قفااال دل نساااپرده

 منتظااااارم از مااااای بااااااقی بگاااااو

  لااااارزه فکااااان در تااااان زنجیرهاااااا

 را «اساااااتید»تااااازه کاااان اعجاااااز 

 بگااو  « اام زیبااا»عشااق چااه شااد  از 

 تنهااااااایی سااااااهرا  را ةشااااااکو

 «سااااز ناااو آواز ناااو»بااااز بخاااوان 

 روح مااااارا از قفااااال آزاد کااااان

 را «زارنااااای»آتاااااش افتااااااده باااااه 

 بااااش «گلساااتانه» وشاااان   ةچشااام
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 بانگِ رومیِ کرماشان1

 یمجتبی تجلّ

 نویل و منتقد ادبیداستان

آلودگی و خستگی در میدان ایستد و میان خوا اتوبوس میگرن و میش صبحی از ماه آخر زمستان است. 

پاست. مسیر رفتن به پادگان خ ر ریزان،  و ایی برکرمانشاه هستم. آن موقع روز هم حتی میان برفآزادی 

تا چای و لقمه چاشتی بخوریم، صدا و سکوت است که « بوس کامیاران را سوار شوید.مینی»پرسیم. زنده را می

فهمم و گذری که اکثر آن را نمیرسد. از  ارزدن مسافر که  ا نماند تا گفتگوی مردم دروش میپیاپی به گ

شود اهل دانم. مگر میشناخته است. چیزهایی از کرمانشاه میگویا لکی است. دلچسب و گیرا و برایمان نا

ش آن نباشد که چه خواندن تاریخ باشی و به کرمانشاه که رسیدی میان د د ة آموزش سربازی، فکرت پی

بینی نیست.  فقط ساید، تنها صدای آنچه میرسد و به  ان می اهایی را باید ببینی  اما چیزهایی که به گوش می

شود، تنها در ستیغ سفید آلودی که حل میرسد. بلندای  رور و ای میدان نیست که به دماغ دل و نهن می

طور و ود خود را به رخ آمیز و اسطورهبی دور و برت سحرکوههای زاگرس نشسته نیست. اینجا چیزهای  ری

پرویز با بوی آید. نوای سم اسبان خسرواران کتیبه میکشند. صدای تیشة فرهاد و دستور داریوش به حجّمی

امان ، به مستی بیقراری آدم به چه  این شهر وصل است که رخوت خستهچکان شکارش قاطی است. بیخون

شود به سمت خ ر زنده، صدایی در بوس بلند میزند و خُرخُر مینیراننده که دنده را  ا میرسیده است  

درد. هر مستی را می سوز که یقة عربدةچنان سینه...« م  م تو نگذاشت مراابگذاشتی»کوبد: گوش   انم  در می

حماسة صدای شهرام »آید: ر میشه از کدام حنجرة های صداگردد که  ریبیشود و معلوم میرد  فکر راسته می

 .«ناظری است

مان را به دیدن و شهریگرفتیم و توهایی که مهمانپذیری میو آخر هفتهکرمانشاهان دو ماه بودنم در شهر 

ها برداشتن از راز و رمز مان همراه پردههایی ماندگار شدند. تفرجگذراندیم، خاطره وی آنچه باید میو ست

را به مخاطب بشناسانم. تصمیم به نوشتن در مورد کسی است که « کرماشان»که با این نوشته،  بنا نیستبود. اما 
                                                            

«. پخته تویی خام تویی، خام بمگذار مرا»ام خطا  به او بگویم: ورزی من به کسی است که همیشه خواسته. این یادداشت پیام  مهر1

محسن کمالی که ایامی را با استاد ناظری گذرانده و خاطراتش را با مان باه اشاترا  با سپاس از همفکری دوست بزرگوارم، دکتر 

 گذاشت.
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اندازد. چرا که از حماسه گفتن، داشتن و قلبم را به تپیدن می شش دستانم را به لرزایاگفتن از اوی  اسطوره

ای او لحن حماسی»در مورد شهرام ناظری چه خو  گفته بود:  داریوش صفوتطلبد. رطلی گران در کف می

ای که  امه عمل پیشگویی «فتن بود احیا خواهد کرد.و در حال از بین ر را که در آواز ایرانی و ود داشته

های خاصی و ود داشت که با توصیه استاد صفوت که ها و آکسنها، دندانهپوشید. در صدای اساطیری او لنگر

در بیش از چهل « شرام نازری»ایرانی را بار دیگر زنده کرد.  آواز حماسة« آن را با چیز دیگری بیامیزیمبادا »

گی و شوریدگذارد. های کوهها قرار میآلبومی که تا کنون از خود بر  ای نهاده است، گویا با شاهان بر بلندی

زند و با خسرو پرویز ه بیستون داریوش میکتیب زنی صدایش مهر تأییدی بر عظمت   اودانةافکنی و زخمهبانگ

بندد. هر کل که اندکی از در  لذت موسیقی و آواز ایرانی می را بستان، عهد ماندگاری آن سرزمین در طاق

اند،  تشر صدای ناظری را را دیده باشد که سلوکیان در فتح ایران بر  ای گذاشته« هرکول»تندیل بداند و 

از دست شدم، در ره  چون که من»کند که کنیم که  یورانه شروع مینود. گوش میشای میکنندهبانگ خطا 

انگار که روی سخن دلیرانه  «.ر بنهی پا بنهم هر چه بیابم شکنمگ»شنویم و نهیب بعدی صدا را می« من شیشه منه

 در سینه حبلنفل اندازد و دوست و دشمن، هشداری که لرزه بر تن می با  اصبان این سرزمین است. چونان

و با سلاح « مولانا»به یاری واژگان و کلمات مرادش  ها ناظریپنداری که پل از گذشت قرنمانند. چنین میمی

گستراند. عناوینی رود و در این راه موفق است و مرزها را تا تمامی  هان میبدیل صدایش به فتح  هان میبی

که بالاترین نشان « شوالیه اد  و هنر»نیستند. نشان  کسب کرده است کم های  هانیکه این صدا در عرصه

، «فاس مراکش»در  شنوارة « بهترین موسیقی عرفانی  هان»فرانسه،  ایزه « لژیون دونور»رهنگی فرانسه است، ف

ن دیگر ویات کالیفرنیای آمریکا و بسیاری عنایال« ارواین»موسیقی فولکلور،  ایزة ویژه شهر « کونکورز» ایزة 

ویژه آواز و گوشه اگر چه موسیقی سنتی و بهناظری منحصر به فرد نیست.  از موهبت داشتن صدایی با تنالیتة فقط

یید بسیاری را بر هنر خود زده است، اما تمایز او با آموخته و نشان و مهر تأو کنار آن را در مح ر اساتید بزرگی 

آواز سنتی، مقایسه مولانا و دیگر شاعرانی  هر خوانندة مقایسه او باسنخانش را باید  ایی دیگر  ستجو کرد. هم

« مولانای رومی» هایمایه موسیقی سنتی و مقامی ایران است. سرودههایشان آبشخور و دستاست که سروده

چنین طبعی آراییده است. اینعلاوه بر زیبایی و هنر شاعرانگی به زیور دانش، بصیرت، آگاهی و البته شوریده

ای از رود و به گنجینهندن آنچه از  انی متعالی بر زبان  اری شده است از حد شعر فراتر میاست که خوا

« حافظ» احترامی که برای  نای هنری این خصلت با همة شود. به عنوان مثال،آگاهی، فلسفه و حکمت بدل می

خصلت نا  آگاهی آمیخته با  تر از مولاناست. اینروورنگباید قائل بود، در او اگر نه  ایب، که بسیار کم

سوز ای پرآکنده از آن بر حنجره ، و از سینةگی و پاکبازی مولانا در مریدش  ای محکم  به امانت گرفتهشورید
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ساز آن شده است سبب «رومی»کند. دلباختگی ناظری به ای را مسحور میشود و هر شنوندهو گداز  اری می

 مند از شعر اوست. مولوی اگر چه خدایندیشة عرفان ا حکمت و بهرهکه عمدة آثار او بر پایه و محوریت ا

به « عبدالستار»او شده است و  ه قونیه، کعبةناظری نیست، اما در مقام، نزد او کم از خدایی ندارد. چنین است ک

هوای شود. یساله در روز گرامیداشتش میزبان او منوادة مولانا هر«  چلبی»او شهروند افتخاری قونیه داده است و 

در ایام بزرگداشت مولانا اش را دهد. اشعار مراد  ندیدهبرای ناظری هنوز هم به قول خودش بوی مولانا می قونیه

یک کنسرت هنری نیست. در این  مثال، صرفاًخواند. این بزم بینایی می( بر مزار او با کو  مولاسروز عُر)

زبان، به آید و هندو و تر ، همشور و هنر، کوه در رقص میپوشانی عشق و ا تماع  هانی گویی به یاری هم

ای که به لطف سخاوت استاد، برای ورود رایگان است و صدای دف روند. بزم عارفانهسماع و مدهوشی فرو می

... که در  میا بی دف بر گور من برادر»تعبیری باشد بر گفته مولانایش که:  هد تا آن از گلویی عاشق بیرون می

  «م خدا  مگین نشایدبز

گل صد »ویژه در دو آلبوم ناظری اگر چه با انتخا  ار ح اشعار مولانا و ملموس کردن آنها برای مخاطب، به

کند و ارادت را ادا می که به مناسبت هشتصدمین زاد روز او منتشر شد، حق شاگردی« یادگار دوست»و « برن

پوریا به تعبیر بهره بمانند. ها لیاقت بر آواز او رفتن را داشته باشد، بیآن را نداده است تا آنچه از سروده اما ا ازة

اش او را وا اهی و شور رفتهبلندای آگ بر نشین با اعتباری باقی بماند اما روح توانست سجادهظمی میناپور

با ضربی « کاروان شهید» زند. تصنیفمانندی میهای بیآوریگذارد و در ساحت موسیقی سنتی دست به نونمی

دوست است. نوس گوش هر ایرانی هنرحماسی و تراژیک، آشنا و مأ و هی و ترانه هوشنگ ابتهاج شوشتری

پردازد که نقصی از اشعار شاهنامه میکند و با استفاده از موسیقی مقامی به ا رای بی ایی دیگر ادای دینی می

از همین نمونه به ا رای اشعار نو و از  مله سهرا  سپهری باید ای نیست. ورود به آن در شجاعت هر خواننده

دهد. آنانی که معتقدند که صدا و لحن آوازی خاص ای قرار مییاد کرد که او را در معرض اعتراض عده

گذاشت. آنجا که شعر ناظری متناسب با این مقام و یا اشعار نیست. البته که باید پاسخ آنان را  به خود ناظری وا

اهتمام ناظری به بدیع بودن در  «کشد کمان تو میمن چه کنم که از درون دست »خواند: می هوشنگ ابتهاج را

ای که پیوند زدنی است. مجموعهکه مصرعی خوانده شده از آن را آوردم مثال« سمفونی رومی»پروژه  همین

مرادش و « حافظ»، پسرش ناظریشرقی را در این مجموعه  و شرق است. شرق و روحیة عارفانةموسیقی  ر  

نوایی با هارمونی موسیقی  ر ، اصالت و گوهر ایرانی خود را حفظ هم کنند و البته با همةندگی مینمای« رومی»

 کند.   می
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ورزی و تعلق خاطر به گردد.  یرتآواز کرمانشاهی به بخشی از طبع و روح او باز می ا راهای کردی شوالیة

به ا رای همان حال متواضع است.  ای از یک روح آتشین و درو اصالت خویش،  نبهزادگاه، زبان مادری 

و هی داشت. و ه اول آن کنسرت مشتر  با ارکستر ارمنستان به رهبری لوریل چکناوریان باید نگاهی چند

ست که المللی است. این خود بیان ارزش صدا و هنر اودان آشنای بیندر همان همکاری صمیمانه با موسیقی

گذارد. پرداختن ناظری به همتا را برای موسیقی  هان به یادگار میآورد و اثری بیای را فراهم میچنین زمینه

زبانی های سرزمین مادری در این ا را، سخن گفتن و شیرینموسیقی محلی کردی و اشتیاق او در خواندن ترانه

کند. این شوق گویی نهیب واژگان به مادر و سرزمین خویش، به شنونده متبادر می کودکی را در بیان مشتاقانة

شیدا »در همان برنامه تصنیف زند که باید کردی را دانست تا بتوان به دنیای هنر او ورودی  امع داشت. می

آن اگر شوری در آورد. با دیدن و شنیدن حکایت دیگری را فرا روی می« زین دو هزاران من و ما»و قطعة « شدم

شیشه »رونده و و فراز صدایی که از رسد. و د بالاسر باشد، انتظار برای در  یک شیدایی نا  به پایان می

کشاند و به انتظار آرام به رخوت میهایی که آرامنی تحریردارد با تأحذرمان میش بر« گذاشتن در ره

آورد، و هی تاریخمند را به همراه خود هنر او را به یاد میعرفانی ی حماسی ا گانهگذارد، علاوه بر آنکه دومی

ته است. ناظری به اش، در این قطعه نهفگویی فراز و فرود تاریخی این سرزمین و به تبع آن موسیقیکشد. بازمی

 سراید و بعد آهسته ما را بر  ایمولایش مولوی، گاهی اوج شکوه و عظمت ایران زمین را می مدد شعر عارفانة

دواند، تا باز با فرازی ، این و ه روحی همیشه همراه ایرانی، را به روح شنونده می«انتظار»نشاند و رخوت می

ها و دیگر شعف و شوق او را به اوج برساند. گویی تاریخ پر از بالا و پائین این سرزمین است که گاه با عظمت

 ود. شبر آن تحمیل شده، سروده میهای تاریخی  گاهی با  بر

آوری پیاپی شهرام ناظری در موسیقی سنتی ایران و عاشقانه و نوع وقفه وورزی بیچند دهه آموختن، کار و هنر

از آن  ای که دمادم آتش عشق و شوقای به یادگار گذاشته است اما برای سینهمان گنجینه هان، اگر چه برای

شگون داشته است. استاد شهرام ناظری ارمغانی بدهای دیگر است، صادر شده و همچنان در انتظار صدور

هنرمندی است، اکنون با مشکل  دی قلبی دست و هر روح ملایمات روحی که زخم رنج بردن از نا برعلاوه

ایام  و به خاطر ارادتی که همیشة مند به هنر و موسیقی سنتیبه عنوان یک علاقه کند.  نگارنده صرفاًپنجه نرم می

اخلاق و منش داشته است، ضمن ادای احترام به این مرد بزرن، برایش آرزوی سلامتی و  با به این استاد

ما گرامی داشتن، معرفی و ارج نهادن  که وظیفة همة مردی بودکردن از  یاد این نوشته هدفروزی دارد. به

 هنرش بر سر ما! با امید بودن همیشگی سایةست. وا
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اهعموعزیز و جیغ وال  

ریو شهرام ناظبرای حافظ   

 آرش محمودی

 نویلداستان

کردیم و در  گاراژ میعموعزیز را نشان  ةشرف. از آنجا خان ةرفتیم پشت مدرسشدیم و میمیهر روز  یم 

ای که زمانی بقالی  سرحالی بود. یعنی تا وقتی که ورورفتهبستیم. گاراژ رنگمیشان را به توپ رنگشکلاتی

ا  تهران»تیم توی چهارچو  شکلاتی و گذاشمیش نگرفته بود و دل و دما ی داشت. یکی را اهعموعزیز حوصل

تیم باید به همان یک  های خَرَکی بود که یک دروازه بیشتر نداشت و دوآن بازیکردیم. از میبازی « اهواز

هم گاراژ را به  ما انداخت وسط  معیت. بعدمیبست و توپ را میبان چشمش را زدند. دروازهمیدروازه گل 

شوتیدند توی در، درست مثل این بود که یک وال تنها از عمق میبستیم. وقتی صوفی، کیوان یا سالار میتوپ 

ها عاصی و شاکی ة همسادهخورد توی کوچه. هممیآمد و پیچ و تا  اقیانوس  یغ بکشد. صدای عجیبی درمی

فحشی...آرام در را باز  یت. نه شکایتی، نه اعتراضی، نه حتگفمیشده بودند، الا خود  عموعزیز که لام تا کام ن

 ایی ی دور. یکاهشد به نقطمیچرخاند و خیره میدیوار و تسبیح  ةبرد گوشمیش را اهپایکرد، چهارمی

ها اری از برف مدفون شده بود و  رو ش زیر خرواهی که کلاهپرآو که از میان کوچه پیدا بود. قل ةطرفای قل

زدیم و عموعزیز و میطرف ما بودیم که نعره  شد. اینمیو بنفش آرنگ پر ،هارمبید پشت تپهمیکه خورشید 

روزی که  مان افتاد. یکز کریم داستانی گفت و ما دوقرانیآوردیم...اما یک رومیسکوتش را به حسا  ن

شود، گاهی که به میوی خودش گم رود تمینشده بود، فهمیدیم عموعزیز گاهی که  روزها دیر ةعکل همهب

ماند، برای دوری است. دوری نوه. اسمش حافظ بود. پسر شهرام. و میشده در برف مات ة مدفوننو  آن قل

ها گفت. همان حافظی که سالمیشد و هیچ نمیدید که یکهو نُطقش کور میعموعزیز شاید ما را مثل حافظ 

خان را زده بودند. حالا دیگر فتحعلی ةید مامان و عموعزیز و تپقرکا  شده و برای همیشه بود با پدرش هم

کریم گفته بود و پدران ما  ها را پدر ة این حرفتاخت. هممیش اهشهرام شوالیه آواز شده بود و حافظ در سای

گاراژ کار  زیادی ازمان برنیامد. فقط حرمت گرفتیم و دیگر ، ها را فهمیدیمیید کرده بودند. وقتی اینأهم ت

گاراژی چسبیده به یک حیاط  تر رفتیم وگاراژ دیگری پیدا کردیم.پایین میعموعزیز را به توپ نبستیم. ک

کل هم نبود که خرمالوها را به وقتش داد. هیچمیدشت که پیره خرمالوی کهنسالی وسط حیاطش  ولان دَرَن

آمد، صدای میی. حیاط خلوت بود وگاهی صدای کلا ی اهبریدنه دختر  گیل ،بچیند. نه پسر  شیطانی
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دیوار تو  و آسری گشت. ممد که از رمیرفت و برمیهای پیرمردی که تا پای خرمالو  ان  قدمخش  بیخش

 «کند از آقا انش چیزی را ع به این پیری بپرسدمیکسی  لط »خانه را دیده بود گفت 

رفتیم و سر  کشیدیم. پیرمردی بود، « قوز هست!یال هم یک پیرمردرو بچه ها بیاین! این روبه» :مید گفتح

های مشکی  لتیده در خون. ممد دوباره ت شاتوت. زیر پایش پر بود از توتدرخ ةسای تنها، لم داده بود در

ها را محض حرمت گرفتن از دست بدهیم. ة دروازهکه هماینترسیده بودیم. از« کند ها...!میکسی  لط »: گفت

هایش را بدانیم. فقط عموعزیز را دیدیم از ها و آدمکردیم راز سکوت خرمالوها و شاتوتوقت سعی نهیچ پل

بستیم و میقید گاراژهای  دید را به توپ اش و ما سرخوشانه و بیروسی میزد به کلاه پشمیدور، که باد 

 ها.یم ازشان. صدایی شبیه به  یغ والصدایی مهیب درآورد
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 (6بادبرده )اوراق 

 محسن احمدوندی

 دکتری زبان و ادبیات فارسی

 . تفسیر مارکسیستیِ تصوف ایرانی1

های فراوانی دربارة عرفان و تصوف اسلامی ا ایرانی انجام شده است. از آنجا که صد سال اخیر پژوهشدر یک

های دین از پژوهشگران حوزهاین قلمرو از یک سو با دین و از سویی دیگر با ادبیات همپوشانی دارد، هر کدام 

اند و هر یک از دیدگاهی خاص، این پدیدة واحد را و ادبیات به اظهارنظر دربارة چونی و چرایی آن پرداخته

اند؛ گویی عرفان و تصوف اسلامی ا ایرانی با تمام گسترة خود در قالب متنی درآمده که تن تأویل و تفسیر کرده

ها را که صدالبته است. ما در این یادداشت کوتاه بر آن نیستیم که این دیدگاه به تفسیرهای متنوع و متعدد داده

طلبد، قصد تر میگذاری و داوری کنیم. این کار مجالی بسیار وسیعکم هم نیستند، یکی یکی برشماریم و ارزش

سیر و تأویلش از تواند در تفما در اینجا این است که نشان دهیم چگونه ایدئولوژی حاکم بر نهن پژوهشگر می

ادبی، سیاسی و... تأثیر بگذارد. برای این منظور تنها به بررسی دیدگاه یکی یک  ریان خاص ا تماعی، دینی، 

 یاد سعید نفیسی خواهیم پرداخت. از پژوهشگران حوزة عرفان و تصوف اسلامی ا ایرانی یعنی زنده

های فرهنگی و بیات است. او در بسیاری از عرصهسعید نفیسی یکی از پژوهشگران پُرکار در حوزة فرهنگ و اد

های پژوهشی نفیسی ای را هم از خود به یادگار گذاشته است. یکی از زمینهادبی قلم زده است و آثار ارزنده

دارد که در آن دیدگاه « سرچشمة تصوف در ایران»حجم با نام عرفان و تصوف است، او کتابی کوچک و کم

رفان و تصوف در فرهنگ ایرانی را بیان کرده است. آنچه بیش و پیش از هر چیز در گیری عخود دربارة شکل

کند تفسیر و تأویل مارکسیستی ا ناسیونالیستی نفیسی از تصوف این کتا  تو ه مخاطب را به خود  لب می

ار ایران باستان ایرانی است. او عرفان و تصوف ایرانی را از یک سو به تأثیر از احساسات ناسیونالیستی خود یادگ

اش آیین مانی و به تبع آن عرفان و های مارکسیستیداند و از سویی دیگر متأثر از اندیشهو تعلیمات مانی می

 داند:تصوف ایرانی را واکنشی در  هت نفی امتیازات طبقاتی می

آزار زمان نای است که ایرانیان از امتیازات طبقاتی و دگماتیسم  اتصوف ایران اساساً یادگار دوره

ای برای نفی این ة ساسانی تعلیمات مانی خود مقدمهساسانیان به تنگ آمده بودند و در همان آ از دور

شوند و مردم  که تازیان برتری نژادی برای خود قائلامتیازات بود ]...[ در صدر اسلام نیز پیش از آن
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آزادمنشی در میان بود و اصل کلی اند موالی و ممالیک خود بدانند همین کشورهایی را که گشاده

سید قرشی و  لام »و به همین  هت به اصطلاح رایج دانستند می« إ نَّ أَکْرَمَکُمْ ع نْدَ اللهَ أَتْقَاکُمْ»اسلام را 

با هم مساوی بودند. اما در دستگاه خلافت انتخابی خلفای راشدین که به سلطنت موروثی « حبشی

گرایی و شعوبیه و این اصل آزادمنشی و برابری مطلق از میان رفت. تفرقه عباس تبدیل شدامیه و بنیبنی

مخصوصاً تصوف ایران که اساس آن نفی امتیازات نژادی و طبقاتی و حتی دینی بود، واکنش و پاسخ 

 (.45: 1811پسندی تازیان بوده است )نفیسی،  ویی و برتریای دربرابر برتریمردانه

سی همان دیدگاه روشنفکران عصر مشروطه و دورة پهلوی اوّل است، دیدگاهی که در دیدگاه ناسیونالیستی نفی

آن ایران آرمانی، ایران پیش از اسلام است و ایران بعد از اسلام وطنی نیست که بشود به آن فخر ورزید. دیدگاه 

ین زمان تاریخ تاریخ همة  وامع تا ا»مارکسیستی او نیز برگرفته از  ملة نخست مانیفست کمونیست است: 

(. نفیسی در  ایی دیگر از کتا  خود همین سخنان را 62: 1814)مارکل و انگلل، « مبارزة طبقاتی بوده است

 کند: تکرار می

ة ساسانیان بوده است و دین های نژادی در دورة ظهور آیین مانی امتیازات طبقاتی و برتریمحر  عمد

تر تر و شریفقیرشده در برابر کسانی که خود را نجیبمانی پرخاشی است از سوی مردم ناکام و تح

دانستند، به همین  هت در شریعت مانوی برتری تنها بسته به عبادت و ریاضت و ارتقاء در در ات می

تواند به در ة بالاتر و تر در نتیجة این شایستگی میروحانی و اخلاقی است و هر کسی از در ة پست

ترین کارهایی که کرد همین برابری طبقات و نژادها و لغو این ی یکی از مهموالاتر برود.  شارع اسلام

که به کردند، اما امویان به محض اینامتیازها بود. خلفای راشدین نیز این اصل مهم را رعایت می

خلافت رسیدند این برابری را از میان بردند و عر  را بر مردمی که عر  نبودند برتری دادند و کسانی 

عباس نیز این نشاندة تازیان کردند. بنیکه از نژاد عر  نبودند مملو  و مولی و زیردست و دسترا 

دعوی را دنبال کردند. ناچار در ایران این امتیازی که خلفا بدعت گذاشتند گران آمد و تصوف نیز 

برداشت و حتی  ترین کاری که کرد این بود که امتیاز نژادی و صنفی و طبقاتی رامانند آیین مانی مهم

پرست و مسلمان و کافر همه در خانقاه و امتیاز دینی را هم به چیزی نشمرد و  هود و ترسا و مغ و بت

: 1811در برابر شیخ و مرشد یکسان و برابر شدند و گدا و شاه را در کنار یکدیگر نشاندند )نفیسی، 

111.) 
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تصوف نیست، بلکه او  نبش فتیان و آیین فتوت را  این دیدگاه مارکسیستی ا ناسیونالیستی نفیسی فقط دربارة

گرداند و هم دلیل کند، یعنی هم پیشینة آن را به پیش از اسلام برمیهم به همین شکل تو یه و تفسیر می

 شمارد:های طبقاتی برمیگیری آن را امتیازات و تبعیضشکل

« فتوت»زبان تازی آن را یکی از مباحث بسیار  الب تصوف ایران مسلک  وانمردی است که به 

های بسیار مهم تاریخ ا تماعی ایران رواج آیین  وانمردی و تشکیل اند. از  نبهتر مه کرده

رساند بنیاد این آیین و مسلک ا تماعی در های  وانمردی یا فتیان است. دلایلی هست که می معیت

متیازات طبقاتی بر مردم ایران سخت ای است که اایران پیش از اسلام گذاشته شده است و یادگار دوره

اند که از طبقات ممتاز با مردم اند این راه را پیش گرفتهکشیدهآمده و کسانی که ناکامی میگران می

که این مسلک پیش از اسلام در ایران پیدا شده تر باشند. دلیلی دیگر اینتر و گرامیسازگارتر و مهربان

یان در آن راه یافته است. وانگهی در اواسط قرن دوم هجری که این است که بسیاری از افکار مانو

ها ایرانیان در گوشه و کنار و مخصوصاً در مشرق ایران و بیشتر در سیستان و خراسان در برابر بیدادگری

های مردانة ملّی بیشتر نشاندگانشان برخاستند راهنمای این  نبشهای نژادی امویان و دستو تعصب

 (.162ا 164: 1811اند )نفیسی، ه وانمردان بود

های دینی و نهد و در  ایی دیگر به پیروی از مارکل تمام  نبشنفیسی حتی گام را از این هم فراتر می

های طبقاتی و نژادی در این آلود نسبت به امتیازها و تبعیضا تماعی ایرانیان را در طول تاریخ به واکنشی خشم

 دهد:سرزمین تقلیل می

درپی در ایران روی داده همه ناشی از خشمی بوده ی دینی و ا تماعی که از آ از تاریخ پیها نبش

اند و یکی از آنها نه ت های متوالی نسبت به امتیازات طبقاتی و نژادی داشتهاست که ایرانیان در قرن

: 1811فیسی، صوفیه بوده است.  نبش مانویان در اوایل قرن سوم میلادی نیز از همین  ا بوده است )ن

11.) 

ایم که دیدگاه نفیسی دربارة عرفان و تصوف را نقد و داوری کنیم، هدف از این ما در این یادداشت بر آن نبوده

تواند بر نحوة یادداشت کوتاه صرفاً این بود که نشان دهیم ایدئولوژی حاکم بر نهن پژوهشگر چگونه می

 طرف بودن او را منتفی سازد.بی موا هة او با موضوع مورد پژوهشش اثر بگذارد و

 شعر فارسیبرخی تصاویر  خشونت پنهان در. 2
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 تنماست. معنای صریح  تنمشناسی، مبحث معانی صریح و ضمنی نشانهشده در دانش یکی از مباحث مطرح

ت و در خواندن نخس به ودیعه نهاده شده است نآهمان معنایی است که به صورت سرراست و مستقیم در 

اند و پنهان شده متن زیرین هایی هستند که در لایهاآن معانی تنمشود و معانی ضمنی خواننده می دستگیر

تواند ها نیاز به درنگ و تأمّل بیشتر دارد. بازخوانی متون ادبی از منظر معانی ضمنی آنها، میر  و دریافت آند

هایی از فرهنگ و ادبیات را برای ما بازگو کند که دهد و ناگفتهبه متون ادبی را تغییر  نسبت نگاه و نگرش ما

ایم. بگذارید با آوردن دو مثال این ایم و یا به آنها تو ه چندانی نداشتهخبر بودهپیش از این یا عموماً از آنها بی

 تر کنیم.مطلب را روشن

شاعر در آن چگونگی سرایی است. خمریه شعری است که یا باده های شعر کهن فارسی خمریهیکی از نمونه

کند و در آن به توصیف شرا  و مجالل چیدن انگور، به خمره انداختن و تولید شرا  را روایت می

های رودکی، بَشّار مَر َزی و توان به خمریههای کهن این نوع شعر میپردازد. از نمونهخواری میشرا 

در زمرة شادترین شعرهای زبان فارسی به شمار  ها رامنوچهری دامغانی اشاره کرد. پژوهشگران عموماً خمریه

شود، روی دیگری کنیم روی دیگر آنها بر ما برملا میآورند، اما وقتی در معانی ضمنی این اشعار تأمّل میمی

دهنده است و نه تنها شاد نیست، بلکه متأثرکننده و آزاردهنده نیز هست. این روی دیگر آن که تلخ و تکان

یابیم. در اینجا ابیاتی از خمریّة خواسته به ما بگوید، اما ما در لوای کلامش آن را درمیعر میچیزی نیست که شا

 پردازیم:کنیم و در ادامه به تحلیل معانی ضمنی آن میبَشّار مَر َزی را نقل می

 روزی شاادم بااه رز، بااه نظاااره دو چشاام ماان

 عروسااااان  ساااابزپوشدیاااادم ساااایاهرویْ 

 چااادریگفتاای کااه شاااه زنااگ یکاای ساابز 

 ویشاااان معلّاااق از هااار حاااالی و هااار یکااای

 من دست هار زماان باه یکای کردمای و شااد

 آگاااه نباااودم ایاااچ کاااه دهقاااان مااارا ز دور

 بااا ماان ز شاارم  نااگ نیارساات کاارد هاایچ

 گرفاااتآن گاااردن لطیااافْ عروساااان همی

 های ساابز  اادا کردشااان بااه خشاامزان  امااه

 کشتشااان بااه زورزیاار لگااد بااه  ملااه همی

 خیاااره شاااد از عجایاااب الاااوان کاااه بنگریاااد 

 کاااز  ااام دلااام باااه دیااادن ایشاااان بیارمیاااد

 بااار دختاااران خاااویش باااه عمااادا بگساااترید 

 مَزیااااادآویختاااااه ز ماااااادر پساااااتان همی

 رسااایدباااودم بدانچاااه دسااات بدیشاااان همی

 بدیااااادباااااا آن بزرگاااااوار عروساااااان همی

 تیاااغ برکشااایدوز بهااار ناااام و نناااگ یکااای 

 بریاااادپیوندشااااان بااااه تیااااغ بُرنااااده همی

 بااااار  ایگااااااه کشتنشاااااان بااااار بخوابنیاااااد

 شان ز تن به لگادکو  خاون دویاد از بل که
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 د خونشاااانانااادر میاااان سااانگ نهاااان کااار

 وان ساانگ را ز سااانگ یکاای مُهااار برنهااااد

 

 گزیااددهقااان، و لااب ز خشاام بااه دناادان همی

 شاااد چنااادگاه صاااابری و خامُشااای گزیاااد

 (125ا128: 1841)دبیرسیاقی،                         

ن چهارم هجری است. او اهل مرو بوده است و تنها همین قصیده از او به  ای مانده بَشّار مَر َزی از شاعران قر

است. بعید نیست که وی در سرودن این قصیده از خمریة مشهور رودکی اثر پذیرفته باشد و بر شیوة 

ن، به خمره گر چیدن انگور، له کردسرایی منوچهری اثر گذاشته باشد. بَشّار مَر َزی در ابیات فوق، روایتخمریه

انداختن و پنهان کردن خمره در دل خا  برای رسیدن شرا  است. آنچه ما در موا هة نخست با این متن 

یابیم همین است و قصد اصلی گوینده از این ابیات نیز همین بوده است، حال برگردیم و یک بار دیگر درمی

ه باغ رفته است و گویند. شاعر یک روز به میما چ ههای زیرین متن بتا ببینیم لایه متن را با دقت بخوانیم

های درخت تا  دیده اند، بر شاخهروی و دخترانی سبزپوش بودهرا که چون عروسانی سیاه های انگورخوشه

پاید و زیر که با بان از دور او را میدرازی کرده و از آنها چیده و خورده است،  افل از ایناست، به آنها دست

درازی را نه از بان هم چون با شاعر رودربایستی و شرم داشته است، تقاص این تجاوز و دستنظر دارد. با 

های سبز را از انگورها را زده است،  امه متجاوز بلکه از شخص مورد تجاوز گرفته است. او از سر خشم گردن

ده است. سخن من در اینجا ناظر تنشان به در کرده، آنها را زیر لگد له کرده، خونشان را ریخته و به خاکشان سپر

آنکه ها کار دارم، سخن بر سر انگورها نیست، بلکه بر سر دخترانی است که بیبهها نیست، بلکه با مشبهبه مشبه

گیری . در ظاهر متن با مراسم شرا انددهش رمی مرتکب شوند، به بدترین شکل ممکن شکنجه و کشته 

اریخی که  امعة مردسالار بر زنان تحمیل کرده است. این تصاویر که در روییم و در باطن متن با ستمی تروبه

پر از خشم و خشونت و خونریزی نسبت به زنان را به اند در پل خود دنیایی ظاهر سرشار از شادی و شادخواری

نه، در دلیل و ناعادلانه متعلّق به هزار سال پیش بوده است، های بیکشند. فکر نکنید این مجازاتتصویر می

هایی از این ستم و ستمگری را های این مسئله فراوان است و هر یک از شماها نمونههمین ایران امروز هم نمونه

 اید. دیده یا شنیده

دهد ا ازه بدهید نمونة دیگری را در این زمینه بررسی کنیم. به این تصویر زیبا که رودکی از زلف یار ارائه می

 دقت کنید:

 نگونساااریمماان و زلفااین او 

 

 او چرا بر گل است و من بر خاار   

 (411: 1816)نفیسی،                  
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در این بیت در ظاهر با یک تصویر شاعرانه موا هیم که اگر بخواهیم از اصطلاحات علم بدیع برای توضیح آن 

خودش و زلف یار را در استفاده کنیم باید بگوییم شاعر از صنعت  مع و تفریق  بهره برده است، یعنی ابتدا 

صفت مشتر  نگونسار بودن  مع بسته است و سپل با اشاره به تفاوت  این دو، آنها را از هم  دا و تفریق 

ر بیچاره بر مند شده است که چرا زلف یار باید بر صورت همچون گل او نگونسار باشد و شاعکرده است و گله

شود. در پل این یباست، اما معنای متن به همین  ا ختم نمیتصویر بسیار شاعرانه و ز خار هجران نگونسار.

شود و زیبایی  تصویر، رنگی از ای شکنجه در  امعة آن روز هم پرده برداشته میزیبایی شاعرانه، از شیوه

های شکنجه در روزگار گیرد. گویا با پا به دار کشیدن و نگونسار کردن افراد یکی از شیوهخشونت به خود می

در تصویر بالا بازتا  یافته است اما خیلی کم پیش و ا نیز هست ا نانکه در روزگار مبوده است ا چ رودکی

کند و چنان آید که ما به خشونت نهفته در این تصویر دقت کنیم. بیان شاعرانة رودکی ما را مسحور خود میمی

یم. در بیتی دیگر از عنصری هم به ورزشویم که از در  معنای پنهان آن  فلت می رق در زیبایی تصویر می

 این شیوه از شکنجه اشاره شده است:

 باار زلااف مگاار تهماات ناااحق داری

 

 زیاارا کااه باار آتشااش معلّااق داری 

 (192: 1851)عنصری،                   

اند که مورد اتهام قرار بردهآید که این شیوة شکنجه را برای کسانی به کار میاز کلام عنصری چنین برمی

اند آنها را به حرف وادارند و از آنها اعتراف بگیرند تا صدق و کذ  اند و با این شیوه قصد داشتهگرفتهمی

آید این است که گاهی شعر عنصری برمی اتهامی که به آنها زده شده است مشخص گردد. نکتة دیگری که از

تر از آنها اعتراف کردند تا با رسیدن حرارت به سر و تنشان بتوانند سریعافراد متهم را بر روی آتش نگونسار می

بگیرند. آیا خارهایی که رودکی در شعر خود از آنها سخن گفته، ممکن است اشاره به این داشته باشد که گاهی 

اند و مثلاً با پایین آوردن فرد خاطی و رسیدن خارها به سر و صورتش کردهر هم استفاده میبه  ای آتش از خا

 های بیشتری هست. و زخم و زیلی کردنش او را شکنجه کرده باشند  برای اثبات این مدعا نیاز به نمونه

فارسی، یعنی خشونت  مانده در ادبیاتد تا یکی از مباحث مغفولقصدم از نوشتن این یادداشت کوتاه این بو

ای از آرایش و آمیخته با برخی تصاویر زیبای شاعرانه را مطرح کرده باشم، خشونتی که ا لب مواقع در زیر پرده

گوید، چه بسا معانی ماند. باید دقت کرد که متن ادبی همیشه با ما به صراحت سخن نمیبز  از چشم ما دور می

کند تر باشد. گاهی آنچه متن دربارة آن سکوت میو مستقیم آن مهمتلویحی و ضمنی یک متن از معنای صریح 

گوید. در  و دریافت معانی اش سخن میتر از آن چیزی است که دربارهگذرد مهماعتنایی از کنار آن مییا بی
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به  1اچ ریهای زیرین آن است.  این یادداشت را با سخنی از پ ی ر مضمنی متن ادبی نیازمند درنگ و تفکّر در لایه

گوید. گوید به ایدئولوژی مربوط است نه از طریق آنچه میهنر از طریق آنچه نمی: »ردبرم، او عقیده داپایان می

کار منتقد به حرف واداشتن این  .است که باید ایدئولوژی را  ست های متنها و فقدانها و مکثدر سکوت

 (.691: 1811)شمیسا، « هاستسکوت

 ف و سفینة غزلصراحی می صا. 3

شود. نواز و  وانمردپیشه مینامه آمده است که روزی دوستی مهمان  خانة مردی مهماندر با  چهارم مرزبان

گونه میزبان بعد از خوردن  ذا، مهمان را به نوشیدن شرا  دعوت کرد و در ضمن برشمردن مزایای شرا ، این

 کند:  شکایت میپیالگان خود بقایی حریفان و هموفایی و بیاز بی

شک نیست که آیینة زنگارخوردة عیش را صیقلی چون شرا  نیست و طبع مستوحش را میان حریفان  

وقت که بقای صحبت ایشان را همه  ای به شیشة شرا  شاید خواند و وفای عهد ایشان را به سفینة 

 (.662ا 662: 1811تر نه )ورامینی، نشینمجلل، از مکاره  زمانه مونسی از او به

 نامه حاوی دو نکته است:این عبارات از مرزبان

های سرخ شرا ، اند و در کنار  امخواران، صراحی و سفینه همراه و ملازم بودهدر مجلل می (1

اند و خواندهنوشان در حین مستی ابیاتی از آنها را میهای شعر نا  هم و ود داشته است و بادهسفینه

 شده است.وقتشان خوش می

آمیز صحبت حریفان را به شیشة شرا  و عهد ایشان را به سفینة مجلل تشبیه کرده ان با بیانی شکوهمیزب (6

وفایی دانست. خطیب رهبر بقایی و بیشبه  این دو تشبیه را بیتوان و هاست که از فحوای کلام او می

پیالگان بزم که دوام همنشینی در میان هم»دربارة این دو تشبیه نوشته است:  نامهمرزباندر تعلیقاتش بر 

آنان را در هر  ا به مینای می مانند توان کرد )که به اند  زمان تهی گردد( و پیمان به سر بردن آنان 

ای ای برخوانند و پل از آن به کناری افکنده شود( بررا چون دفتر شعری توان شمرد )که از آن ترانه

تر و حریفآرام بخشیدن به دل اندوهگین در برابر پیشامدهای ناخوشایند روزگار همدمی از باده خوش

توان (. به این سخنان خطیب رهبر این نکته را هم می662: 1811)ورامینی، «  آمیزگارتر یافت نشود

 شد.هم با« شکنندگی»تواند می« شیشة شرا »و « صحبت یاران»اضافه کرد که و ه شبه 

                                                            

1. Pierre Macherey 
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نامه  به آن خواهیم از این عبارات مرزبانکردن تمام  وانب این عبارت نیست، بلکه میقصد ما در اینجا روشن

 گوید: بیت معروف حافظ گریزی بزنیم که می

 در این زمانه رفیقی که خالی از خلل است

 

 صااراحی ماای صاااف و ساافینة  اازل اساات 

 (111: 1826)حافظ،                                

نامه نامه  نقل کردیم. عبارات مرزبانکه م مون این بیت بسیار شبیه به عباراتی است که از مرزبانگذشته از این

بپذیریم  نامهتواند ما را به طنز تلخ  پنهان در پل این بیت حافظ آگاه کند. اگر با استناد به این عبارات مرزبانمی

ای ناسازگار تنها مانده وفا هستند و خلل دارند و آن کل که در زمانهبقا و بیکه صراحی می و سفینة مجلل بی

و رفیقی خالی از خلل نیافته است، از سر ناچاری این دو را به همنشینی برگزیده است، باید بپذیریم که خوا ة 

گوید که او از بد روزگار و به این دلیل ا  و شعر، به ما میشیراز نیز در این بیت ضمن تمجید و تعریف از شر

داند که این هر دو نیز خلل و نقصان دارند و چه خلل خللی نیافته به این دو پناه برده است و البته میکه رفیق بی

 وفایند.بقا و بیو نقصانی از این بیش که بی
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 1مارتین هیدگر

 فرانکوئیس داستر

 بهروز الیاسیمتر م: 

 دکتری فلسفة هنر

با هولدرلین آشنا شد  1981ترین اثر هیدگر بازتابی ندارد. اما او در میانة  دهة ( مهم1962) و ود و زمانهنر در 

پاشد که در آن هنر و پدیدارشناسی در هنر و شعر را آ از کرد. تصوّر او از هنر ]در موا هه[ با زیباشناسی فرومی

او در درسگفتارش  محور است.ن  سوبژهشود و بخشی از متافیزیک مدرو زیبایی به شیوة سوبژکتیویستی فهم می

شناسی و  ایگاه آن در اندیشة  ربی ( به تبیین نات  زیبا1982ا1982) ارادة معطوف به قدرت چونان هنر

در تاریخ هنر و  aestheticsپرداخت و نیز نسبت آن را با تاریخ روشن ساخت. پل از یادآوری تأثیر واژة 

 کند.ای میزیبایی، به شش واقعیت بنیادی در تاریخ  هنر از قرن هیجده به بعد اشاره

  شناسی نداشت.هنر بزرن در یونان نیازی به شناخت و زیبا (1

ن و ارسطو به پایان خود زیباشناسی تنها هنگامی آ از شد که هنر بزرن و فلسفة بزرن در زمان افلاطو (6

 رسید. 

آگاهی انسان گذاشته شد، تأثیر این اکه همة اتکاء و اطمینان بر پایة خودمدرن، هنگامی در دوران (8

آشکار شد که با افول هنر بزرن  aisthesisاعتماد در هنر و زیبایی در رابطه با احساس، در  هت  

 .همزمان شد

 است. هشناسی با اقرار هگل به پایان یافتن هنر بزرن همراترین دستاورد در زیبابزرن (5

است که نقش محوری به  6همراه با تلاش ناموفق واگنر برای متحد ساختن انواع هنرها در هنر  معی (4

شود؛ در چنین شرایطی تاریخ هنر سر بر موسیقی و درگیر کردن احساس در انفعال محض داده می

 شود.لی  روانشناسی مبدل میشناسی به بخشی از علم تحصآورد و زیبامی

                                                            

 مندرج در کتا  : Francoise Duster، به قلم Martin Heideggerای است با عنوان این مقاله تر مه .1

HandBook of Phenomenological Aesthetics, Volume 59,(1987), edited by: Hans Rainer Seep 

& Lester Embree, Springer, New York. PP: 137139ا. 

2. collective art 
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های عالی مانند دین، اخلاق و بارة پایان هنر گفت، توسط نیچه به تمام سطوح ارزشآنچه هگل در (2

شناسی تحت سیطرة کامل علوم طبیعی زوال یافت و به فیزیولوژی تبدیل شد. زیبا .فلسفه تسرّی یافت

شود شناسی تنها هنگامی شکوفا میشناسی با هم سر سازش ندارند و زیباییدر نزد هیدگر، هنر و زیبایی

 یابد.که هنر بزرن انحطاط  می

 روشن ساخت. 1982و  1984 1آ از کار هنریسرای با عنوان هیدگر مفهوم هنر را در سه نسخة متفاوت از خطابه

آ از کرد که کار هنری؛  لهئتشر شد، با نشان دادن این مس( من1941) 6های  نگلیراهدر آخرین نسخه که در  او

محسوس و  شیء و فرآورده نیست. و نیز کار هنری نباید چونان وحدت صورت )فرم( و محتوا، ترکیب مادة

گو  ون اثر های ]زن کشاورز[، نقاشی  کفش خواست با ار اع به تابلویو میمادی فهمیده شود. امعنای  یر

دهد  که کار هنری تنها محاکات  )تقلید ( چیزی از پیش مو ود نیست، بلکه کار هنری، آشکارسازی عالم  نشان 

هنری به خاطر است. کار  ا زن  کشاورز و پوشندة آن  فت کفش در این مورد عالم  اآدمی  8ایستاییویژة برون

آورد. بنابراین کار را به آشکارگی می 5شود که و ودلکه بدان سبب کار میشود، بفرآوری و ساختن کار نمی

روی طبیعت فهمیده شود، بلکه برخلاف این، هنر چونان سرآ از گشودگی عالم هنری دیگر نباید چونان دنباله

 است.

هنری است، به عنوان مثال دربارة آنچه که امکان و ضرورت را که پرسش هیدگر دربارة سرآ از کار از آنجایی

 ا یک معبد یونانی ابازنمایانة دیگری  اند. هیدگر با انتخا  مثال   یر  آورد، هنرمندان، علّت  کار هنریپدید می

خویشی( آدمی  ا اهی است که در آن اگزیستنل )برونگدهد که سرآ از کار هنری گشودگی  روشنینشان می

های حقیقت بیان شود. راه ا کار نشاندن  ا در ا را ا تواند چونان خودبنابراین هنر میتواند ناپوشیده گردد. یم

گونه که در کار بنیادگذاری امر سیاسی دیگری نیز در کنار هنر و ود دارد که حقیقت خود را بنیاد بگذارد. آن

در معنای یونانی  آن  4دگر در هنر یک و ه  ویژة آلتئیاشود.  هیو پرسش اندیشمند نیز حقیقت بنیاد گذاشته می

، از فراموشی و انحلال است. بنابراین خود  کار هنری محل پیکار  میان  2بیند، که بیرون آمدن از پوشیدگیمی

آید. عالم برای هیدگر دربرگیرندة مجموع همة چیزهای ممکن گشودگی و فروبستگی  عالم و زمین در نظر می

                                                            

1. Der ursprung des kunstwerk 

2. Holzwege 

3. existence 

4. Being 

5. aletheia 

6. lethe 
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شود که در آن، عالم به صراحت در ، ف ای بازی گشوده میهای بنیادی یک قوملة تصمیما به وسینیست. ام

انداز ویژة تاریخی به صورت دائمی قرار دارد. به همین ترتیب، زمین که در آن عالم تاریخی برافراشته یک چشم

تاریخی به طور ویژه، مجزا  ای تاریخی در هر دورةشود، آنی است که پوشیدگی آن پابر است و به شیوهمی

 گردد.می

است. اما این سخن به معنای  1شدن و رویداد  حقیقت، در ناتش شاعرانه هکند که هنر به مثابیدگر بیان میه

 ا به ای ویژه از هنر نیست. شاعرانگی در معنای موسع کلمه در اینعنوان گونهبه 6برتری  تفویض شده به شعر

شود، بلکه ا زبان و واژه است؛ خود  زبان نیز در معنای حداقلی  ارتباط در نظر گرفته نمیمعنای  به هم پیوستگی ب

تواند دارد. هنر میمو ودات برای نخستین بار گشوده می هبه مثابآید که مو ودات را چونان چیزی به دید می

  چونان درافکنی شاعرانة حقیقت بیان شود.

ق دارد و کار امروزه کار هنری به ساحت فرادهش و نگهداری از آن تعلّکند که به هر حال هیدگر تأکید می

اند. اما آیا هنری به کالای تجارت  هنر تبدیل شده بنابراین آثار هنری، توان بنیاد نهادن عالم را از دست داده

ای که نامه در «هنر برای ما امری در گذشته )متعلق به گذشته( است » توان گفت:گفت میگونه که هگل میآن

 را قولهنگامی او این نقلکه  دهدباردونی نوشته بود شرح می برای رُودُلف کرامر 1921آوریل  64هیدگر در 

اش آورد، منظورش آن نبود که بگوید هنر پایان یافته است، بلکه به  ای آن منظورش این بود در خطابه از هگل

ش وابسته به  ایگاهی است که هیدگر به هنر مدرن که نات هنر برای ما قابل پرسش شده است. این پرس

دهد. قرار می هیدگر را در دورة هنر انتزاعی مورد تو ه «انداز چشم حیث  التفاتی »ردلف کرامر باردونی دهد. می

که نات  زیرا مادامی ،دهد که هنر انتزاعی ]چنان که باید[ واکاوی نشده استشده پاسخ میهیدگر در نامة یاد

 توان هیچ چیز دربارة آن  گفت. وژی و نات  حقیقت به طور صریح به اندازة کافی روشن نشده باشد، نمیتکنول

  هیدگر با فهم خود از هنر با سه روش به موا هه با مفهوم متافیزیکی آن پرداخت:

 تی )صنایع دستی( متمایز ساخت.بینی، آفرینش هنری را از فراوردة دسبا باریک (1

در  بلکه معرفت  حقیقت ،هنری، انگیزش احساس به وسیلة ح ور اشیاء هنری نیستروشن ساخت کار  (6

 شودکار هنر بنیاد گذاشته می

 شود. که کار هنری بازنمایی نیست، نات کار هنر نمایان میبا نشان دادن  بنیادگذاری  حقیقت و این  (8

                                                            

1. Dichten 

2. Poesie 
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هیدگر مورد نقدهای متعددی قرار گرفت، از  مله با ار اع به مفهوم هنر در نزد  سرآ از کار  هنری رسالة 

 های سیاسی، با تو ه به زمینه(Granel 1995)با ر وع به تاریخ هنر مدرن ، (Taminiaux 1995)هگل

(Lacoue-Labarth  1987, Bernasconi 1999) های متفاوت  خطابة ]سرآ از کار با تأمل در نسخه

. تا کنون (Haar 1994) اندازهای نو در هنرو به همان نحو با ار اع به منابعی با چشم (Dastur 1999)هنری[

گو  در گونه که میر شاپیرو نسبت به استفاده از اثر وننقدهای متعددی به کار هیدگر وارد شده است، آن

دربارة مواضع   1قت در نقاشیحقی. ژا  دریدا، در Shapiro 1968)( دهدواکنش نشان میسرآ از کار هنری  

گو [ را به ]ی نقاشی شده توسط ون هاکند، که هر دو کفششده توسط هیدگر و شاپیرو بحث می اتخان

گو  ها را از آن  خود وندهد و شاپیرو آنها را به زن کشاورز نسبت میدهند )هیدگر کفشکسانی نسبت می

 کند. اعادة تجربة واقعی  هنر مطرح می هایی دربارة امکانداند(. دریدا سپل پرسشمی

شناسی موریل مرلوپونتی را در شناسی  قرن بیستم که نسبتی با اندیشة هیدگر دارند، زیباییهای زیبادر میان نظریه

شناسی[ تأکید دارد. از و هة نظر مرلوپونتی، نقاش از طریق بدن در تماس با یابیم که بر نقش بدن ]در زیبامی

گیرد، در چنین موقعیتی آدمی عالم را در اصالت بیشتری از زندگی هرروزینه تجربه مامی قرار میقلمرو ان 

 «هنر حقیقت احساس است»پایة این ایده بنا شده است که  ه نری مالدینی بر پدیدارشناسی هنر کند. می

(Maldiney, 1973: 153) .در کنش دریافتن کتمان  چه راکه کار هنری، حقیقت  آن این سخن بدان معناست

 کند.شده، آشکار می

ی را چونان تجربة ابتدایی  عالم پیشامعرفت و ادرا  سشنانتی و مالدینی، تجربة زیبایی ایی که مرلوپواز آن

 رْ که هنکند (، اندیشة هیدگر را تبیین می1921) 6حقیقت و روشکنند، هانل گئورن گادامر در تشریح می

ای برساخته در قرن هیجده است، چیزی است است. برای او آگاهی زیباشناسی پدیده 8شناسانهپدیداری هستی

تری از هنر بدست آید. وی نشان داد که پیش از این که دیگربار در  مناسبکه باید واسازی شود، برای آن

ر کامل توسط هنر به وسیلة کانت تبدیل به موضوعی برای تجربة سوبژکتیو شده بود، سپل هنر و واقعیت به طو

ربوط شیلر در مقابل هم قرار گرفتند. گادامر برای فرایند انتزاع از هر چیزی که به کار هنری در محیط فرهنگی م

گادامر و هیدگر، نوعی معرفت است که صرفاً  کند. هنر برایاستفاده می «شناختیتمایز زیبا»است از اصطلاح 

                                                            

1. La verite en peinture 

2. Warheit und Methode 

3. ontoligical 
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ه تنها یک تجربة حسی بلکه تجربة فهمیدن است که خودش را مرتبط به تجربة حسی نیست. تجربة هنرمندانه ن

 بخشد. شکل می در پدیدارشناسی  هرمنوتیکی

های پیشرو  مکتب فرانکفورت یعنی که به هیدگر مرتبط است به وسیلة شخصیتجاییمفهوم هنر و زیبایی تا آن

شناسی  تاریخی بود. بنیامین با  امعهوالتر بنیامین و تئودور آدورنو گسترش یافت، که تأکیدشان بر شرایط  

سرآ از کار  در  اندیشیدن در وضعیت هنر  معاصر، بر موضوعی متمرکز است که همزمان به عبارت دیگری

را از دست داده است. سرچشمة  1اششده این است که هنر هالة مقدساست. موضوع یاد تبیین شده هنری

ای  دا افتاده در یک ف ا و هنرمندان نقطه خویشی(ل )برونستنری از طریق اگزیدرخشندگی حاصل از کار هن

که به هر دو شکل  لة تکنولوژی مدرن دگرگون شده است. هنر به وسی(Benjamin, 1935) زمان است

های تازة هنر مانند  عکاسی و ناپذیر کارهای هنری  گذشته و پدیدار شدن صورتبازتولیدپذیری  پایان

گری نظریة نمایش گیرترینیابند. برای آدورنو چشمپذیرشان مجال بروز مینات بازتولید سینماتوگراف به وسیلة

شناسی  این است که باور به خودآیینی  پدیدة هنر، توهمی بیش نیست که تنها به وسیلة شرایط  امعه انتقادی

نتقد چیزی است که او م. (Adorno 1970) توان آن را شرح و تبیین کردتاریخی در پایان قرن هیجده می

بخشد و در کار واقعی  شود. اما گذشته از این به هنر شأن  سیاسی و ا تماعی مینامیده می 6«هنر صنعت فرهنگ »

 تواند مشارکتی باشد و به احیای  امعه کمک کند. بیند که میهنر اعتراض علیه  واقعیت را می

آید، زیرا امروزه تعریف هنر گاه  هنر معاصر به چشم میامکان  تداوم پرسش هیدگر دربارة نات  هنر، در  لوه

با تواند با اطمینان بگوید که هنر چه چیزی هست و چه چیزی نیست. کل نمیپیچیده شده است و هیچ

توانیم بپرسیم که بلکه تنها می «چیست  هنر»، دیگر پرسش این نیست که ثیرپذیری از فلسفة ویتگنشتاین  متأخرأت

بنابراین زیباشناسان معاصر بر موا هه با نقد هیدگر و گادامر از تجربة  « بریمای از واژة هنر میما چه استفاده»

هایی که از چنینی و ود ندارد؛  یر از ابژهشناسی ایناند و معتقدند  که هیچ ابژة زیباشناسی متمرکز شدهزیبایی

های زیباشناختی شده است. زیباشناسی مجدداً ها تبدیل به ابژهنشناختی پذیرفته شده توسط آرویکرد  زیبا طریق

 گیرد. آیا نباید شرایطش قرار میدر پایان قرن بیستم، در طریقی متفاوت از طریق هیدگر مورد پرس

فیزیکی نسبت به هنر باید و ود آیا یک گفتمان متا(Bourdieu 1979)   شناختی هنر را در شمار آوریم امعه

                                                            

1. Aura 

2. cultural industry of art 
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خیزد که مینها از این عقیدة عام برشود بلکه تداشته باشد   گفتمان متافیزیکی دربارة هنر از خود آثار آ از نمی

  (Schaeffer 2000) هنر چه باید باشد
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 نگاهی به مآخذ و ارجاعات چند شعر از حسین منزوی

 باباسعید کریمی قره

 زبان و ادبیات فارسی دانشگاه پیام نور استادیار گروه

حسین منزوی پشتوانة فرهنگی وسیعی دارد. شعر او پر از تلمیح و ت مین و اقتباس است که خود به منبع برخی 

ای از ایران باستان تا دوره معاصر است. حوزة تلمیحات وی قلمرو گستردهاز آنها در پاورقی اشعارش اشاره کرده

خورد. او همچنین در مجموعه لمیحات فرنگی و گاه بودایی نیز در شعرش به چشم میگیرد. ترا دربرمی

های ترکی های مقدس )یهودی، مسیحی و اسلامی(، اساطیر یونانی، ادبیات کهن ایران و افسانهاشعارش به کتا 

دادن تنوع تلمیحات  اشارات  بسیاری دارد و از این حیث در میان معاصران و همتایان خود ممتاز است. برای نشان

 کنیم:منزوی چند مورد از آنها را در اینجا نقل می

 بر سر چاهش ای پاری! تهماتن ار نیااوری

 

 ملااول دیااو و ددم، بااا چااراغ دل در کااف

 

 بااااری باااه روی دوش زماااین تاااو نیساااتم

 

 و کلمه بود و  هان در مسایر تکاوین باود

 

 سنگ چه افکنی دگر بر سر بیژن این مکان 

 (128: 1811)منزوی،                                 

 امفرشااته آماادهو وی تااو انسانبااه  ساات

 (125)همان:                                            

 اسااتماان اطلساام کااه بااار  هااانم بااه گُرده

 (891)همان:                                           

 نخسااتین بااودو دوساات داشااتن آن کلمااه 

 (662)همان:                                             

 چاااه مرگاای اساات کااه پنهااان بااه ره تهمااتن اساات          چاااه دیگاار نااه همااان محاارم اساارار علاای اساات    

 ( 855)همان:                                                                                                                                                  

 هاای بیکااریاینک منم تکارار ساعدی در طرابلل            گونه است کار گل به  ای کار دل، آریتقدیرم این

 (418)همان:                                                                                                                                                  

 چرا باید برای گالیله اشک بریزم // خورشید مرکز  هان باشد یا نباشد// زمین بچرخد یا نچرخد// برای من چه

 (961کند  )همان: فرق می
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ها و و وی ریشهمحققان در چندین مقاله م امین، تلمیحات و اشارات منزوی را بررسی کرده و در  ست

(. ما در این مقالة کوتاه به 1896اند )برای نمونه بنگرید: رهبریان، های شعر وی برآمدهمایههای برخی بنپیشینه

ایم. این ار اعات گاه چنان پنهان است که تشخیص آن در وی پرداختهتحلیل مآخذ و منابع چند شعر از منز

 پذیر نیست.خوانش نخست امکان

 ( منزوی  زلی دارد با مطلع:1

 آن گل که اسیر تندبادی بود       از حافظه بهار یادی بود

 (129: 1811)منزوی،                                                  

آگاه و درددیدة این دیار و این حسین ساعدی نویسندة دلخود  ایشان، آن را در سون  لامکه به تصریح 

یاد « فرزند قلم»ستاید و از وی با عنوان است. او در این  زل مقام والای ساعدی را در ادبیات میروزگار سروده

 رسد:کند.  زل با این بیت به پایان میمی

 بود« گوهر مرادی»آن گمشده      بر گردن ابلهی که ایام است    

 (121)همان:                                                                          

گوهر »دانیم که نام هنری ساعدی است. میحسین ساعدی اشاره کردهمنزوی در این بیت به اسم مستعار  لام

 این انتخا  ةساعدی دربارهایش را با این نام منتشر کرد. نامهنمایشها و به ویژه بود. او بسیاری از داستان« مراد

ها در این گاه ساعت مننی مترو  بود و گورستا تبریز، در مانمسکونیت خانه پش در که استگفته نام

چرخیدم، چشمم به سنگ قبری خورد که گود که توی قبرستان میدر یکی از دفعات م، زدگورستان قدم می

و از این  ا « گوهر دختر مراد»ود و روی آن پر از خا  و گل بوده، آن را تمیز کردم. رویش نوشته بود: افتاده ب

( به گمان نگارندة این 121: 1811)مهرور، « نویسی انتخا  کردمنامهبود که نام گوهر مراد را برای نمایش

تعار  ساعدی به شعر دیگری نیز نظر ، علاوه بر نام مس«گوهر مراد»سطور، منزوی در آن بیت، با درج کلمة 

 دهیم:کنیم و سپل درباره شاعر آن، توضیح مختصری ارائه میاست. ابتدا آن شعر را در اینجا نقل میداشته

  یکاای ابلهاای شااب چرا اای بجساات

 خااااری داشاااات آن ابلااااه کااااوردل

 تچنان شب چرا ی که نایاد باه دسا

 کااه باای او نشااد عقااد پااروین درساات 

 لمتصااا باااه  اااان خاااودش  اااان خااار

 بااه خااواری باار آن گااردن خاار ببساات
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 مامااان آن شاااب چاااراغ شهنشااااهی

 شاااعارمااارا لااایکن ایااان بخااات ابلاااه

 

 ماکاااه روشااان کااان مااااه تاااا مااااهی

 چنااااان بسااااته باااار گااااردن روزگااااار

 (654 ـ655: 1812)نصرآبادی،             

گیری منزوی از این شعر تقویت ظنّ ما را در بهره« بر گردن ابلهی که ایام است»مصراع اول بیت مورد بحث، 

نگاهی به این شعر خواسته است تا بر این موضوع تأکید کند که قدر ساعدی در زمانه او کند. منزوی با نیممی

ه از اهالی یزد و هم عصر شاه عباس صفوی شناخته نشد. شعر یاد شده از شاعری به نام مُلّا زَمانی است ک

ملا زمانی یزدی شاعر زبردستی بود اگر چه دیوان او »است: است. در تذکره نصرآبادی درباره او چنین آمدهبوده

مشهور است که دیوان خوا ه حافظ را  وا   ه.شود که خیلی قدرت داشتاز اشعار او ظاهر میدیده نشد، اما 

شاه فرمود که  وا  خدا را چه  .امدیوان خوا ه حافظ را  وا  گفته :گفت ،اس بردهبه خدمت شاه عب ،گفته

است. این شعر، بعدها )همان( نصرآبادی سپل برای نمونه، همین شعر  یادشده را از او نکر کرده!« خواهی گفت

یف، نهن خوانندگان منزوی با یک اشارة ظر شده که کاملاً نادرست است.به اشتباه، به فردوسی نیز نسبت داده

 دهد. را به شعر ملا زمانی سوق می

 است. ابتدا شعر را بخوانید:شدهکه در قالب سپید سروده« دیوانه»( منزوی شعری دارد با عنوان 6

!// درستکار یحت// منظم// با اد ،// سان کهاین// من نیست ة ایی برای خمر// های شمانهکنار خا// شکبی»

و // زن// اخلاق// دارایی// دین// فرزند// بر// اسناد مالکیت// فشاریددر چنگ می// را اسناد مالکیت خود

-دیوار می// و آفتا // من ةدر بین خمر// دیری است// که قامت درشت شما// اما خبر ندارید!// اندکی وطن

 (.218: 1811)منزوی، « کشد

با اسکندر مقدونی. دیوژن یا دیو انل ( Diogenes)وگوی دیوژن کلبی در این شعر تلمیحی است به گفت

کرد و از مقررات ا تماعی م.( از فیلسوفان یونانی پیرو مکتب کلبی است. وی ثروت را تحقیر می 862)مرن: 

کرد )فرهنگ ای مسکن داشت و در نهایت قناعت زندگی میکه مشهور است در میان خمرهبیزار بود و چنان

نشین را است. برای مثال، حافظ آن حکیم خمفارسی با بُقراط و افلاطون درآمیختهمعین(. شخصیت او در اد  

 است:افلاطون پنداشته

 سرّ حکمت به ما که گوید باز     نشین شرا        ز فلاطون خم

 (662: 1814)حافظ،                                                                  
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که روزی اسکندر مقدونی در قرنطش )کرنت( از اند؛ از  مله آنرفتار و گفتار او نقل کردهحکایات بسیاری از 

تابد، کنار که تو خود را از برابر آفتابی که بر من میآری این»وی پاسخ داد: « به چیزی نیاز دارد »او پرسید: 

  الحا ه( این حکایت را نقل کرده الحقیقه )با  نهم: التمثیل فی القناعه و ترسنایی  زنوی در حدیقه«. کشی

 است:و آن را به بُقراط نسبت داده

 قااااراط را خُماااای مسااااکنبااااود بُ

 روزی از اتفاااااق سااااارما یافااااات

 پادشاااااه زمااااان باااارو بگذشاااات

 شااد باار  او فااراز و گفاات ای تاان

 هاار سااه حااالی روا کاانم تااو بخااواه

 گفااااات بقاااااراط حا ااااات اوّل

 گااااانهم محاااااو کااااان بیاااااامرزم

 گفااات ویحاااک خااادای بتواناااد

 برگاااوی حا ااات دوماااینگفااات 

 گفااات پیااارم مااارا  اااوان گاااردان

 گفت این از خادای بایاد خواسات

           زود پاااایش آر حا اااات سااااومین

  گفاات روزی ماان فاازون گااردان

 گفااات ایااان نیاااز کااارد نتاااوانم

 گفاات برتاار شااو از باار  خورشااید

 حا اات از کردگااار خااواهم ماان

 تااو چااو ماان عااا زی و مجبااوری

 برتاااری مااار خااادای را زیباسااات

 لدی بااه حااق رسااویااار  ای ساایّ

 همتاااااااای خداونااااااد فاااااارد بی

                                                       

 نبااودش آن خُاام بااه  ااای پیااراه 

 از سوی خم به سوی دشت شاتافت

 دیدش او را چنان برهناه باه دشات

 ر بخواهی سبک سه حا ه ز مانگ

 کاااه مااانم بااار زماناااه شاهنشااااه

 عمام هست یک باه یاک باه خلال

 گرانااای چاااو کاااوه البااارزمکاااز 

 مااااازد بدهاااااد گنااااااه بساااااتاند

 کااااه ماااانم پادشاااااه روی زمااااین

 عجااز و ضااعف از نهاااد ماان بسااتان

 از ماان ایاان خواسااتن نیایااد راساات

 از مااان ایااان آرزو مخاااواه چناااین

  ااانم از چنااگ ماارن باااز رهااان

 مَل کااام بااار  هاااان ناااه یااازدانم

 دکااه رطااب خیااره بااار نااارد بیاا

 وز تاااو حاااالی بااادو پنااااهم مااان

 یرتااااااری دوروز بزرگاااااای و ب

 همتاساتکه باه ملکات همیشاه بی

 دور گااااردان دل ماااارا ز ف ااااول

  ساام را همچااو اساام بخااش ساانا

 (291ـ219: 1822)سنایی  زنوی، 
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توان برداشتی آزاد از همین حکایت دانست که با بیانی تازه و البته از زبان دیوژن شکل شعر منزوی را می

هایش بازتا  یافته، ای از مفاخرهوار منزوی که در پارهاست. فحوای شعر با روحیة حماسی و آزادهگرفته

 سوست.هماهنگ و هم

 آید:نیز اقتباس دیگری فرادید می 866( در بیت دهم از  زل 8

 ز تو و من شد، پر از خدا که توییات      هان پر انهاااااش روی آیااای پینهاااادم آیاهاان

 (512: 1811)منزوی،                                                                                                

کند که این بیت با بهروز منزوی که مجموعه اشعار برادرش با توضیحات او منتشر شده، در پاورقی انعان می

 است:شدهسرودهنگاهی به شعر شاملو در دفتر باغ آینه 

 گذارمات میی برابر آینهاآینه

 تا از تو                                                  

  ابدیتی بساز                                                                   

 (891: 1816)شاملو،                                                                                                 

 منزوی بیت دیگری نیز شبیه به همین م مون دارد:

 ات برسمخانهنهایت  آیینهبه بیشبی ز صورت محدود خود برآیم اگر         

 (481: 1811)منزوی،                                                                             

 و نیز سیمین بهبهانی راست:

 نهایترود تا بیهایت           تصویربازی میآمد موازی در ازل آیینه

 (921: 1815)بهبهانی،                                                                

 است:هوشنگ ابتهاج نیز شبیه به همین م مون را در شعرش کو  کرده
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 ینه در آینه شد، دیدمش و دید مراخوشش تافته در دیدة من       آپرتو دیدار 

 (112: 1821)سایه،                                                                                    

نظر اند. با آن که این م مون  دید به به احتمال زیاد، همة شاعران معاصر، این م مون را از شاملو گرفته

های علم فیزیک است اما باید گفت دانشمندان مسلمان از این مسئله آگاه بودند رسد و ظاهراً مبتنی بر دادهمی

شود. در حکایتی از نهایت تکثیر میکه اگر شیئی را میان دو آینه بگذارند، تصویر آن شیئ در دو آینه تا بی

 ملاحظه کرد:توان کتا  نفحات الانل بازتا  این ق یه را بعینه می

روزی وی را گفتند که: سرّ توحید را به مثالی روشن کن! گفت: دو آینه و سیبی. یکی از ف لا حاضر بود، این »

 معنی را به نظم آورد و گفت:

 شیخ کامل نجیب دین پیر کهن              این حرف نو آورد به صحرای سخن       

 « کنانه؛ تصوّر میاسیبی و دو آیاا       گفتا که ز وحدت ار مثالی خواهی           

 (524: 1812) امی،                                                                                     

به این حکایت  امی تو ه داشتند  و آن را از نظر  اند،آیا شاملو و دیگرانی که این م مون را خلق کرده

 است ر م  فاصلة زیاد  زمانی از مقولة توارد بودهشباهت این دو تصویر، علیاند  و یا گذرانده

 ، بیت  دیگری است:581( منزوی را در  زل 5

 خالی است« شاهدان»تهی و ز « آن»از موی و میان پر است شهر اما             از 

 (456: 1811)منزوی،                                                                               

 است که این بیت را باید در پیوند با آن بیت حافظ خواند:منزوی خود در پاورقی گفته

 شهر خالی است ز عشاق بود کز طرفی       مردی از خویش برون آید و کاری بکند 

 (119: 1814)حافظ،                                                                                             

 نماید. بیت نقل شده از منزوی، بیشتر ناظر  بر این بیت از حافظ است:حال آن که این ادعا چندان صحیح نمی

 دارد« آنی»آن باش که شاهد آن نیست که مویی و میانی دارد           بنده طلعت 

 (142: 1814)حافظ،                                                                                     
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 ادبیات در ایرشتهمیان مطالعات برای فلسفی طرحوارة نهاد یکپیش

 تمیمحمدمهدی حا

 دکتری فلسفة  ر 

و امروزه خود را به عنوان یکی  است رشتگی یک اصطلاح  دید است که در قرن بیستم میلادی رایج شدهمیان

است. ادبیات نیز به شناسی تثبیت کردهاز اصطلاحات  پربسامد در سپهرهای گفتمانی علوم از فیزیک تا  امعه

لاح، مصون طیاخت  نمایندگان  انسانی این اصتاریخی، از دستا  ی مطالعات  فرهنگیهاعنوان یکی از رشته

های اند. به تعبیر  دیگر، برخی از شیوهزا بودهای آفتزا و پارهها، برکتیاختای از دستاست. پارهنمانده

اند ، یا به تکرار و ورا ی افتادهاند؛ و برخی دیگرای چیز یا چیزهایی بر مطالعات ادبی افزودهرشتهمطالعات  میان

های رو، بدون  ر وع موردی به نمونهپیش ةاند. نگاشتو هر رطب و یابسی را به هم بافته یا چسب و قیچی برداشته

و وی یک سامان  رود. این راه،  ستای در ادبیات، به راه دیگری میرشتهمر و  و معیو   مطالعات میان

 ای در ادبیات است.رشتهانفلسفی برای مطالعات  می

بندی مباحث و مسائل  گانة مهم را برای صورتایمانوئل کانت تا امروز،  یک تمایز  سه ةمعاصر از دور ةفلسف

ها )نظریة شناسی( و ارزشها)معرفتشناسی(، نظریهها )هستیفلسفی پذیرفته است. این تمایز، تمایز  میان  ابژه

شناسی است که باید به بحث روش و رویکرد نیز تو ه کرد که برسازندة روش ،ارزش( است. در کنار  این سه

توانند به مثابه چارچو  فلسفی مطالعات  توسط فلاسفة علم در قرن بیستم بر ستگی یافت. این چهار بُعد، می

 ای تلقی گردند.رشتهای در ادبیات و چه بسا در هر شکلی از مطالعات  میانرشتهمیان

ای رشتهشناختی مطالعات میانبُعد  هستی ]= های ادبیتواند به ابژهای در حوزة ادبیات، میرشتهة میانیک مطالع

شود که در ادبیات مطرح هایی پرداخته میای به هستندهرشتهدر ادبیات[ ناظر باشد. در این بُعد از مطالعات  میان

شناسی ادبیات گیرند و هستیهای ادبیات قرار میدر زمرة ابژههای مانند زبان، زیبایی، روایت، و... شوند. ابژهمی

های رو هستیم. ابژهههای  یرفیزیکی روبهای فیزیکی و گاهی با ابژهکه ما گاهی با ابژهسازند. توضیح آنرا می

ا  فرهنگیعلوم  های  یرفیزیکی در سپهر گفتمانی هشوند؛ و ابژفیزیکی در سپهرگفتمانی علوم طبیعی پژوهیده می

توان میان علومی که ناظر به چنین های  یرفیزیکی قراردارند. از این حیث میهای ادبی در دایرة ابژهتاریخی. ابژه

ای ادبیات، رشتهکنند؛ مطالعات مشتر   معقول را سامان داد. در این بُعد از مطالعات  میانهایی پژوهش میابژه
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شود که پرداخته می ا های ادبیبه معنای ابژها  ود؛ بلکه به واقعیات ادبیشبه دانش، روش یا مسائل پرداخته نمی

 هویات حاوی که دارد و ود ایWشود  هان شناسی ادبیات هستند. در چنین سطحی، فرض میبرسازندة هستی

 با است قرار که است ایرشته هویات حاوی که دارد؛ و ود ایW٭  هان  شودمی فرض سپل. است ادبی

 هویات تواند؛می W٭ و W هایود یا تعامل یابد. مقایسة  هانش تلفیق ایرشتهمیان مطالعة یک در ادبیات،

 مثابه به تواندمی دارد؛ و ود هاآن به ناظر رشتة چند یا دو که مشتر ، هویات این. سازد نمایان را مشتر 

گر به دی هایرشته و ابیات که مشتر  هویات   و ود . گردند ملحوظ ادبیات ایرشتهمیان مطالعات شناسیهستی

 .ای در ادبیات باشدرشتهمطالعات  میان گرتو یه ،شناختیتواند در سطح  هستیپردازند؛ میآن می

شناختی است. ای در ادبیات، بُعد معرفترشتهرو، دومین بُعد از ابعاد چهارگانة مطالعات میانطبق پیشنهادة پیش

های نخستین، کم در گامها را دستها و ارزشها، روشیابد و ابژهش، نظریه و مفاهیم سامان میاین بُعد حول  دان

الاصول تواند علیشود که میها و مفاهیمی پرداخته میها، نظریهو وی دانشنهد. در چنین بُعدی، به  ستوامی

رو هالمثل با این پرسش روبند. فیبه صورتی مناسب برخی از مع لات و مسائل حوزة مطالعات ادبی را حل ک

ترین رسد مناسبنظر میشناختی متحول کرد  بههستیم که شمل تبریزی چرا و چگونه مولانا را به لحاظ روان

شناسی معاصر است. ابتدا باید های شخصیت در روانگفتن به چنین پرسشی، استمداد از نظریهراه برای پاسخ

دو، معلوم ساخت. سپل نخ روانی مولانا را با تو ه به آثار به  امانده از آنسنخ روانی شمل تبریزی و سپل س

نحوة ارتباط این دو سنخ روانی و شیوة تأثیر و تأثرشان را با شواهد مو ود در آثار  مولانا و شمل، تحلیل کرد. 

ولانا دارد. انتخا  یک شناسی شخصیت و ادبیات عرفانی بویژه آثار شمل و مکار نیاز به تسلط بالا در رواناین

تواند کل فرآیند تحقیق را به آید، میهایی از این دست به چشم میکه در بسیاری از پژوهشنظریة اشتباه، چنان

آثار  شمل و مولانا نیز ویژه هاشتباه بنیادین دچار کند. ضعف در شناخت و تفسیر درست ادبیات عرفانی ب

نوبة خود به کاهش ارزش تحقیقی مطالعة اساسی منجر گردد؛ که به حذف، تحریف، و تغییر شواهد به تواندمی

شناسی و ادبیات، اقتصاد و های  امعهتوان در حیطهدیگری را می یهاای یادشده خواهد انجامید. نمونهرشتهمیان

تة  یرادبی، ، مفهوم از یک رششناسی و ادبیات و... باز شمرد؛ که در آن به کمک یک دانش، نظریهادبیات، دین

ای ادبیات اهمیت دارد، تسلط رشتهای در مطالعات ادبی پرداخت. آنچه در این بعد از مطالعات میانبه حل مسئله

نسبتاً کافی به هر دو حیطه، انتخا  دانش، نظریه و مفهوم معتبر و متناسب، و تو ه به وزن و کثرت شواهد در 

ها، و ها، نظریهشناختی، انتقال دانشای در بُعد معرفترشتهواقع مطالعات میاندرموضوع موردپژوهش است. 

 .است مفاهیم از یک یا چند رشتة  یر ادبی، به مطالعات ادبی تحت شرایط خاص به منظور یک حل مسئله
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شناسی ناظر به های ادبی است. روشای در حوزة پژوهشرشتهشناختی در مطالعات  میانسومین بُعد، بعُد  روش

شود. به تعبیر پژوهان تعریف میهای مجاز و معتبر دانشای تولید  دانش، سازوکارهای پژوهش و کنشهشیوه

بندی و اعتباربخشی در های ممکن و مجاز  کشف، صورتشناسی، بحث از شیوهدیگر، بحث اصلی روش

مجازی  های ممکن وتوان به این پرسش پرداخت که چه روشهای مختلف است. در این سطح میدانش

های ممکن و مجاز چه دستاوردها و چه ای ادبی باشند  و این روشرشتهتوانند مبنای مطالعات میانمی

ها و ود کنند  آیا روش  مشترکی میان ادبیات و سایر رشتههایی برای مطالعة متون ادبی فراهم میمحدودیت

اما  ،اه نخست ممکن است بسیار عادی  لوه کندانداز  چنین بُعدی از مطالعه، در نگچشم . دارد یا خیر  و...

شد ویستی،که زمانی پنداشته میییتشناسی پوزاز روشخواهیم نید میواقع پیچیدگی فراوانی دارد. فرض کدر

شناختی از برای فهم متون عرفانی سود ببریم. آنگاه باید بپرسیم آیا انتقال  روش ،روش مطالعة علوم فیزیکی است

و اگر مجاز  یکی به حیطة علوم ادبی، اساساً ممکن است؛ و اگر ممکن است آیا مجاز هم هست م فیزوحیطة عل

های ها چطور  در مطالعات ادبی تا کجا مجازیم که روشوردهای مفیدی دارد یا خیر  سایر  روشااست آیا دست

ویستی است؛ یهای پوزیتروشای رشتهها، برای مطالعات  ادبی میانبهترین روش سایر علوم را وام بگیریم 

گرایانه  یا هرمنوتیکی  یا پدیدارشناختی و یا....  گرایانه؛ یا تحلیل  منطقی زبانی  یا کلپراگماتیستی؛ یا ابطال

انتخا  یک روش مناسب و انتقال از یک زمینة  یرادبی به یک زمینة ادبی کاری حساس است؛ زیرا روش 

المثل رویکرد  احمد تواند روش را  یرمفید یا حتی مخرّ  کند. فیزمینه می پژوهش وابسته به زمینه است و تغییر

ن را در دستة ربَتوان در دستة رویکردهای پوزیتویستی و رویکرد  هانری کُکسروی به متون عرفانی را می

ویکرد کند و ربندی کرد. رویکرد  نخست به یاوه بودن متون عرفانی حکم میروبکردهای پدیدارشناختی دسته

ها روشاز یک رسد. امّا پرسش اساسی این است که کدامدوم به خاموشی عقل  انتقادی در برابر چنین متونی می

ها را بهتر است از چه توان یافت یا خیر  و این روشبیشتری می تر و با تناسبهای متعادلترند و آیا روشمناسب

مخلص  کلام  امکان چگونه ابداع و اعتباربخشی کرد  هایی و با کدام قیدها اخذ کرد  و یا در صورترشته

ای ادبی، یک پژوهشگر به تحلیل و بررسی امکان، اعتبار و رشتهشناختی مطالعات میانآنکه در بُعد  روش

ها ها، آنپردازد. و در صورت خو  دانستن  آن روشهای دیگر در مطالعات ادبی میرشته یهامندی روشفایده

های مشتر  و مفیدی، امکان  یافتن به چنین روشدهد. دستمندی مطالعات ادبی پیشنهاد میرا برای سامان

 .دهدهای مشتر  بین دو یا چند رشته را نیز افزایش میپژوهش

 



 

شمارة 
13

 ،
بهار
 

1399
 

32 

کند ما نه تنها ساکن   هان  گونه که کانت استدلال میها متمرکز است. همانچهارمین سطح بر مسئلة ارزش

دهیم و های خاصی سامان میها نیز هستیم. کارهایمان را به منظور تحقق ارزش هان ارزشها؛ بلکه ساکن علت

ها را در مقام تو یه و تقبیح  رفتارها کنیم. ارزشبندی میدر ه، اندهایی که برایمان مهمچیزها را بر اساس ارزش

ها سر و کار  هان طبیعی با علتزیستشماریم. ما در اعتنا میها را مهم و قابلبریم. و خلاصه آنبه کار می

فرهنگی   هانزیست هایؤلفهها. ادبیات نیز به مثابه یکی از متاریخی با ارزشا   هان  فرهنگیم و در زیستیدار

دة برسازن هایمؤلفه سایر و ادبیات بین که هاییارزش در پژوهش حیث، این از. هاستارزش حاوی ا تاریخی،

ای ادبی باشد. رشتهتواند عامل مهمی برای مطالعات میاناریخی، مشتر  است میتا   هان فرهنگیزیست

 این و اندفرهنگی ا تاریخی  هانزیست سازندة هایؤلفهادبیات، در کنار  دین، اسطوره، موسیقی و... م

زمانی خاص تشکیل شده است. با کشف و  هایدوره برای کمدست مشترکی نسبتاً ارزشی سامانة بر  هانزیست

پژوهی یا ادبیات و المثل بین ادبیات و اسطورهای مهمی فیرشتهتوان مطالعات میانها، میبندی این ارزشصورت

بخشند و یا نقش های ادبی را تحول میهای دینی چگونه ارزشپژوهی به انجام رسانید. اینکه ارزشدین

تواند در بُعد  چهارم مطالعات های ادبی و... موضوعات مهمی است که میایتای در روهای اسطورهارزش

هایی د یکی از حیطهنتوانها میشناسی مطمح نظر قرار بگیرد. بنابراین ارزشای ادبی، یعنی بُعد  ارزشرشتهمیان

 انجام بگیرد. هاای ادبی قابل اعتنایی حول آنرشتهباشند که مطالعات  میان

آن، های سازی پژوهشای ادبی و بهینهرشتهآنکه به منظور   لوگیری از هدررفت  مطالعات میان مخلص کلام

شناسی و شناسی، روششناسی، معرفتواره بر تمایز  هستینهاد داد. این طرحوارة فلسفی پیشتوان یک طرحمی

ی بهتر است خود را حول یکی از ای ادبرشتهشناسی مبتنی است. یک پژوهش  مناسب  در مطالعات میانارزش

بندی کند. و از این طریق مبنای قابل اتکایی برای امور  چهارگانة هستی، معرفت، روش و ارزش صورت

 .مطالعات خود بیابد
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 های شیرازی سعدیدربارة سروده

 به مناسبت روز بزرگداشت شیخ شیراز

 منوچهر فروزنده فرد

 1های باستانیزبان آموختة کارشناسی ارشد فرهنگ ودانش

 مقدمه

های خواندهکم»شناسند. البته خوانندگان می گلستانی «پر هفطاثله»اهالی ادبیاتْ زبان قدیم شیراز را بیشتر با 

های شیرازی سعدی در کنار  زل مثلث حافظ )به اند. سرودهشیخ را هم ملاحظه فرموده« مثلثات»لابد  6«سعدی

و از این  5های بازمانده از شیرازی قدیم به شمارند زو مشهورترین نمونه 8«(سبت سلمی بصد یها فؤادی»مطلع 

ها بر دست توانای ترین پژوهشدقیق گماناند. در این میان بیهای گوناگونی بودهرو تاکنون موضوع پژوهش

(. از آنجا که از این پل هر 1891؛ همو، 1891است )نک. صادقی، اشرف صادقی انجام گرفتهاستاد علی

هایی بر حاشیة مقالات های استاد خواهد بود نگارنده نیز نکتهای بر پژوهشمثابة حاشیهای در این زمینه بهنوشته

 .4وار است گام نهادنش در این وادی به از نشستن باطل باشدکند و امیدایشان قلمی می

 

 (1891)صادقی، « بیت شیرازی سعدی در گلستان»بر حاشیة مقالة ( نخست 

سعدی،  نک.در دو نسخة نسبتاً متأخرتر )« پیر»تر آمده و صورت های قدیمدر نسخه« پر»صورت پر/ پیر:  ـ1

)فارسی میانه و دری: « پیر»تواند به اعتباری درست باشد. واژة نیز می« پیر»صورت  و ود این، (. با229: 1811

pīrبه صورت  ی قدیم( در شیرازpēr است. مؤید تلفظ این واژه با یای مجهول قافیه شدن آن با رفتهبه کار می

و  16: 1848شیرازی، وا د  نک.( در شعر شاه داعی است )dilēr« )دلیر»( و sēr« )سیر )صفت(»(، dēr« )دیر»

نگاری کرد. واج pērرا به صورت « پیر»توان واژة را بپذیریم، می گلستان(. پل اگر ضبط دو نسخة متأخر 18

                                                            

1. manouchehr_forouzandeh@yahoo.com 

 ها.و  زل گلستانو  بوستانتعبیر استاد بهاءالدین خرمشاهی است برای اطلاق بر آثار سعدی  ز  ا 6

  شاءالله موضوع یادداشت آیندة نگارنده خواهد بود.  زل مثلث حافظ ان  ا8

 .1892شده دربارة آنها نک. فروزنده فرد، های انجامبرای آگاهی از آثار بازمانده از شیرازی قدیم و پژوهش ا 5

به بندگیّ و صغیری گرت قبول کند/ سپاس دار که ف لی بوَد کبیر »سپاسداری از لطف همیشگی استاد بر نگارنده بایسته است.  ا 4

 «از دوست
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البته « پیر»ضمن اینکه به لحاظ عروضی نیز مجازیم در آ از مصراع به  ای فعلاتن از فاعلاتن استفاده کنیم. واژة 

خواهد بود. کافی « پر»که در این صورت دقیقاً به لحاظ آوایی معادل نیز تلفظ شود  perتواند به صورت می

الخط به صورت ( با همین رسمnēk)فارسی میانه و دری: « نیک»واژة  شیرازیاست در نظر داشته باشیم که در 

nek نیک» 11همان: سه گفتار، ص  نک.ای از شاه داعی شود )برای نمونهتلفظ می »nek  نیکی» 42و ص »

nek-iنیکی» 1: 1842ماهیار نوابی،  نک.هایی از شمل پل ناصر ؛ و برای نمونه »nek-i  نیک» 9و »nek .)

شود که تلفظ می nehkuالخط به صورت های حافظ با همین رسمدر برخی نسخه« نیهکو»همچنین واژة 

 gehānه داعی به صورت در شا« کیهان»الخط . همچنین رسم1نمایدمی« نهکو»الخط تر از رسمتر و اصیلدرست

 perرا نیز « پیر»توان (. بر این قیاس می15: سه گفتار، ص 1848وا د شیرازی،  نک.شود )برای نمونه تلفظ می

 نگاری کرد. واج

 īشده اما ، تلفظ میpīrکلمة پیر باآنکه با یاء معلوم، یعنی »اند: استاد در توضیح واژة پیر در بیت گلستان نگاشته ا

  .(895: 1891)صادقی، « است، کوتاه شدهiتر ، در مرحلة قدیمeبلند آن به 

تبدیل  perو سپل صورت اخیر به  pērبه  pīrرسد نخست صورت شد به نظر میبا تو ه بدانچه گفته

میانه توان فرض کرد که صورت شیرازی میانه یا باستان  این واژه متفاوت با صورت باشد. یا اینکه اساساً میشده

سابقه دارد و  شیرازی قدیمنیز در فارسی و  eو بعداً  iبه   īبوده است. البته تبدیل « پیر»یا باستان واژة فارسی 

توضیحات  نک.است )دربارة این تحول آوایی همچنین  e=به نشانة اضافة  īنمونة مشهورش تبدیل نشانة اضافة 

 عدی در ادامة نوشتار حاضر(. از مثلثات س 16در بیت « نادنه»نگارنده نیل واژة 

ست. گرچه نگارنده نیز مانند «هفطا»ها از  مله یوسفی ترین نسخه و اکثر چاپضبط قدیم هفتا/ هفطا: ـ2

تر و کند که ضبط قدیماما احتیاط حکم می« ]...[ معرف تلفظ خاصی نیست "هفطا"املای »استاد معتقد است 

 دشوارتر را برگزینیم. 

است تر اشاره کردهکه نگارنده پیشاند اما چناننگاری کردهواج uniĴصورت استاد این کلمه را بهجوُنی:  ـ3

 (. 11: 1894صحیح است )نک. فروزنده فرد،  ǰvon-iصورت 

                                                            

ترین (. قدیم415: 1812است )نک. حافظ، را در متن آورده« نیهکو»تر الخط اصیل، نیساری رسمهای معتبر حافظاز میان چاپ ا 1

است )نک. همو، نوشته« ی»را با  neko=y« نیکی»هجری نیز در همین بیت صورت  111شدة حافظ مکتو  به سال نسخة شناخته

1895 :22 .) 
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و در بع ی « کنُْد»به شکل « کُنَد»در مثلثات سعدی نیز دو بار » (:895اند )صاستاد نوشته: کنْد/ کانْد ـ4

  «است.به کار رفته« کانْد»ل ها به شکنسخه

از میان نسخ «  »و « مل»های ها )یعنی نسخهنیز برخی از نسخه گلستانتوان افزود که در همین بیت می

های مورد خطی که قریب در حاشیة چاپش از آن یاد کرده، و یکی از نسخه کلیاتمورداستفادة یوسفی، یک 

و  229: 1811سعدی،  نک.اند )ضبط کرده« کاند»صورت واژه را به«[( خ»یف ]به نشانة استفاده در چاپ علی

 است:قافیه شده« دانْد»کاربرد دارد و مثلاً با « کانْد»(. در اشعار شاه داعی نیز 221

 (11، سه گفتار، ص 1848کُه خُه مکلّف ندانْد/ پیروی  شرع  محمّد نکانْد )وا د شیرازی، هرکه نه ا ن

 تر مه: هرکه در اینجا خود ]را[ مکلف نداند/ پیروی شرع محمد نکُند

 بکُن( نیز در شاه داعی و ود دارد:« )= بکان»های دیگری مانند صورت

 (81نکر بکان فکر بکان هاده نان ... )همان، ص 

  مه: نکر بکُن، فکر بکُن، نان بده.تر

است )نک. فروزنده به کار رفته« کُنَد»به معنی « کاندن»در قصیدة مثلث ناصرالدین خطیب شفعوی نیز صورت  

، 81: 1824(. همچنین در اشعار شیرازی شمل پل ناصر )برای نمونه، نک. ماهیار نوابی، 12-12: 1894فرد، 

 (.2، بیت 82: 1825ان او )نک. همو، ( و در بیتی از کاتب دیو54بیت 

( نیز 15: 1894است )نک. فروزنده فرد، تر بدان اشاره کردهای که نگارنده پیشبا تو ه به قاعده: عشغ ـ5

تأیید کرد. مطابق  -به سکون  ین هستند « عشغ»در مقابل نظر کسانی که معتقد به خواندن  -توان نظر استاد را می

 اضافه خوانده شوند. کسرة همواره باید با « غ/خ»مختوم به فشردة های صورت قدیماین قاعده در شیرازی 

« هینَعُ »هم محل بحث است؛ زیرا کلمة « مسلماً یک کلمة عربی است« ع»عشغ به دلیل داشتن »اند اما اینکه نوشته

 شود.میبا عین نوشته  در شیرازی با اینکه عربی نیست)= آینه( نیز 

بینیم که کلمات فارسی و عربی مختوم به های  یرملفوظ در در مثلثات می» (:892اند )صنوشته: مقری ـ6

 «بدل شود. iکه بتواند به  eاند نه با شدهپایانی تلفظ می aشیرازی با 

( ناقض این 166: 1898مثلث خطیب شفعوی )صادقی، قصیدة در « قبله»به معنی « قبلی»رسد کاربرد به نظر می

 اد باشد. البته امکان دارد که این تحول آوایی پل از روزگار سعدی رخ داده باشد.نظر است

به نظر صورت دشوارتر و برتر آمده فای عجمی صورتی از این حرف اضافه که در برخی نسخ با : ـف ـ7

 (.84: 1891در مثلثات )صادقی، « فسعدی»رسد؛ سنج. می
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)نک. آموزگار و تف لی،  فارسی میانه است« خوا » xwēبه نظر نگارنده این صورت احتمالا از  خُی: ـ8

1812 :166.) 

است )نک. . در شاه داعی نیز به این معنی به کار رفتهامر باشد التزامی در معنای فعل توانداین کلمه می بنی: ـ9

 (.29: خاتمه، 1848وا د شیرازی، 

اند رسد استاد این بیت شیرازی را خارج از بافت متن در نظر گرفتهبه نظر می(: ؟ruštیا  rōštروشت ) ـ11

گوشت »اش که اگر به بیت فارسی پل از آن که قافیهن، حال آ(891)ص اندداده ruštکه حکم به تلفظ 

/gōšt »/نگاری است تو ه شود، احتمال واجrōšt د.گردتقویت می 

)کنایه از( معشوق.  -6چشم روشن  -1 در نظر گرفت:را ایهامی « روشت چش»توان می ظاهراً: معنی بیت ـ11

 ای برای معنای اول خواهد بود. قرینه« مقری»ای برای معنای دوم و قرینه« عشغ»در این صورت 

 چنین است: گلستانو تر مة پیشنهادی نگارنده برای بیت شیرازی نگاری واجبا تو ه به نکاتی که مطرح شد 

pē̆r=e haftā-θal-a ǰvon-ī mē-kā̊n-d/ Ɂašɣ(/x)=e moɣ(/q)rī ßa xoy ben-ē češ=e rōšt 

  کُنَد / عاشق  مُقری )=کور( به خوا  بینی )/ ببین( چشم  روشن ]را[.پیر  هفتادساله  وانی می

*** 

  (1891)صادقی، « ابیات شیرازی سعدی در مثلثات»مقالة  بر حاشیةوم( د

نک. ) dervišرسد بر اساس اشعار شاه داعی تلفظ این واژه به کسر دال باشد: به نظر می :(15)صدرویش  ـ1

( و صفت نسبی آن 111است )همان:  dervešān(. همچنین صورت  مع آن 169: 1848وا د شیرازی، 

dervešona  (.2)همان: سه گفتار، ص 

شخص مفرد( است؛ سنج.  ارع التزامی دوم)فعل م« بدهی»به نظر نگارنده این کلمه به معنی  (:68)صهاجه  ا6

)فعل امر( معنی « بده»را در مثلثات به صورت « ها ه»وا د  (.151در شاه داعی )همان: خاتمه، « ها م: بدهم»

 نماید. کرده که به لحاظ دستوری درست نمی

به  perرسد کاربرد به نظر میاما  «سابقه استدر این گویش بی eبه  īتبدیل » اند:: فرموده(61)صنادنه  ـ3

)نک. توضیحات بخش نخست یادداشت حاضر،  ناقض این نظر استاد باشد گلستاندر بیت شیرازی  pīr ای 

 .(1شمارة 

یک احتمال . البته «آور استاز سوی سعدی شگفت "چه"و  "خو"قافیه شدن » اندفرموده :(69)صقافیه  ـ4

در دو مصراع است. در آن صورت این دو واژه « واکند»توان در نظر گرفت و آن اختلاف معنای دیگر نیز می
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را به لحاظ آوایی تو یه کنیم. البته این تنها در حد گمان است و « چه»و « خو»شوند و نیازی نیست قافیه می

 . دعجالتاً نتوانست اختلاف معنایی بیاب نگارنده

که در اشعار داعی نیز بتوان خواند؛ چنان mânشاید است اما  myânنگاری استاد : واج(69)ص انمی ـ5

 11: 1848وا د شیرازی،  نک.شود )برای نمونه و ... خوانده می bārبه صورت « بیار»، mānبه صورت « میان»

 .(18و 

نیز به کار « ته بهی/ همیشه ته خهی از شاش»ظاهراً در بیت کهن « به، بهتر»به معنی « خه»: (86)صخهتر  ـ6

تواند به این معنی باشد، اما که نمی اندنوشته( 96: 1842)صادقی،  تکوین زبان فارسیدر  استادگرچه ااست )رفته

 توانند به هر حال یکدیگر را تأیید کنند (.آیا این دو بیت نمی

کودکی »است که آن را با تو یهاتی به معنی  koδak mē di نگاری استادواج (:85)صکُذَک مِی دی  ـ7

دانیم می صحیح است.« کودکی دیدم» koδak=m=i di نگارنده تقطیع تکواژی نظربه اند. گرفته« دیدمرا می

تواند بر نشانة نکره مقدم شود که عامل ساخت کُنایی است( می m=که در شیرازی قدیم ضمیر متصل )در اینجا 

 ،نیز بهتر است نکره باشد« کذ »، « ونی»اینکه به قرینة  ضمن(. 16-11: 1894ده فرد، )برای نمونه، نک. فروزن

 .ندانیز در تر مة فارسی آن را نکره در نظر گرفته استادکه چنان

 منابع

 . تهران: معین. 2. چزبان پهلوی، ادبیات و دستور آن(. 1812آموزگار، ژاله و احمد تف لی. ) ا

 .. به کوشش سلیم نیسارینهم ةهای خطی سددیوان حافظ بر اساس نسخه(. 1812) .الدین محمدحافظ، شمل ا

 تهران: سخن. .)ناشر( 6چ

 111شدة کامل کتابت ترین نسخة شناختهدیوان حافظ شیرازی: کهن(. 1895) .محمد الدینشملحافظ،  ا

کتابخانة نورعثمانیه  4195شمارة برگردان دستنویل نسخه .هجری با دیباچة محمد گلندام ) امع دیوان حافظ(

 تهران: میراث مکتو . .)استانبول(. به کوشش بهروز ایمانی

تهران:  .2چ .تصحیح و توضیح:  لامحسین یوسفی گلستان سعدی.(. 1811) .سعدی، مصلح بن عبدالله ا

 خوارزمی. 

 . تهران: دانشگاه آزاد ایران.تکوین زبان فارسی. [1842] .اشرفصادقی، علی ا
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«. بیت شیرازی سعدی در گلستان: پیشنهادی تازه برای قرائت و معنی آن(. »1891) .اشرفصادقی، علی ا

 .تهران: فرهنگستان زبان و اد  فارسی .عادل زیر نظر  لامعلی حداد .نامة استاد دکتر سلیم نیساری شن

 .899ا898ص

 .82ا4ص ،1ش ،های ایرانیها و گویشزبان«. ابیات شیرازی سعدی در مثلثات(. »1891) .اشرفصادقی، علی ا

«.  زلی ملمّع از ناصرالدین خطیب شفعوی به سه زبان عربی، فارسی و شیرازی(. »1898) .اشرفصادقی، علی ا

 . 162ا112ص ،5ش ،های ایرانیها و گویشزبان

. «شفعوی خطیب ناصرالدین مثلث قصیدة شیرازی ابیات به انتقادی نگاهی. »(1894فروزنده فرد، منوچهر. ) ا

  .91ا29(، ص24ا25)پیاپی  6ا1ش ،1س ،8 دورة ،میراث گزارش

 "ملاحت کان" هایکتا  بر تکیه با شیراز قدیم گویش شناختیزبان (. توصیف1892فروزنده فرد، منوچهر. ) ا

. مدبری محمود مشاورة و مطلبی محمد راهنمایی به ارشد کارشناسی نامةپایان. شیرازی داعی شاه "گفتار سه" و

  .نشدهچاپ. کرمان باهنر شهید دانشگاه

شناسی مؤسسة نامة بخش زبانپژوهش«. دو  زل دیگر از شمل پل ناصر(. »1842) .ماهیار نوابی، یحیی ا

 . 14ا1ص ،5ا6ش ،5س ،آسیایی

  .81ا62ص ،(5 پیاپی) 5ش ،1س ،فرهنگستان نامة. «ناصر پل شمل از  زل چند(. »1825) یحیی. نوابی، ماهیار ا

، نامة فرهنگستان«. ای و  زلی از شمل پل ناصر به گویش کهن شیرازقصیده(. »1824ماهیار نوابی، یحیی. ) ا

 .46ا82(، ص4)پیاپی  1، ش6س

به  "سه گفتار"و مثنوی  "کان ملاحت"نوید دیدار )در شرح کتا  (. 1848) .وا د ]شیرازی[، محمد عفر ا

 . شیراز: ادارة کلّ فرهنگ و هنر فارس.زبان محلی شیرازی(
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 بخوانند آن را دیبا نیوالدهمة  که یرمان، کارامازوف برادران

 مسعود محمدی

 منتقد ادبی

 یکل ةد د  ای دگاهید کی لوای تحت آن تیتمام به پرداختن و است ایدنیای گسترده کارامازوف برادران

 برابر یحجم دیشا و است دشوار اریبس ارزشمند و میعظ اثر نیا اتیی ز یتمام به پرداختن اما باشد، یشدن دیشا

 چهار شامل که کرده یبندمیتقس یاگونه به را کارامازوف برادران یوفسکیداستا. را بطلبد رمان خود حجم با

 برادران یهافصل از کدام هر. ردیگیدربرم را فصل نیچند زین کتا  هر. شودیم کتا  دوازده و بخش

 نیع در که یاگونه به ،است مهم یهاالونید و موضوعات از ییایدن مختلف یهاکتا  در کارامازوف

  به تفکر وادارند. و کنند وارد رمان تیکل از مجزا ییایدن به را خواننده توانندیم ما را اصل با یوستگیپ

 نیا ینحو به رمان یهاتیشخص از یبرخ  ا چند در. است انسان یآزاد کارامازوف برادران رمان ثقلمرکز 

 را آن سارتر که مشهور اریبس یا مله.« است( مجاز) آزاد زیچ همه نباشد، خدا اگر: »کنندیم تکرار را  مله

 یبرا یعیماوراءالطب ییراهنما گرید انسان نباشد، خدا اگر درواقع. خواندیم سمیالیستانسیاگز یبنا اول سنگ

 ینیفرازم یمعنا بد و خو . کرد هیتو  را یعمل توانینم یاله نیفرام ةواسط به گرید. داشت نخواهد اعمالش

 ینیسنگ بار البته انتخا  قدرت نیا و شودیم انتخا  دارای حق انسان کهاین خلاصه. دهندیم دست از را خود

 کارامازوف برادران در که است نیا نکته اما. شتریب تیمسئول با است یمساو شتریب انتخا   ی آزاد چراکه. است

 ای و خداباور توانندیم هاانسان. نه ای دارد و ود خدا که ستین نیا مسئله. هستند اعمالشان مسئول هاانسان تمام

 امدیپ صورت هر در. ابندی ییرها نامدیم «دلهره» را آن سارتر که یزیچ بار ریز از توانندینم اما. باشند ملحد

 عقوبت داستان کارامازوف برادران گفت توانیم هیزاو نیا از. گرفت خواهد را هاانسان بانیرگ انتخا 

 آگاهانه یحت آنکه بدون و زد،یبر خون شخصاً کهآن بدون انسان که دهدیم نشان یوفسکیداستا. هاستانتخا 

 به انسان اما ،باشد رانهیسختگ یکم دیشا ،یبل. باشد انسان کی قتل یاصل مسئول تواندیم باشد، قتل خواهان

 صدا و سر پر یتی نا مسئول تواندیم هم باشد خبریب آن از است ممکن که یایدرون لیم و ناخودآگاه خاطر

 .باشد

 برادران رمان از نگارنده برداشت. ی استپدرکش و آن شودیم پرداخته شتریب مسئله کی به ادداشتی نیا در

 نیا یبد ای یخوب و پدر کشتن  مسئله چراکه. آن رد نه و است اصل کی عنوان به یپدرکش دأییت نه کارامازوف

 در که است رو نیهم از و. گرددیم یآزاد نیا تیمسئول و انسان یآزاد محور حول هم باز مسئله. ستین امر
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 که است نیا الؤس. است فرزندان /فرزند و پدر رابطه در تیمسئول تیاهم نکته نیترمهم کارامازوف برادران

 میحج رمان نیا فرزند  مسئول او آوردن ایدن به خاطر به پدر ای است، پدرش وامدار آمدن ایدن به خاطر به فرزند

 ودوریف :از عبارتند است مرتبط شتریب آنان با بالا الؤس که ییهاتیشخص اما ،دارد یفراوان و مهم یهاتیشخص

 چیودوروویف وشایآل و وانیا ،یتریمید ،اکفیاسمرد، زاوتایل، وایا ایسوف، وانایا دایآدلا، کارامازوف چیپاولوو

 .کارامازوف

 اولش همسر. است کرده ازدواج بار دو او. است ما را در گرید یهاتیشخص یتمام و ود علت ودوریف

 اند  دنید به که بوده راقیحاضر و داشته یشهو یطبع» ودوریف. است متمول و یاشراف یاخانواده از دایآدلا

  ور او یشهوان مذاق با که بوده یزن تنها دایآدلا انگار» اما.« بدود یپوشتهیشل هر دنبال خوش یرو

 به یاهیزی ه و دببند خوشنام یاخانواده به را خودش» که است نیا دایآدلا با ودوریف ازدواج لیدل.« آمدهیدرنم

 یهایریدرگ اخبار. کشدیم بالا را دایآدلا همسرش پول کل ازدواج از پل بلافاصله ودوریف.« اوردیب دست

 یدوشبهخانه ةطلب با و کندیم مانوخان تر » دایآدلا تاًینها. رسدیم همگان گوش به شوهر و زن نیا یکیزیف

 یمعطل بدون هم چیپاولوو ودوریف. گذاردیم شوهرش دست یرو را سالهسه( یتریمید) یایتیم و رودیدرم

 یمدت از پل ودوریف. رودیم ایدن از یماریب اثر بر بعد یچند چارهیب یدایآدلا.« کندیم حرمسرا را اشخانه

 رییتغ هم دوم ازدواج از پل ودوریف. دارد نام وایا ایسوف و است  وان و بایز دوم زن. کندیم ازدواج دوباره

 وایا ایسوف.« پردازدیم فجور و فسق به زنش ح ور در و کندیم  مع اشخانه در را بندوباریب زنان» او. کندینم

 ودوریف با ازدواج از پل سالهشت چارهیب زن نیا عاقبت. ندیبیم یبدرفتار و یهرزگ شوهرش از یادیز مدت

 دوم زن از وشایآل و وانیا. گذاردیم یباق ودوریف یبرا پسر دو اما مرن از شیپ. ردیمیم یعصب یماریب اثر بر

 .مانندیم ودوریف دستان یرو

 زن دو ودوریف نجایا تا. است مادران قاتل قتیحق در است، یکی رمان خالق با کوچکش نام که چیپاولوو ودوریف

 نیا اما. است فرستاده مرن کام به میرمستقی  صورت به آنها به نسبت یتیمسئولیب و یبدرفتار با را خود مشروع

 یزن پسر نیا مادر. دارد نام اکوفیاسمرد که نامشروع یپسر. دارد زین گرید پسر کی ودوریف. ستین ما را تمام

 او از که بودند آماده شهر مردم تمام ،«خدا ةزکردیعز رو نیا از و بود عقل ناقص» چون زاوتایل. زاوتایل نام به بوده

 وانهید سالةبیست زن نیا به ودوریف اما.« دادندشیم یزیچ و کردندیم یمهربان حقش در یهمگ. »کنند مراقبت

 یزاوتایل. کندیم حامله را زاوتایل شنود،یم را اولش زن مرن خبر که یروز همان در او. کندینم رحم هم

 دستان یرو مادر سه خون  انیهم تا. رودیم ایدن از اکوفیاسمرد آوردن ایدن به از بعد آزار،یب اما وانهید
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 خون یروز که بدهند حق خود به بهانه نیهم به فرزندان از کدام هر دیشا. است کارامازوف چیپاولوو ودوریف

 دیشا او گرید گناه. کندیم ینیسنگ ودوریف گردن بر که ستین یزیچ تنها زن سه نیا ن ید اما. زندیبر را هرزه پدر 

 قامت در ودوریف یتیمسئولیب  ز ستین یزیچ گناه نیا و. باشد چارهیب مادر سه آن به نسبت شی فا از بزرگتر

 . فرزندانش به نسبت پدر کی

 تنش شتریب آنها نیب که دارند فرق هم با آنقدر. هستند یاژهیو اتیخصوص یدارا برادر چهار نیا از کدام هر

 وندیپ هم به را مختلف زن سه از برادر چهار نیا که آنچه اما. یبرادر از یناش ت یمیصم حل تا شودیم احساس

 مشروع پسر سه از کدام هر چیپاولوو ودوریف. داشته روا مادرانشان و هاآن یتمام به پدر که است یظلم دهد،یم

 در دیتوانیم یسادگ به: »دیگویم داستان یراو. اندنداشته پدر اصلاً ییگو که کندیم رها یاگونه به را خود

 در. ندیآیم بار چگونه فرزندانش و دیآیدرم آ  از یپدر چگونه شدن پدر صورت در یآدم چنان دیاوریب نظر

 امان به ،(یتریمید) داشته وانایا دایآدلا از که را یابچه. نبوده انتظار خلاف بر یهانره رفتارش ،یپدر کسوت

 اگر... بردیم ادی از پا  را و ودش که سبب نیا به بلکه ،یدا دار ای شرارت یرو از نه هم آن سپارد،یم خدا

 زین وایا ایسوف مرن از پل.« کند عوض هم را او راهنیپ یحت که نبوده یکس ده،یرسینم بچه نیا به یگوریگر

 خود به و بردیم ادی از یکل به هم را آنها پدر. بزرگشان برادر ا،یتیم بر که دیآیم همان کوچک پسر دو سر بر»

 .«نهدیوام

 دایآدلا فرار از پل. نبود نیشرمگ دادنش نشان از یعنی کرد،ینم پنهان را آن داشت، علاقه هابچه به یگوریگر»

 با کرد،یم شانه را شیمو آورد، خودش شیپ بود، سالهسه هاوقت آن که را، چیودوروویف یتریمید وانا،یا

 هم وشایآل و چیودوروویف وانیا از بعدها. کرد ینگهدار او از یسال کی و شست،یم طشت در خودش یدستها

 که یکودک سه. کندیم تروخشک را مادریب کود  سه که است خدمتکار ی گوریگر نیا.« بود کرده مواظبت

 را مشروع یپسرها که هستند قوم و خویشان هم یگوریگر از بعد. اندشده رها پدرشان از سوی یهمگ

 .کندیم رها خشن و کیتار ییایدن در را وشایآل و وانیا ،یتریمید ودور؛یف نیبنابرا. کنندیم بزرن و رندیپذیم

 او دانندیم همه چراکه. است مشروع پسران از بدتر یحت است ودوریف نامشروع پسر که اکوفیاسمرد وضع اما

 یحت داند،ینم ودوریف فرزند را او میمستق طور به کلچیه اما است، وانهید یزاوتایل به ودوریف تجاوز حاصل

 پدرش نزد یدائم صورت به یسالگبزر در که است یپسر تنها اکوفیاسمرد حال نیا با! چیپاولوو ودوریف خود

 یداریسر اتاق در که پدر، ینماخوش و بزرن ةخان در نه اکوفیاسمرد البته. کندیم یزندگ چیپاولوو ودوریف

 خدمتکار نوایب دو نیا مانند هم اکوفیاسمرد چون. کندیم یزندگ یگوریگر همسر  و یگوریگر کنار در و
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. کندیم  ش بارکی یماه متوسط طور به او. شودیم یماریب دچار یکودک از اکفیاسمرد. است پدرش

 ودور،یف.« سخت اریبس یبع  و بود سبک یبع ، کردیم فرق هم شدت حسب بر شیهاکردن ش»

 و. گذراند آنجا را یسال چند اکفیاسمرد. »فرستدیم مسکو به یآشپز یکارآموز یبرا را نو وان اکف یاسمرد

 زرد و چرو  و نیچ پر اشچهره. نمودیم ریپ العادهفوق سنش به نسبت. بازگشت یاافتهیرییتغ وضع و سر با

 خاطر به را نامشروعش پسر ودوریف.« درآمد آ  از کی در ه یآشپز او... وارخوا ه هم بیعج و بود شده

 و رددا کامل اعتماد اکفیاسمرد به ودوریف پسرانش انیم در ق ا بر دست. دارد ازین بودن کی در ه آشپز نیهم

 از او هدف ییگو هرچند. کشدیم را پدر که است نامشروع فرزند نیهم تینها در اما. دیآیم هم خوشش او از

. شودینم قتل نیا مرتکب ییتنهابه اکفیاسمرد که است نیا نکته. است نبوده انتقام گرفتن ودوریف کشتن

 در را او و آوردیم فرود پدر سر بر را ضربات که است اکفیاسمرد نیا پسران، یتمام نیب در که است درست

 را شهر وانیا اگر. هستند کیشر اکوفیاسمرد با پدرشان قتل در زین گرید پسر دو کمدست اما. کشدیم  ا

 را کار نیا تینها در که چند هر) رفتینم شیپ پدر کشتن یپا تا قتل شب در یتریمید اگر و کردینم تر 

 میرمستقی  و میمستق پسران که شودیم سبب چیزی چه اما. رساندینم قتل به را پدر زین اکفیاسمرد ،(نکرد

 اساس، نیا بر. میبازگرد یآزاد نیا تیمسئول بار و انسان یآزاد ةرابط به دیبا نجایا در باشند  پدر مرن خواهان

 از یانره که است یکس او. زندیم رقم را خود مرن مرحله به مرحله که است چیپاولوو ودوریف خود نیا

 در. ندارد تیاهم یانره شیبرا کرده باز ایدن نیا به را شانیپا که یفرزندان بودن یا نبودن. نبرده ییبو پدر مفهوم

 ارشدش پسر خواهدیم یحت او همه از بدتر و شودینم مشاهده پسرانش به نسبت ی رضیب ةعلاق چیه رفتارش

 گروشنکا نام به یزن تن آوردن دست به در پدرش بیرق یتریمید چون چرا . کند زندان یراه را یتریمید

 فرزندان داشت،یم و ود یریپذتیمسئول و صادقانه مهر یانره فرزندانش با پدر نیا رفتار در اگر ایآ. است

 زدند یم رقم را پدر مرن

 به کدام هر زین او پسران یتمام. شودیم مجازات اعمالش سبب به نیب نیا در که ستین یکس تنها ودوریف البته

 شود،ینم محاکمه یقانون صورت به که هرچند پدر، قتل یمجر اکوفیاسمرد. گردندیم عقوبت دچار یقیطر

 از پر یروشنفکر که وانیا. بخشدیم انیپا شیمعنا از فارغ یزندگ به و کندیم زیآوحلق را خود تینها در اما

 اکفیاسمرد که است وانیا عمل و سخن اساس بر چون) پدر یاصل قاتل ناخودآگاه و است دیترد و شک

 قاتل خود که دهدیم شهادت دادگاه در نیهمچن وانیا. رسدیم یوانگید مرز به ،(ردیگیم را پدر قتل مجوز

 یتریمید. گذاردینم یباق خود یبرا هم ییآبرو یحت دیشا گونهنیا و است چیپاولوو ودوریف پدرش یاصل
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 و هاییباز و ندیفرا در یتریمید که یز ر. شودیم محکوم پدر قتل به دادگاه در اما ست،ین پدر قاتل اگرچه

. شودیم مجازاتش و آزار مو ب تشیمحکوم حکم یپاهم دیشا شود،یم متحمل دادگاه یارزبرگ از شیپ

 به را خود دیشا و برود ارشید از ردیگیم میتصم تینها در است، خانواده تیشخص نیترمعصوم که زین وشایآل

 فیوظا و بوده آگاه خود تیمسئول از ودوریف اگر که است نیا نکته اما. کندیم محکوم خودخواسته یدیتبع

 یحت اساس نیا بر را ودوریف. دادندینم رخ هااتفاق و تی نا نیا از کدامچیه آورد،یم ی ا به را یپدر

 که ستین آن پدر: مییبگو صراحت به: »است دادگاه در یتریمید لیوک ة مل جهینت نیا گواه. دینام پدر توانینم

 انجام را اشفهیوظ آن کنار در و آوردیم و ود به را بچه که است یکس بلکه آورد،یم و ود به را بچه

 .«دهدیم

 ایدن به خاطر به پدر ای است، پدر وامدار آمدن ایدن به خاطر به فرزند: میگردیم باز متن یابتدا پرسش به حال

 رمان از برآمده پاسخ و. داد میتعم زین مادر به توانیم را الؤس که است پرواضح فرزند  مسئول او آوردن

 مسئول نیوالد به نسبت هم فرزندان قطعاً ن،یوالد و فرزندان نیب ةرابط در که است نیا کارامازوف برادران

 اساس، نیهم بر. باشند خود فرزندان متو ه و ود تمام با دیبا که هستند نیوالد نیا اول ةمرحل در اما هستند،

 را آن دیبا ،یآوردفرزن درمورد تیقطع به دنیرس از شیپ نیوالد یتمام که است یرمان کارامازوف برادران

 که امروز یایدن در بفهمند کهنیا یبرا بلکه بترسند، فرزندانشان توسط شدن کشته از کهنآ یبرا نه. بخوانند

مرحلة  و است مرحله نیترآسان کود  کی خلق است، یوفسکیداستا یایدن از تررحمیب و ترکیتار اریبس

 با است ممکن لحظه هر امروزه که بدانند دیبا نیوالد. است فرزند به یکاف محبت نثار و حیصح تیترب ،دشوارتر

 دیبا که بنما من به باشم  داشته دوستت دیبا چرا: »شوند روروبه فرزندانشان طرف از خواست و الؤس نیا

  .«باشم داشته دوستت


