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 شمس لنگرودی   –شاعرانگی و داستان 
 

 

 ی و منطق هنر  یمنطق خبر

  م،یشویشعر مواجه م نیبا ا ینه جولانگه توست«. وقت مرغیس یمگس عرصه  ی: »ادی گویم حافظ

 ی: نه! حتماً منظورمییبگو  ا ی  زد،یاش را از دست داده بود که با مگس حرف م : حافظ عقلمییبگو  د یبا  ای

  ، است و قصد   یرکلام استعا  نیکه ا  شودیزدن با مگس داشته، خواننده همان اول متوجه ماز حرف   ریغ 

ن جاستی»مگس«  به  کس  ی.  هر  چ  یمگس  هر  تفاوتِ  تواندیم  یگرید  زیو  منطق   ی»عرصه  باشد. 

 .جاست نیهم یشعر ریو غ  «ی منطق خبر یو »عرصه  «یشعر

جا   نی! ای فلان ی: »امییکه بگو  نیمثل ا ،یخبر یعرصه : نخست میدار یمختلف منطق یعرصه دو

 ی که فلان  میخبر بدهد و ما متوجه شو  ی خبر بدهد. به فلان  خواهدیجمله فقط م   ن ی. است«یتو ن  یجا

است   ارکه قر  یاو هر نوشته  یعلم  یهاو نوشته  روزمره  یهااست. تمام حرف  ستاده یآن جا ا  خودیب

را دارد که ما    ییواژه همان معنا  ،یاست. در منطق خبر   یمنطق خبر  یرا روشن کند در حوزه   یمطلب

 ترِ گرانه هر چه روشن   انیندارد. آن چه مهم است ب  یهم نقش  لیندارد، تخ  یادیز  تی. واژه اهممیدانیم

را   یانکته  خواهدینم  ظحاف  یعنیوجود ندارد.    یحافظ منطق خبر  شعرِ  نیاست. اما در ا  ندهیگو  منظورِ

ها  نوع از گفته  نیبشنود. ا  واریکه د  د یگویقرار داده و به در م  مگس روشن کند. او مگس را بهانه  یبرا

ها را ما به عنوان نوع از گفته   نیاست. ا  یرمنطقیاش غ چرا که اساس   گنجد،ی نم  یدر منطق خبر  گرید

سر   شودیه نمبزند ک  یحرف  خواهدیم  یگاه  داست که هنرمن  نی. منظور امیشناسی م  «ی»منطق هنر

کند. بتهوون   انیآن را ب  لیتخ  قیاز طر  کند یم  ی و سع  کند یرجوع م  اشلیراست گفت، پس به تخ

 ی مطلب  یمنطق  انیکه از ب  یوقت  یعنی .  شود«یآغاز م  یقیموس  ماندیزبان از سخن باز م   ی: »وقت دیگویم

البته فشودیم  دانی وارد م  لیتخ  میعاجز  ی برا  دانند ینم  یتمام هنرمندان وقت  ست،ین  یقیموس  قط. 

که با منطق معمول قابل    شوندیگرفتار م  زیانگهول  ییدر فضا   یخود چه کار کنند، وقت  رامونیپ   تیوضع

 .برندیخود پناه م  الاتیبه خ ست،ین انیب

ذهن    ینهیکه در واقع در آ  یریتصو  یعن ی  لی. تخافتدیم  نهیآ  یکه تو  یریتصو  یعنی  ال«ی»خ  لغت

است که   تیاز واقع  یریتصو  انیبلکه ب  تیواقع  انی شعر نه ب  نی. بنابرامینیبیاش را مما افتاده و ما بازتاب

و   هامیا  جاز، یمانند ا  یعناصر  قیاز طر  شروع شعر با استعاره است  یعنی.  ردیگیدر ذهن هنرمند شکل م
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اش آگاه است که خودمان هم از چگونه گفتن   یابلکه مقوله  م،یبده  یامیپ   ستیدر ابتدا قرار ن  یعنی...  

 .میگذاریم انیآن را با خود در م  میو دار میستین

با کارکرد کلمه در نثر متفاوت است. کلمات در نثر وظ  کارکرد  ی ابزار  یفه یکلمه در شعر اساساً 

شده است«.   سیخ  م یو پاها  د یباریباران م  رونی: »بم ییگوی، مثلاً مرا برسانند  یکه مفهوم  نیا  یدارند برا

را منتقل کند؛   وضوعاست تا م یالهیدر آن ندارد و فقط وس ینقش چیخبر است، لغت ه کیجمله،  نیا

بود«، ما    ده یاست و او جواب بدهد: »به صحرا شدم عشق بار  یگل  تی چرا پاها  میبپرس  ی اما اگر از کس

 ی که منطق خبر  کندیم  یرویپ   یگریاش از اصول دمنطق  میدانیعطار عقل ندارد، بلکه م  مییگوینم

نشده    یداند که وارد منطق خبریاز همان اول م   خواند،یداستان م  ای که شعر    ی. مخاطب وقتستین

 ی گرید  زیکه منظورش چ  داند یبود«، خواننده م  ده ی : »عشق باردیگویعطار م  یوقت   نیهم  یاست. برا

 .است لیاز قوه به فعل درآوردن تخ ا ی انیب یلهیوس  یکلمات به نوع  یخبر ریغ  بیاست. ترک

. ممکن  کندیدو عبارت استفاده م ایدو کلمه  بیکند از ترک انیرا ب اشل یکه تخ نیا یبرا هنرمند

که امکان دارد دو   نیا  ایبسازد؛    یهنر   یدو منطق  نیا  قیباشد، اما تلف  یخبر  یاست هر دو عبارت حت

 م، یکنیم  یقاط نمک و آهن را    یوقت  یمیعوض شود. در ش  تاًیفیک  شانبیباشد، اما ترک  یپاراگراف خبر

. شودیحاصل نم  یرییآنها تغ  تیلحظه در ماه  نیتا آخر  یعنی»مخلوط« صورت گرفته است؛    ندیگویم

در نثر    ب ی. ترکشودیآنها عوض م   تیفیک  م، یرا به هم بچسبان  دروژنیو ه  ژنیاکس  یهامولکول  ی اما وقت

 ی »ا  میی. مثلاً اگر بگوداردخود را    ی هر لغت معنا یعنی  شود؛یعوض نم  اشت یفیمثل مخلوط است و ک

  یی کنا  یمگس برو آن ورتر!«، معنا  ی»ا  م ییاما اگر بگو  م، ییگویورتر!«، مشخص است چه مآدم برو آن

د و  هنر  گریدارد  منطق  در  لغت،  معنا  ،یآن  برا  ییآن  که  ندارد  خبر  یرا  هم    یعنیدارد.    یمنطق 

م   اشت یفیک مفهوم   شود،یعوض  بنابراهم  هنریاش، هم کارکردش.  در منطق  واژه  کارکرد  شعر   ین 

 ینارنج« و »شکوفه  ی»شکوفه   بیترک   »شکوفه« در دو  یکلمه  یچنان که کارکرد و معنا  شود، یعوض م

 .شودیم  یبیترک نیباعث به وجود آمدن چن لیتخ ی. و عرصهستین  یکیو  شودیخون« عوض م

است.    لیتخ  یهااز جنبه   یکی  ریاما تصو  ر،یتصو  یعنی  کنندیفکر م  یبرخ  ل،یتخ  مییگویم   یوقت

  یاز شاعران در عرصه  ی دو پاراگراف شود. کار بعض  ای ، دو عبارت  دو واژه  بیسبب ترک  تواند یم  لیتخ

کلمات   یفیک  بی. مثلاً حافظ استاد ترکریتصاو  یفیک  بیدر ترک  یکلمات است و کار بعض  یفیک  بیترک

تبر ترک  یزیاست، صائب  وقت  ریتصو  یفیک  بیاستاد  از هم    یاست. در شعر صائب  را جدا  مصرع  دو 

 شودیعوض م  شانتیفیک  شوند،یآن دو با هم جمع م  یوقت  یول   م،یر یگیدو خبر متفاوت م  م،یخوانیم
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 شان تیفیک  شوند،یم  بیدو لغت با هم ترک  ی . اما در شعر حافظ، وقتم یسرو کار دار  دیجد  زیچ  کیو با 

 .شودیعوض م

است که   نیمنظور ا  میدانیما از همان اول نم  اد«یات رسد به فر: »عشقد یگویحافظ م  ی وقت  مثلاً

شعر   یه یکه بق  نیدارد به ا  ی. و بستگد«یخواهد رس  ادی»عشق تو به فر  ای  رسد«یتو م  ادی»عشق به فر

است که   نیا  تاد. حافظ اسشودیحاصل م  د ی جد  یی معنا  م،یهر طور بخوان  عتاً یطب  م؛یرا چه طور بخوان

جورواژه را  ک  بیترک  یها  که  شود،    شانت یفیکند  نم  ی عنیعوض  مثلاً ستیچ  ش یمعنا   م یدانیما   .

  م،ینگاه کن  تیب  ن یبه ا  ی وقت  یداشت دانستم« از نظر نثر  وسفی: »من از آن عشق روزافزون که  دیگویم

 ی فیک  بیترک  یهیاز زاو  گر،ید  یهیاما از زاو  وسف«،ی  ادی»عشق ز  یعنی   م،یاگر فقط مفهوم نگاه کن  یعنی

: گفتیبود، م   گرید  یروزافزون! حالا اگر شاعر  یعنی  وسف«یکه لغت »  مینیبیم  میکلمات که نگاه کن

فقط در شعر   نیکلمه است و ا یفی ک ب یداشت...«. حافظ استاد ترک وسفیکه  ی »من از آن عشق توفان 

 ب ی استاد ترک  ، یسبک هند  دیاسات  تر شیصائب و ب  ، است. در مقابل  نی . اصلاً کار شاعر همافتدیاتفاق م 

. دارش«ینمود ب  امالیخ  ی پا  یاش خواستم نظاره کنم/ صداهستند. مثلاً: »به خواب بود، رُخ  ریتصاو   یفیک

 ن یگزیکه جا  یاکلمه  نیخبر، اما با هم  یعنی   شد،ینثر م  دارش«یمن نمود ب  یپا  ی: »صداگفتیاگر م

 .شودیعوض م ریتصو تیفیک کند یم

ا گفته است: »شعر را    د یحرف همان است که آندره ژ  نیبهتر  دی شا  ستیکه شعر چ  نیدر مورد 

 سد،یاگر فقط عقل بنو  ان؛ی هد  شودی. اگر فقط جنون باشد، م سد«ینویو عقل م   کندیم  کتهیجنون د

شوند تا شعر حاصل گردد. عقل به   دهیدر هم تن  قیدق  یبه شکل  دی دو با   نی. اامیموضوع و پ   شودیم

 ی داشت« اگر به جا  وسفی: »من از آن عشق روزافزون که دیگوی. مثل حافظ که مدهدینظام م جنون

م ا  نیا  «،ی»توفان  گفتی»روزافزون«  در  ه  نی»توفان«  برا  ینقش  چیجا  مرگ   یهاآدم  ینداشت، 

 ستیشعر احساسات ن  شود،یر مکه در مورد شعر تصو  یزیکه، برعکس آن چ  ی. در صورتیاحساسات

 .احساسات است ختنیشعر برانگ جیاز نتا  یکیبلکه 

 

 یهنر  صدق

  میکنیخلق م یزیاست. ما چ یخلق مجدد در مقابل خلق ناقص که عبارت از زندگ یعنی تیخلاق

که وجود دارد و ناقص است، چون خلق از صبح تا غروب اشکال دارد! هنر در واقع برابر   ی در مقابل خلق

ا  ینهاد ا  نیاست در مقابل  مواجه   اثرکه با    یداشته باشد تا مخاطب  ینظم  دی برابر نهاد با  نینواقص. 

گر فقط  حرف ا  نی. ازندیهنرمند دارد حرف دل مرا م  دی کند، به خود بگو  یپنداربا آن هم ذات  شودیم
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به  لاتیو تخ ر یبر مخاطب نگذارد »خبر« است، و اگر تصاو  یو عاطف  یحس یباشد و اثر  یمنطق یحرف

 .ردیرا سر و سامان دهد تا هنر شکل گ  ختهیدرهم ر  لاتیتخ  د یاست. عقل با   ان«یباشد »هذ   ختهیهم ر

ترک  قیتلف  اگر چ  بیو  موقع  آن  بشود،  انجام  درست  جنون  و  آن    شود یم  دایپ   یزیعقل  به  که 

 یخوانهم  گریکد یعناصر اثر با    یعنی است.    یصدق هنر  اشجه ینت  ی. منطق هنر«ی»صدق هنر  ند یگویم

مثال بزن  یدارند.  شاهنامه  م؛یساده  برا  نیا  یفردوس  یچرا  است؟  مهم  عناصرش   نیا  یقدر  هم  که 

مبارزه کند،    تواندینم  یاش. مثلاً در مقابل رستم که هر کسو هم کلمات  رشیهم تصاو  اند، خوان هم

که رخش است،    شودیم  ی. رستم سوار اسبنیا  ی عنی. صدق  ردیقرار بگ  ویاش د است که در مقابل  یعیطب

را   زیچهمه  دارد که  یاریمع  یاند. فردوسخوان . پس عناصر اثر همرودیفرو م  نیدر زم  شی و رستم پا

 .دهدیمتناظر هم قرار م

ا  ک یقاجار نوشته شده. در    خانیفتحعل   یهم در دوره  یاشاهنامه از  شاهنامه جنگ   نیقسمت 

پنج    کی)که لابد قدش    خانیکه فتحعل  د یگوی. مشودیشرح داده م   هیو روس  رانیا متر و شصت و 

ب  یسانت ا  ترشیمتر بوده( سوار رخش شد! خُب،   ی است. چون تناسب  کیباشد کم  ی که حماس  ن یاز 

ن ا  یصدق   دارد،وجود  ندارد.  همه  ا ی  ی آهنگهم  ای صدق    نیوجود  در  با  یتناسب  در    دی عناصر  باشد، 

 د یسف  وانیرخش شد و به جنگ د  نی: سلطان سوار ادیگوی. مزیها و در همه چدر مسافت  رها،یتصو

 خانیو فتحعل  دندی: با هم جنگدهدیها هستند. بعد ادامه مهمان روس  دیسف  وانیمنظور از درفت.  

  دیآیکه به چشم م  یزیجا تنها چ  نیخورد و برگشت و شمال کشور را از دست داد! خُب، ا  شکست

 .نبودِ تناسب است

که تناسب    یاما دروغ  ،یواقع  ری غ   ی عنی  م،یریدروغ در نظر بگ  یهنر را نوع   میتوانیاست که م  درست

هنرمند است؛ نه   د، یگویدارد شعر م   د، یگویدارد داستان م  د یداشته باشد و هر کس بشنود بگو  یهنر

 .دیگویدارد دروغ م یفلان  دیکه هر کس آن را بشنود بگو  یدروغ 

 یشعر و شعر از چه عناصر  ندیگویبه چه م  میخود روشن کن  یاول برا  ز،یقبل از هر چ  د یبا  پس

  .ستی»داستان شاعرانه« چ مینیبعد بب شود،یم لیتشک

 

 رولفو و داستان شاعرانه   خوان 

 .هستند که ساختارشان شعر است  ییهاداستان

اگر من مُردم قول    د یگویقبل از مرگ به پسرش م  ادوی( مادر خوان پرس1رمان پدرو پارامو، )  در

پدرش را   پرسد یم یقاطرچ  کیدنبال پدرش. از    رودیاو م   رد، یمیم  ی وقت .یپدرت برو  داری بده که به د
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م  شناسد؟یم ک   پرسدیاو  م  یپدرت  ب  دانم،ینم  دیگویبود؟  پارامو  پدرو  گفتند  من  مودبه    دیگوی. 

هم پسرِ پدرو پارامو است، اما   یکه قاطرچ  شودینه. البته بعد ملعوم م   د یگویهست؟ م   ادت ی  اشافهیق

 .: نهدیگویاو هم م ی شناسیپدرو پارامو را م  پرسدیم  یچند صفحه بعد که از قاطرچ

شان در  که روح  یمردگان  دیگویکه از همه گناهکارتر است م  یش یاز رمان، کش  یگریقسمت د  در

  هانیها ااما شب  دانم،یا نمروزها ر  د یگوی. و مگردندیم   هاابانیها در خشب   شهیهم  یعذاب است برا

 طیدر آن مح  یوقت  اام  کند، یرا در ابتدا باور نم  معنایبه ظاهر ب  یزهایچ  نیا  ادوی. پرسشوندینم  دهید

که زنده  کندیآرام آرام خودش هم باور م  ند، یبیمردم را م   ی وحشتناک زندگ  تیو وضع  کند یم  ی زندگ

 شودی. او متوجه مشودیوارد داستان م یی . صدایابه خانه رود یبا هم ندارند. م ی و مُرده در آن جا فرق 

آدم مکه  دارند حرف  شب  زنند یها  صداشان  ن  هیو  زنده  یاده.عستیهم  است. که  بلندتر  اند صداشان 

. چون «یزنیتو اصلاً حرف نم  دی»شا:  دیگویکه م   یی اند. تا جااست مُرده  ترفیکه صداشان ضع  یاعده

. در باور  «ی: »تو دورد یگویم  گری د  ییدر جا   ای .  ستین  یی است که انگار صدا  فیآن قدر ضع  شیصدا

اند، بعد از ناپاک بوده  یکه در زندگ  یدارد که مردم  ودوج  یهم اعتقاد  نیلات  یکایفرهنگ آمر  یعموم

 .وندشیها سرگردان مشان در عذاب است و شبمرگ، روح

وضع تو آن قدر بد است که هر    د یگوی. به او مفروشدیبهشت م  ها تیاز شخص  یک یرمان،    نیا  در

اما بعداً در خلوت خود ناراحت است که  شود، ی. او هم منصرف مافتدیکارت راه نم ، یقدر هم پول بده

 .اشدمیخریکاش م یا

. چند پاراگراف شنودیم  فیضع  یو دو صدا  شودیوارد م  یابه خانه  ادویرمان، خوان پرس  یادامه   در

دو   نیا  کندی. اول فکر مکشندیعذاب م  نیزم  یاند و روهم مُرده  هانیکه ا  میفهمیبعد، از صداشان م

 نیا د یگویم  ادو یو هم برادر و خواهر. پرس  میما هم زن و شوهر هست  ند یگویآنها م  ی زن و شوهرند، ول

اگر با   م، ییتنها  یلیکه خ  نیا  یبرا  ند یگویم  د؟یکنیم  یکار  نیاست. شما چه طور چن  یبد  یلیکار خ

دو در    نیاند و فقط ااند و رفتهمردم ظاهراً آن قدر گناهکار نبوده  یهی . بقمیکس را ندار  چیه میهم نباش

 .اندمانده نیزم

هم  مسئله در  نو  نیدرست  رولفو،  خوان  که  اگ  ن یا  یسندهیجاست  اداستان،  نتواند   ی اجزا  ن یر 

بشود، اگر   ریمخاطب باورپذ  یبگنجد و برا  یمنطق هنر  کیبزند که در    وندیپراکنده را چنان به هم پ 

 مشخص را    دید  یه یکند، اگر نتواند زاو  یسازت یدرست کند، اگر نتواند شخص  یداستان  رنگینتواند پ 

شاعرانه   یبا داستان  یعنی  ،یهنر  یجا سرانجام با منطق  نیمبتلا خواهد شد و اما ما در ا  انیکند، به هذ
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 یپرداز تیدارد، شخص  یطرح مشخص  ی گونگانیو هذ   ی که به رغم پراکندگ  ی . داستانمیشویمواجه م

 .شده است  ت یدر آن رعا د ید یهیدارد، و زاو

  ی . آدمشودینشان داده م یپدرو پارامو، در شروع داستان آدمِ جذاب و جالب یعنی ،یاصل تیشخص

دارد که در آن لحظه نامشخص است. مثلاً در توالت، به    ی مشکلات یو مهربان که از همان کودک   ی عاطف

 اش ثانهی. و انگار منتظر است پدرش کشته شود تا خصلت خبکندیفکر م  -آن دختربچه    -اش  عشق

پ  است.    ها نیا  یند. همهک  دا یبروز  داستان معلوم  باعث   یتناسب   ی عنیدر  دارد که  داستان وجود  در 

داستان دچار مشکل   تیو کل  ادویو گرنه ما در شناخت پرس   م؛یتا آخر داستان را بفهم  میبتوان  شودیم

 .م یشدیم

:  پرسدیم  یکی.  م«یدی. به جهنم رسمیدی: »رسدیگویم  تیهست که شخص  یپدرو پارامو قسمت  در

خواننده مشخص   ی. براد«یخواهیکه شما م  یبه آن شهر  میاکینزد  گری: »دد یگوی. مدم«ینشن  ؟ی»چ

  شیکش  گرید  یاست. از طرف  کیجهنم نزد  ای است    کیبرود نزد  خواهندیها مکه آن  یکه محل  شودینم

استان به مرور معنا همه در طول د  ها نی. و ایرویحتماً به جهنم م   ی بود اگر فلان کار بد را بکن  گفته

 .کندیم دایپ 

 ی اول برا  یکه زبان در داستان شاعرانه در درجه   نیاشاره کنم و آن ا  یاساس  ینکته  کیجا به    نیا

است.   ترفیضع  شیشب راه برود و صدا  تواندیمُرده هم م  نیلات  یکایدر باور مردم آمر  ستین  یقشنگ

پ   یعنیتناسب،    یعنی  نیا خودش  منطق  طبق  ارودیم  شیداستان  به  کردم    نی.  اشاره   را یزنکته 

. داستان اندمزهیو ب  مانتالیشان مثلاً شاعرانه است، اما سانتهم وجود دارند که کلمات  یی هاداستان

 .کند  یرویپ  یمنطق درون کیداشته باشد، اما از  یربطیب  ی هادر ظاهر اجزا و قصه تواندیم

. پدرو پارامو که قادر  شودیم  گرید   یدوست پدرو پارامو بود بعداً عاشق کس  ی که در بچگ  انایسوس

 د یبا   کند ی. فکر مکشدیاو را م  یمعشوقه  اورد،یرا به دست ب  انایکه سوس  نیا  یاست، برا  هیمطلق ناح

  خواهدیماش  دل  ی. هر کارکند یم  دیدست بزند. پدر دختر را تبع  یاش به هر کاربه دست آوردن   یبرا

 یپسر - . پسر پدرو پارامو شودیدختر هم دچار جنون م ن ی. بعداً اشودیو دچار جنون م دهدیانجام م

با    انا یو سوس  شود، یم  ی اش دارد خال . در واقع پشتردیمیو م  افتد یاز اسب م   -بوده    زشیکه همه چ

  هوده یآدم مستِ ب  کیقدرت، به دست    همهآدم، با آن    نیا  ت،ی. و در نهاردیگیاش از او انتقام مسکوت 

راحت شدم   دیگویمردن است. و م  ی. چون آمادهشودیکشته م  یبه آسان  شودیکه دارد از کنارش رد م

که همه از    رسد یبرپاست و به نظر م  یمیاش جشن عظمرگ  ی. و جالب است که در لحظه یاز زندگ

  یاست و او به چنان فلاکت یگرید  زیچ یبرا  ردمکه جشن م یرتاند، در صوخوشحال  کتاتورید نیقتل ا
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 ز یبرانگال یشاعرانه و خ  اریبس   یمواز  یِهم زمان   نی. و استیاش آگاه نمرگ  یاز چگونگ  یدچار شده که کس

 .است

هم عاقلانه و خوب   یلیپدرو پارامو را نوشته بودم، هزار صفحه بود. خ  یوقت   دیگوی رولفو م  خوان

بودم. بعد د ا  دم ینوشته  گو  ن یکه   میتصم  د یگوی. مخواستمیکه من م   ستین  یزیچ  ی ایرمان اصلاً 

تر و ساده  ترشردهترش کنم. و واقعاً فتر و سادهفشرده  خواستمیم  دیگوی. م سمیگرفتم رمان را دوباره بنو

 .رو به روست که جنون مطلق است یی ای با دن یوقت سدیبنو توانستیچه م نیاز ا ری. غ شودینم نیاز ا

 

 و داستان شاعرانه   کافکا

با پدرو    ی مسخ تفاوت  ی مثال زد مسخ کافکا است، ول  نهیزم  نیدر ا  توانیکه م  یگریجذاب د  داستان

ها و باور مردم  شاعرانه. پدرو پارامو بر اساس باورداشت  باتیاست با ترک  ی پارامو دارد. پدرو پارامو داستان

 گری کدیباور دارند که مرده و زنده شباهنگام کنار    نیلات  یکایمردم آمر  یعن ینوشته شده است،    تیواقع  ای

ساخته شده که   یعناصر  یفیک  بی شاعرانه است و از ترک  لیتخ  یاما مسخ، از اساس دارا  روند،یراه م

دروغ   ک یشده است. مسخ با    ل یبه حشره تبد  ند یکه بب  شودینم  داری صبح ب  ی کس  یعن یاند.  همه دروغ

 در داستان سوار منطق   یتناسب  یط   دیبایدروغ م  نی. و ایمنطق خبر  اری. دروغ با معشودیشروع م

 .کندیکار را م  نیشود، و کافکا ا یهنر

به چند شکل مختلف داستان را شروع کند که البته هر شروع طبعات خود را   توانستیم   کافکا  

به   -شده است    ل«یشد و »حس کرد« که به حشره »تبد  داری: او صبح بنوشتی. مثلاً اگر مداشتیم

  کردیچون او حشره نشده بود، حس م  کرد، یم   دایادامه پ   یگریحشره »شد« خُب، داستان طور د  یجا

شد وحس کرد که »مثل« حشره شده است. اما   داری: سامسا بگفتیمثلاً اگر م   ایحشره شده است.  که

که او   نیا  لیحشره شده است. دل  د ی شد و د  داریکه ب  سدینویو م  کندیرا انتخاب م  اشنیتراو سخت 

 رشیبه پذ  داردیوامآرام آرام ما را    م،یخوانی آن را م  یکه وقت  نیا  یاست. برا  نیهم هم  شودی»کافکا« م 

 ی که با منطق هنر  ردیپذیاست اما بعداً م   یمنطق خبر  ریداستان درگ  یمان در ابتدا. ذهنیمنطق هنر

 .جلو برود

داستان    یگریجور د  توانیکه م   دم یکه من همان لحظه که مسخ را خواندم فهم  گفت یم  مارکز

  کند؟یکار را م  ن یاش برسانم. کافکا چه طور او به سرانجام قابل قبول  م یدروغ بگو  توانمیم   ی عنینوشت.  

 دار یپد  شیرو  یاقهوه  ییهااش باد کرده و لکهشکم  ند«یبیسامسا »م  د یگوی. اول مرودیاو پله پله جلو م

 تواند ینم  آورند یم  ریش  ی وقت  دیگوی. بعد م شودیم   حسیدارد ب   شی پاها  ند یبیم  دیگویشده. بعد م
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اساس   میریپذیکم کم م   یعنی  افتد،یم  یکه دارد اتفاق  م یریپذیم  میدار  میبخورد. مخاطب که ما باش

 .کندیم یگرید  تیبه واقع لیتبد شناخته شده را  یمنطق داستان عوض شده است. او تناسب واقع 

به روباه    ی هم منتشر شد که در آن خانم  یگریزمان که کافکا مسخ را نوشته بود، کتاب د   همان

را به   ییزهایکه در آن داستان، جنون چ  ن یا  یبرا  ست،یاز آن اثر ن  یخبر  چ یشد. اما امروز ه  لیتبد

نتوانست به آن جنون سر و سامان بدهد،    سندهینبود و نو  ی کرد اما عقل داستان کاف  کتهید  سندهینو

 .کند جادیو تناسب را ا بیترک نینتوانست ا

 

 و داستان شاعرانه   مارکز

از ما م  کی   ی وقت  شودینم  گفتیم   مارکز   دمی د  ابانیخ  یتو  مییبگو  ،یکرد  ریچرا د  پرسدینفر 

 م یدار  د یگویاست که م   ی عیکردم؛ طب  ریمشغول تماشا شدم و د  کردند،یداشتند پرواز م  ل یف  یتعداد

  آمدمیم  م: »داشتمییبگو  یعنی  م،یکن  یسازنه یگفتن همان جمله زم  ی. اما اگر برامییگویچرت و پرت م

نگاه م   کی  دم یکه د را  پرسکنندیعده دارند آسمان  نگاه کردم.  چه خبر است؟ گفتند   دم ی. من هم 

دسته پروانه است. بعد    کی  دمینگاه کردم و د  ترقیآسمان است. من دق  یتو  ییزهایچ  کی  م،یدانینم

 م یادامه بده  ورط  نیاست!« و هم  لیگوش ف  هیهاشان هم شبگوش دارند، گوش  دمی که جلوتر آمدند د

فبله آن پرنده  مییبگو  میکه بتوان  ییتا جا  میکن  ینیچو آرام آرام مقدمه  پرنده!    یهالیبودند، ف  لیها 

م بگو  د یگویمارکز  اول  از  م  لی»ف  مییاگر  ه  ایباور کن    یخواهیبوده،  مخاطب  باور   چینکن!«،  وقت 

 .کندینم

  کندیم زانیداستان دارد لباس آو یِریاساس است. زن اث نیهم بر ا ییصد سال تنها یدرون منطق

زن   نی: اد یگویرا انتخاب کرده. م  یز ی چ  نیچه طور چن  پرسندی. از مارکز مبردیو او را م  وزدیکه باد م

 ی حور  کیمثل    قطاو را ببرد، که ف  توانستیم  میشده بود که فقط نس  میترس  یر یدر رمان آن قدر اث

 شد،یطور م  ن ی. اگر اردیو بم  فتدیاز اسب ب   توانستی. آن زن نمرفتیجهان م   ن یاز ا  ستیبایم  یبهشت

به   ازیو شاعران در داستان ن  بیعج  یکردن اتفاق   ریباورپذ  ی عنی.  میکردیما آن مرگ ساده را قبول نم

 .دارد بیعج  یمقدمات 

 

 و داستان شاعرانه   ی رانیا  سندگانینو 

. خواننده جمله به جمله با او  سدینویداستان دارد نامه م  یاصل  تی( شخص2»معصوم اول«، )  در

  شی که جا  میخوانیم  یاجمله  یعنی .  ی فیک  بیترک  ی عنی  ن یرا ندارد. ا  یبعد  یو انتظار جمله  رودیجلو م
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تناسب دارد.   گری د ی هاجمله با جمله ن یا میفهمیاما م میشویاش متعجب مو با خواندن ستیآن جا ن

شعر است. شازده    یبندبیبه وجود آورده است که مثل ترک  یفیدرست ک  بیترک  کی  یریگلش  یعنی

که قشنگ است، نه   نیا  ینه برا  م،یرمان شاعرانه طرف هست  کیاست. ما با    طورنیاحتجاب هم هم

 نیکه در ع   نیخاطر ا  هبوده و ...؛ ب ییایرؤ  ی آب  یبوده و آسمان  یکه مثلاً گفته است شب مهتاب  نیا  یبرا

 ت یفیبه ک  کیکه نزد  آوردیدر کار م  یاو تناسب تازه  بیترک  ،یمعمول  تیروا  کی  بیبه هم زدن ترک

 .در کار شاعران است بیترک

.  ستیمعنا، شاعرانه ن  ن یگلستان، به ا  م یابراه  یهااما داستان  طور؛نیهم هم  ی ملکوت بهرام صادق  در

هم   یآبادسلوچ دولت  یخال  یندارد. جا  یبه شاعرانگ  یربط  یواقعاً وزن دارد ول  شیها از داستان   یبعض

از عناصر شعر   یااز پاره  هانیبه شاعرانه بودن ندارد. ا  یو موزون است، اما آن هم ربط  یعاطف  اریبس

م نم  کنند،یاستفاده  گمان  و  کنمیو  به  باشد.  بوده  شاعرانه  داستان  نوشتن  قصدشان هم  که   ژهیکه 

 .ندارد رشاعرانهیبر داستان غ  یتیخود مز یداستان شاعرانه هم به خود

داستان  ییهافرق   یشناختروان  یهاداستان داستان  یهابا  در  دارند.    ،یشناختروان  یهاشاعرانه 

و تکه تکه است.    یمعمولاً پازل تیشاعرانه روا  ی هانباشد، اما در داستا ی و معمول ی سنت تواند یم تیروا

  ی است. در داستان گاو مسخ شدگ  یشناختروان  یداستان   ترشیب  لیمثلاً داستان گاو از کتاب عزاداران ب

اما مثلاً در    شود،یم  لیبه گاو تبد  اشت یبلکه فقط شخص  شودینم  ل یاو به گاو تبد  یعنیوجود ندارد،  

 .شاعرانه است یو دوم ،یشناختروان ی . اولشودیم  لیمسخ کافکا، سامسا واقعاً به حشره تبد

 

 ذهن و داستان شاعرانه   الیس  انیجر 

مالارمه    یشنبه در خانهفرانسه که روزها سه  یهاست ی داستان شاعرانه را سمبول  یهیبار قض  نیاول

 ر یها، ادوارد دو ژاردن تحت تأثاز آن  ی کیآنها بود که    نیب  سیونمطرح کردند. دو داستان  شدند یجمع م

اش او و داستان  ی . کسانددهیبه نام درختان غار را بر  سدینویم   یذهن، داستان  الیس  انیگروه و جر  نیا

 ی داستان برا   نیذهن« ا  لانیو »س  خواندیداستان را م  نیا  سیجو  مزیاما بعداً ج  رد،یگی نم  لیرا تحو

 .رودیاو م  ی و از پ  شود،یاو برجسته م

مان  چشم  ی عنیذهن«، نوشتن هم راحت شده است.    لایس  انی»جر  شیدای با پ   کنند یفکر م  ها یبعض

 ق ی : من آن قدر مطلب و دقاگفتیم  شی. جوستیطور ن  نی. امیسیبنو  میخواهیو هر چه م  میرا ببند

ا یاست که آ  نیاش را کشف کنند. مسئله مهم اتا همه  کشدیام که صد سال طول مگذاشته   سیدر اول

هنوز  ندیگوینداشته پس چه طور م یبوده و ساختار انینه؟ اگر هذ ایداشته  یذهن او ساختار لانیس
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ه »جنون ک  ن ی. استین  ان یهذ  سی. اولاوردی درب  ی را در کتاب  ن یآن روز دوبل  ینتوانسته مثل او نقشه  یکس

و هر چه   میرا ببند  انمکه چشم   ستیمعنا ن  نیمعناست. به ا  نیبه هم  سد«ینویو عقل م  کندیم  کتهید

 .میس یذهن و داستان شاعرانه بنو الیس  انیبه نام جر د یآیمان مبه ذهن

 یو فضاساز  دید  یه یزاو  ،یپردازت یشخص  یدارا  یعنی»داستان« باشد،    دیکه با  نیشاعرانه در ع   اثر

که در خبر و   یزینسبت به چ  اشباتیتمام ترک  ی عنی اش باشد،  عناصر شعر هم در درون  دی باشد، با

 .متفاوت داشته باشد یتیفیک  مینیبیم تیواقع

 

 و داستان شاعرانه   ییچندصدا

فرق   کی  یفسکیو داستا  یتولستو  یهاداستان   نیبود که متوجه شد ب  یکس  نیاول  ایگو  نیباخت

دارند حرف    تیدر نها   هات یشخص  یهمه   یتولستو  یهاوجود دارد. متوجه شد که در داستان  یاساس

  خواهد یکه او م  ندیگویرا م  یزیآن چ  یهمه  ت یمختلف در نها  یهابه زبان  یعن ی.  زنندیرا م  یتولستو 

است   نیا  یداستان برا  داتیکل تمه  یعنی.  خواهدیداستان هم همان است که او م  یریگجهیو نت  دیبگو

  دید.ستیطور ن  نیا  یفسکیداستا  ی هاکه داستان  د ی. و دمیرا راجع به فلان مسئله بدان  یکه نظر تولستو

. کندیفرق م  هیخود را دارد و با بق  تی. هر کس شخصزندیحرف خود را م  ی او هر کس  یهادر داستان

هر   گذاردیبلکه م  کند،ینم  یاکهی  ی ریگجهیو نت  کندینم  یاش داورداستان  انی در پا  یفسکیو داستا

 جهینت  نیبه ا  نیتباخ  نیداستان برداشت خودش را داشته باشد. بنابرا  یهاتیکس بر اساس حرف شخص

 ت یمحور  یفسکیداستا  یاست اما در کارها  ییتک صدا  تیمحور  یتولستو  یهاکه در داستان  رسدیم

 .است ییچند صدا

  ش یدای. با پ «یادب  یبا موضوع »دموکراس  کندیبودن، فرق م   ییچند صدا  یعنیموضوع،    نیا  البته

که با زبان و    افتندی امکان    یمختلف اجتماع   یهاپیو ت  هات یشخص  ته،یداستان و رمان، با ظهور مدرن

ا  ند،یسخن نگو  -  یزبان راو  - زبان    کیلحن خود وارد داستان شوند و همه به   در   که  ن یاما صرف 

و   نیریش. در خسرو و  ستیبودن ن  یی صدا  ی چند  یداستان هر شخص زبان خود را داشته باشد به معنا

 .ستین  ییچند صدا یول  زندیحرف خود را م ی شاهنامه هم هر کس

ندارد. مهم به تکامل رساندن    تیمز  یگریبر د   ینوع ادب  چیاست؟ نه. ه  تیمز  ییچند صدا  ایآ  اما

و   ی فرد  ی هاتیخلاق  ، ییگرایاز کل  یو دور  ت یحضور فرد  م، یمدرن اگر نگاه کن  یهیهر کار است. از زاو

 .مسئله است  نیترنوع ساختار دادن به اثر مهم
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باشد.    یی چندصدا  د یشعر هم با  ندیگویباشد، م  یی چندصدا  د یکه داستان با  اند دهیشن  ها یبعض  حالا

به   ییچند صدا  م؟ یهم دار ییندارد. اصلاً مگر شعر چند صدا  یوجود خارج  یزیچ  نیکه چن  یدر صورت

نفر   چند شاملو هم    س یطور باشد در دشنه در د  نی. اگر استیهم ن  ی و چند زبان   یاچند لهجه  یمعنا

شمال هم سه چهار نفر حرف   میجان« نس  یی»کبلا  یاست. در منظومه  یی پس چندصدا  زنند،یحرف م

 !است یی لابد چندصدا زنند، یم

ا  ییتک صدا  یهاداستان هست. حالا  شان  پشت  یدئولوژ یا  کی  ی عنیهستند.    کیدئولوژیمعمولاً 

 سمیمارکس  یگورک  میمثل ماکس  تواند یم  ایباشد    شیتو  تیحیمس  ی مثل تولستو  تواندیم  یدئولوژیا

 .است ییبرتولت برشت هم تک صدا  یباشد. حت شیتو

در ابتدا    ی. حتکندیرا محکوم نم  ی کس  سندهینو یعنی.  ستین  یدئولوژیپشت رمان پدرو پارامو ا  اما

پارامو آدم خوب پ   یپدرو   اریبس  رسد، ینم  ی است، آزارش به کس  شهیاست، شاعر مسلک است، عاشق 

اگر شخص اول م  ییتک صدا  یتیمؤدب است.  از  پارام   مییگویباشد  پدرو   و پدرسوخته است. در آخر، 

که   ندیگوینم  هاتیو شخص  سندهی ، خود نوخود من است. در مجموع   یمکافات کارها  هانیا  دیگویم

خودش   دهد، یم  ب یکه همه را فر  شیکش  ی حت  ی عنی.  نیهم  یعن ی  ییشان مقصر هستند. چندصداکدام

م فر  کند یتعجب  دارند  همه  چرا  نها  خورندیم   بیکه  خودش  مجنگ  تاًی و   ه ک  نیا  یبرا  شود،یجو 

 .ستندین  یتک بُعد تی. شخصنگدجیرا نجات بدهد خودش م تیوضع

 

 و داستان شاعرانه   هیمادرون  

عبارت است از شناخت   یآزاد  دیگویتعارف است. هگل م   کیکه    نیمطلق وجود ندارد. ا  یآزاد

شناخت داشته  شهیو ش خیکه از چوب و م دیپنجره درست کن دیآزاد هست یشما وقت ی عنیها. ضرورت 

  میتوانیدر نوشتن هم عبارت است از شناخت ما نسبت به عناصر نوشتن. پس نم یآزاد نی. بنابرادیباش

چه  کند یم کتهیاست که در مجموع به ما د ی اجتماع  تیوضع م، یانجام ده خواهدیمان مدل یهر کار

چه قدر مناسبات جامعه  م، یشناسیدارد که ما چه قدر جامعه را م  نی به ا  یبستگ  تی. و در نهامیسیبنو

 .میشناسیرا م

ادب  ی کتاب نام  به  آمر  ات یهست  او م  نیج  ینوشته  نیلات  یکاینو در  از جنگ   دی گویفرانکو.  بعد 

 نی لات  ی کایداستان به دست مردم آمر  گری شان با اروپا قطع شد، دکه ارتباط  ی وقت  یعن یدوم،    یجهان

رونق  نیلات یکایآوردند و داستان آمر یخودمان رو انسندگینو یهامردم به نوشته  نی. بنابرادیرسینم
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است که بداند چه طور   یکس  سندهی. و نوکندی م  نییجلسه را تعکه صورت  هاستتیوضع  نیگرفت. ا

 .خود به آن اوج بدهد لیکند و در تخ لی را به داستان تبد  یزندگ نیا د یبا

 

 و داستان شاعرانه   سندهینو

  زم یپشت م  روم یکارمند م  کی گفت صبح مثل    ؟یسینویچه طور داستان م  دند یفوئنتس پرس  از

از    نمینشیم نمسمینویفقط م  د یگویبه نوشتن. م  کنمیشروع م  ی طرح ذهن  کیو  چه   دانم ی. اصلاً 

زمان    یآدم هست که ط  نیناخودآگاه ا  ریو نوشتن و داستان در ضم  یاست که آگاه  نیام. حرف انوشته 

 د؟یآینوشتن از کجا م  نیاوست. و گر نه ا  یناآگاه او آگاه  ریاست. منشأ ضم  ختهیاش ربه دقت به درون 

ام. شروع که تا فلان جا نوشته  نمی بیو م   میآیم   شیام. فرداچه نوشته   دی آینم  ادمی  یفردا حت  دیگویم

کرده است.    کتهیبه او د  وناً جنجا ظاهر  نی. خُب، تا اکنمیبه خواندن و بعد خودم تعجب م  کنمیم

.آن کنمیاش نمول  گریکردم د  دایآن را پ   ی کنم. وقت  دایتا سر نخ را پ   رومیبعد آن قدر جلو م  د یگویم

 .کار عقل است گریکه د یراستاریبه و ندینشی. و داستان که تمام شد مرومیم  شیو پ  رمیگیرا م

ها کار کرده، با  جا کار کرده است، با سرخ پوست  ستیب  سدینویم  اشنامهیرولفو در زندگ  خوان

م رمان  بعد  فلان جا کار کرده.  اموات کار کرده،  م   سدینویاتاق  ن  ندیبیو  بازنو  امدهیدر  و    ی سیاست 

به   د یبا  ست، یهنر کارساز ن  یخلق هنر صرف علاقه به خلق فلان گونه  یبرا  م یبگو  خواهم ی. مکند یم

  ، ییجادو  سمیرئال  المثلیداشتن نوع رمان، فصرف دوست  یعنیرفت و درس را آموخت.    یدرون زندگ

 د یاش نخست خودمان باخلق   یبرا  میخلق کرد. ما علاقه به هر چه داشته باش  ییجادو  یاثر  شودینم

 .شودینم رگذاریو تأث شودیم یمصنوع  میسیو گر نه هر چه بنو م، یسراپا آن باش

بادر فکر هن  دی نبا  هنر باشد،  برود.    د یرمند  براناخودآگاه  ریدر ضم  ی عنیدر خون هنرمند   ی اش. 

م  نیهم که  وقت  مینیبیاست  است  مدرن  که  فرخزاد  م  یفروغ  هم  زور   دیگویغزل  به  است.  مدرن 

 رن پسامدرن بود و شعر پسامد  د یمدرن بود و مدرن گفت. با  د یپسامدرن گفت. با   ا یشعر مدرن    شودینم

 .گفت

 

 داستان شاعرانه؟   ای   یداستان  شعر 

روا  یلیخ شعر  ما  شاعران  خ  یداستان  یتیروا  یعنیدارند،  ییاز  و  هست،  شعرشان  از    یلیپشت 

»آخر   «،ی»چاووش  به«،یمثلاً »کت  ست؟یچ  ها نیا  زیشاعرانه دارند. وجه تما  یما زبان و فضا  یهاداستان

در واقع   که. بست«یها مها را به شاخه: »صبح فردا دو دست کوچک او/ برگما یآن شعر ن  ا یشاهنامه«،  
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با    کند یشعر استفاده م   یبرا  یداستان  تیکه از روا یاول  زیبه شعر کرد. وجه تما  لیرا تبد  یداستان اهُنر

  ست؟کجا  کندیداستان استفاده م تی روا یکه از زبان شاعرانه برا  یدوم

خودشان    یهابا مشخصه  هانیاست. هر کدام از ا  یگریبر د  ی کی  یمشخصه  یدر غلبه  زشانیتما  وجه

م مشخصه   ی عنی.  شوندیشناخته  با  م   یهاداستان  داستان  با مشخصه  شودیخودش  هم   یهاو شعر 

 رعناص  ریطرح و سا  م،یدار  دید  یهیزاو  م،یدار  یپردازت ی. مثلاً در داستان شخصشودیخودش شعر م

.  جازیو به خصوص ا  میدار  هام یا  م، یدار  یقی. در مقابل، در شعر موسمیرا ندار  ها نی. در شعر امیداستان دار

 دید   دی و نظم. در هر نوشته با  یفشردگ  یو نثر است، اما شعر در حوزه  یپراکندگ   یداستان در حوزه 

. کندیبا هم فرق م  یادب  یگونه  ود نیعناصر ا  ه، یاداستان. از پ   ایاست، شعر    ترشیعناصر کدام ب  یغلبه

عناصر   ی و داستان هم از برخ  کند یعناصر داستان استفاده م   یکه زده شد، شعر از برخ  یی هاطبق مثال

 .خودشان را ثابت کنند تیموجود د یدو از هم متفاوت هستند و اول با   نیشعر، اما به هر حال ا

 

 در داستان شاعرانه  یبندانیپا 

شاعرانه    لیبا تخ  ی بندانیداستان در پا یشاعرانه شروع کند، ول  ل یرا با تخ  یداستان  یاسندهینو  اگر

 ا یشاعرانه هست  یاثر نیگفت چن  شودینم م؟ یدهیتمام نشود، باز هم عنوان داستان شاعرانه به آن م

تکل ن  فینه،  روشن  مستیما  شاعرانه  تواندی.  اما  باشد،  دافیضع  یشاعرانه  در  معمولاً    ران یا  ستان. 

 .ستین یقو ها یبندانی پا

هنرها    یتمام شود. در همه  رمنتظرهیضربه زننده شروع شود و غ   دی داستان با  د یگویم   ی صادق  بهرام

 ست یب ا هیمنتظره تمام شود. مثلاً بعض ریضربه زننده شروع شود و غ   د یاست. در شعر هم با طورنیهم

  ی! کار بدتراندمانده  سندهیدست نو  یرو  تیچهارده شخص  ان، یاما در پا  کنند،یوارد داستان م  تیشخص

باز   انی است. پا  نیهم  ایحرف دن  نی معناتری. بمیرا باز گذاشت  انیپا   ندیگویاست که م  نیا  کنندیکه م

  م یندان  نکهیخواننده باز باشد؛ نه ا  یکه برا   میکن  اشی استعار  یطور  یول   میرا ببند  انیکه ما پا   نیا  یعنی

منتها    م،یبرس  یاجهینت  ک یخودمان به    د یباز است! با  اشانیپا   مییو بگو  م یداستان را چه کار کن  انی پا

 .بماند یدو به شک باق  یامخاطب در استعاره

 

 ضرورت داستان شاعرانه  

  ز ی جز لزوم نوشتن داستان در نوع شاعرانه. چ  کندی نم  نییضرورت داستان شاعرانه را تع  یزیچ  چیه

به همه   تواندیاست با خودش. هنرمند م   سندهی. ضرورت فقط صداقت نوستیکننده ن  نییتع  یگرید
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 کند. اگر اثر  انیخودش را ب  دی. هنرمند فقط باشودیم  اثری اما به خودش نه. چون اثرش ب  دیدروغ بگو

باشد که   یعرضه آن قدر قو  یعنی .  گذاردیخود را م  ریکرده باشد، تأث  دایساخت و پرداختِ خود را پ 

 .د یای تقاضا به وجود ب

 ن یمنتشر شده بود. ا  1336که در سال    ترایدکتر م  یاز آقا  سمی ضدرئال  سم،یبود به نام رئال  یکتاب

قسمت نوشته   کیچخوف و ...«    ،ی: تولستو هاستیقسمت نوشته بود »رئال  ک یکتاب دو بخش داشت.  

 ی که شورو  نیهم لوکاچ بود. تا ا  هایتئور  نیو...«. بزرگ ا  یفسکی: کافکا، داستا هاستیبود »ضد رئال

و   کنند یم  اه یس  ی نیاو را سوار ماش  گر ید  یفرهنگ بود. با وزرا  ریبه مجارستان. لوکاچ وز  کند یحمله م

بود بعداً نوشت: ما را بردند و در    نیکه در ماش  ییهانیاز ا  یک یزده شده بودند.  . همه وحشتند بریم

تنها بود  ک یتار  ی اتاقک ما کجاامدین  نماکس سراغ  چ یو ه  م یانداختند. چند وقت  لوکاچ گفت:    م؟ یی . 

 !هابوده ستیگفت: کافکا هم ظاهراً رئال یو جد یکه لوکاچ به شوخ  میدانیگفتند: ما هم نم 

بود. عموماً    سمیبود، و او ضد مارکس  سمیاوج مارکس  نوشتیرا که م  زرعیلم  نیشعر سرزم  وتیال

  یمرتجع. دوره  یعقب مانده  کیبود؛    کیطلبِ کاتولسلطنت   کیشده بودند، اما او هنوز    ستیمارکس

اکسپرس  سمیقدرت سوررئال او طرف  سمی ونیو  نگاه کن  یدار شعر سنتبود،  از هر نظر که   کیم،  یبود. 

 ی لیآن که خ  ینه برا  شود؛یشناخته م  ستمیشاعر قرن ب  نیترکه بزرگ  مینیبیمرتجع کامل بود. اما م

خودش را خوب درک کرده   یخوب درک کرده بود؛ دوره  یلیخود را خ  اتیکه ح  نیا  یمرتجع بود، برا

 سم یکه سوررئال  د، یفهمیرا نم  سمیطور نبود که مارکس  ن یخود را خوب درک کرده بود. ا  یبود؛ زمانه

اما قبول   دیفهمیرا م  هانیا  یمنتقدان بود. همه  نیاز بهتر  ی کی  سمیون ی. اتفاقاً در اکسپرسدیفهمیرا نم

 یو بعد از جنگ جهان  گذردیسال م  یهاسال  نیبنابرا.  کردیم  انیاما خودش را ب  دیفهمینداشت. م

 .زرعی لم نیبه سرزم رسندیدوم همه م 
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