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  سخن سردبیر
 فارسی اتادبی   و زبان دکتری احمدوندی محسن 
   mohsenahmadvandi@yahoo.com 

 

 کنیم افشان جـان ـاشنقّ  آن کلک رـب تـا زخی
 داشت پرگار گردش در عجب نقش همهکاین

 

 اهالی پیشگاه به را قلم نامۀفصل از دیگر ایشماره توانستیم ،روزگار این هایگرفتاری تمام باوجود ،که ریمشاک را خدا
 احمدی، شهریار آقای کرمانشاهی، توانمند اشنق   آثار و زندگی به نامهفصل از شماره این. کنیم تقدیم هنر و فرهنگ و ادب

 سبک شناخت به هم که اندسامان داده عزیز هنرمند این با لمفص   ییوگوگفت الیاسی دکتر آقای. استیافته اختصاص
 این از. دارد بر در کرمانشاه اشینق   تاریخ دربارۀ ایارزنده نکات هم و کندمی شایانی کمک اشینق   در ایشان شخصی

 انتشار امیدواریم. ریمشک  مت اندداده یاری شماره این انتشار در را ما چشمداشتی هیچ بی که کسانی همۀ و فرهیخته عزیز
 . باشد داشته ادامه همچنان ندارد، زمینایران هنر و فرهنگ و ادب عاشقان جز ایحامی که نامه،فصل این
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 الجزایر فرهنگنقاشی و مجمع
یار با الیاسی بهروز وگویگفت   احمدی شهر
  

 و القاب ،استاد واژۀ کاربرد اما است، نقاشی استاد احمدی شهریار. است بزرگ هاانسان برخی کوچک نام :الیاسی بهروز
 است. شگرف شخصیتی و ژرف هنرمندی او. آیدمی نظر به حشو هنرمند این برای دیگری وندوپیشوند پس هر و عناوین

 است.هیافت روشنی نمود او نقاشی در تأملات و مطالعات این و دارد جدی تأمل و فلسفی مطالعۀ نقاشی، کار پایپابه
 امکانی شهریار نام پدیداری  . کنممی پرهیز ایشان برای لقبی و عنوان هر بردن کار به از تواضع و احترام کمال در ،بنابراین
 شودمی فهمیده گذشتهروبه آدمی زندگی: »گویدمی گورکرک  . است جهان به هنرمند این گشودگی و اگزیستانس از برآمده

 نقطۀ دو در زیبایی ادراک و لمس نخستین من برای نگرم،می خود گذشتۀ به کههنگامی« .گرددمی زیست آیندهروبه و
. گذرانممی روستا در را چهارسالگی تا. سالگیهشت در دیگری و چهارسالگی یا سه در یکی دهد:می روی هم به نزدیک

 خوش جا گلیکاه دیوار میان در که بینممی رنگآبی چوبی پنجرۀ یک رویمروبه. شوممی بیدار خواب از صبح روز یک
 داخل که کندمی خودنمایی زردرنگ هایکاسبرگ با نسترن گل شاخه یک پنجره پایین هایقاب از یکی داخل. است کرده
. است من جهان در زیبایی کشف اولین این. اندکرده آب از پر دهانه نزدیک تا را بطری. استگرفته قرار لیموناد بطری یک

. آیدبرمی ندیدهمکتب هنرمندی عهدۀ از فقط که است جسورانه و نظیرکم بندیترکیب یک بطری و گل و نجرهپ مجموعۀ
 دکۀ یک حافظیه، محلۀ ،کرمانشاه خیام دبستان مقابل در. بودم ابتدایی دوم کلاس که گرددبرمی زمانی به تجربه دومین
 کنار در. است ویژه جاذبۀ یک من کودکانۀ دنیای برای اسکندر تۀآشف دکۀ. دارد قرار خاکی زمین داخل ورورفتهرنگ فلزی  

 اتفاقاً  که دارد قرار پستالکارت ستون یک اند،شده پوشیده مگس از ایلایه با که هایینباتآب و هاشیرینی ها،لواشک
 که است زیبایی به فراخوان حکم در پستالکارت یک هاپستالکارت میان در. آیندمی نظر به باکیفیت و شفاف آن هایرنگ
 ناصری عیسای و رنگنیلی ردایی با مقدس مریم. دارد من زندگی اولیۀ هایسال تجربۀ در ریشه آن تصویر از بخشی اتفاقاً 

 اندکی در خر یک و گاو یک تابلو، راست سمت در قوزکرده پیرمردی است،کرده روشن را اطراف او نور که تابلو مرکز در
 باقی ذهنم در پستالکارت آن از که است جزئیاتی تمام این. سرخ ردای با تصویر چپ سمت در مرد دو تر،عقب
 آستانۀ در. کشاند هنر مطالعۀ و هنر سمت به مرا کاروبار و سرنوشت زیبایی با مواجهه تجربۀ دو همین شاید. استمانده

 که است (51 قرن نقاش) دافابریانو جنتیله اثر ایتهچهارل نقاشی یک از بخشی پستالکارت این شوممی متوجه سالگیشانزده
. جوتو از زیبا بسیار اثر یک ازجمله ،یافتم مسیح تولد از دیگری تصاویر بعدها. استشده شناخته مجوسان پرستش نام با

 در غرق و نگریستممی تصاویر این به هاساعت روز هر. داشت من زیستۀ تجربۀ با نسبتی هانقاشی این روستایی محیط
 درازا به را سخن اینکه از غرض. بودم مانده دور آن از که شدممی امزندگی محل روستای دربارۀ تنگیدل و بافیخیال

 اکنون. داد شکل مرا جهان که داد روی کودکی در من برای زیبایی ادراک در عطف نقطۀ دو بگویم که است این کشاندم
 پردۀ در جهان راز کشف سمت به را شهریار که بود چگونه و کی کجا، در هستی، اشارت انگشت کدام بپرسم خواهممی

 فراخواند؟ نقاشی
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یار  طوری ،چیز هر از قبل زیبایی، کشف هایامکان نخستین. دارید من به که محبتی و لطف از سپاسگزارم :احمدی شهر
 البته و) طبیعی چنان اتفاق این. کنیم شجویوجست جاهمان در سپس و کشف گذشته در را آن پیشاپیش که افتدمی اتفاق

. شودمی یادآوری و شناخته زیبا، امر   هیئت در دوباره کنیم، یاد زیباشناسانه ملاقاتی به آن از وقتی که دهدمی روی (غریزی
 و تجربه آب در غرق ایساقه با نسترن گل شما برای باری،. گیردمی خود به تازه هیئتی مکرر، هایخوانش با که ایتجربه
 پنجرۀ شیشۀ در بود خودم گریان چهرۀ انعکاس آورد بند را اشکم که تصویری نخستین ،اما ،من برای. شد یادآوری اکنون

 و سال دو. بود هارخت کردن پهن حال در مادرم. خورشیدی 5۶۳5 سال حوالی بودم؛ مادر شیر تمنای در وقتی حیاط،
. معصوم و پررو پسرکی گریان چهرۀ از شرم نوعی. خوردم جا سخت خودم لتمسم و گریان چهرۀ از و بود شده تمام نیمم
. دیوارها پوسیدۀ هایرنگ و خطوط و بود هادیوارنوشته این ،اما ،بعدها. بینممی وضوحبه را متعجب چهرۀ آن هم هنوز

 بر نو هاینوشته رنگی   سطوح   نای که چیزی آن. نداشتم را خواندنش توان چون ،چیست که آوردمدرنمی سر که نوشتارهایی
 عموی: انداختمی کسی یاد   مرا که بود غریب و آشنا حسی دادمی جلوه مهم برایم را شدهپوستهپوسته و قدیمی هاینوشته
 محو ایخاطره. شد کشته کنم درک را حضورش کهآن از قبل. امنوجوانی و کودکی هایسال قهرمان عاشق، و سیماخوش

نَ  ماتَ  مَن. »دانممی هم نالآ و دانستممی شهید را او من. محو خیلی دارم، ادی به او از ش م    «.1شَهید ماتَ  فَقَد قالع 

. بوده تصادف این در عمدی گویا. کندمی تصادف برساند، نان جنگ آوارگان   خیل به بود رفته که تابستانی شامگاهی در
 رفتار نهایت برایم این. بخشدمی را قاتل و گذردمی خونش از بتهال بود، شهر معتمد و سرشناس مردان از که ،پدرم

. بود طَبَق و حجله از پر هاکوچه سر. گشتندبرمی شهید رفته،جبههبه جوانان   خزان، برگ همچون روزها آن. بود جوانمردانه
 نهایت. بود هاقاب همۀ بالای ممرگجوان قهرمان عکس قاب و شهدا عکس قاب از پر و متر دو حدود ارتفاع با مدور طَبَقی
 من برای اما ـ ؟دارد اهمیتی چه ـنیاورد  حساببه شهدا جزء را او شهید بنیاد رسمی صورتبه گاههیچ البته. زیبایی و 2والایی

 از ،خردسال کودک من، حالا. 3قُدسی غایتبه کیفیتی ؛تصویر ترینهولناک و زیباترین مرگش اعلامیۀ و بود ترینوالامقام
 باید چرابدانم  کهآن یا بدانم را نستعلیق حروف معانی کهآنبی دیوارها، رنگ شدۀتخریب و شدهپوسته هایلایه لای  لابه

 مدتی]. آشنا بسیار اما نامرئی غربتی همچون بو،. کردممی حس را او بوی ،باشد شده نقاشی شهر دیوارهای بر ابری آسمان

 این بعدها. سالگیدوازده ـ ده حدود تا. شد هامغازه تابلوی کالیگرافی به معطوف بعدها وجهت این [.ماندمی مغموم و ساکت
 از ،مابقی داشتند. خاصی جایگاه مجلات عکس و پوستر نقاشی، هایپستالکارت. کردممی جووجست اشیا در را زیبایی

 و رادیوها مدار و خازن از پر صفحات تا یت،خاصبی خنزرپنزرهای تا گرفته دارو عجیب هایبطری و خاص خودکارهای
 هجلو زیبا آوریاعجاب صورتبه بود آن در مهارتی که شیئی هر ،مروارید و تسبیح دانۀ و قدیمی الکترونیکی وسایل

 کوچک ایجعبه در را هاآن هم باری چند. داشتم آن آوریجمع در سعی من و رسیدمی نظرم به گنج چون و کردمی
 کشیده خود که برهمدرهم اینقشه با بعد و بود پدرم مغازۀ جلو باغچۀ همان البته جایی. کردممی دفن جایی و مگذاشتمی

 .زیبا و بخشمسرت هایابژه غارت   برای جدی عزمی ؛رفتممی آن کشف به بودم

                                                           
 .الخیر()منسوب به ابوسعید ابیهرکس عاشق بمیرد شهید است  .1

2. Sublime 

3 . Holy 
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 در را آن من و است انگیزتحیر و زیبا دهنده،تکان حقیقتاً  من آغازین پرسش به شما پاسخ جان، شهریار :الیاسی بهروز
 گونههمان نیست، آن تماشای مجال را غیر و شماست خلوت در که دانممی ورجاوند و ناکشیده زیبای تابلوی چند حکم

 بیننده به را تصویر گاههیچ اما کندمی توصیف ؛دهدمی سخن داد صفحه چندین مادرش پرترۀ مورد در بارت رولان که
 در که است (استهلال براعت) آغازیشگرف یک من پرسش نخستین به شما پاسخ دیگر اندازیچشم از. دهدنمی نشان

 ازآنپس آنچه و کندمی بیان را داستان مایۀدرون بیت چند در ناظم و شاعر که معنا بدین ؛دارد سابقه ما کهن ادبیات
 آنجا. امدیده بیضایی مسافران فیلم در نم را معاصر هنر در آغازیشگرف این عالی نمونۀ. است موضوع تفصیل گویدمی
 خواهر عروسی برای تهران، رویممی ما: »گویدمی و زندمی زُل دوربین به زن هنرپیشۀ افتتاحیه، سکانس در که

 بودم کرده بندیصورت ذهنم در که هاییپرسش کنم اعتراف باید!«. میریممی همگی ما. رسیمنمی تهران به ما. ترمکوچک
 .بکشم بیرون درخور تفصیلی مجمل، این از بتوانم امیدوارم هست، شما پاسخ همین در

 گذردمی سزان (زندگی محل) سرزمین در که روزها این ارزش: »بود گفته (56۳1) نسپروا در دیدارهایش از یکی در هیدگر
 نقاشی سزان که اندیشید ستقیمم قدرهمان شدمی کاش. است فلسفی هایکتاب از پُر کتابخانه یک در بودن از ارزشمندتر

 ضعف این و گویدمی سخن فیلسوف: »گویدمی او. شودمی هم مرلوپونتی حال شامل سزان بر هیدگر رشک.« کردمی
. دارد حقیقت بیان داعیۀ متقابلاً  هم سزان که است جالب.« کند پیشه سکوت باید او. ندارد توجیهی که ضعفی. اوست
 و بدهکارم شما به را حقیقت نقاشی در من: »آوردمی اینامه در سزان از قولینقل اشینق در حقیقت کتاب در دریدا

 بیان شاعرانه و تجسمی زبان به و واسطهبی هایشنقاشی در آنچه فهمیده سزان گویی .«گفت خواهم باز شما به را حقیقت
 یعنی بزرگ فیلسوف دو حوالت در مهم مسئلۀ این و شود فلسفی تبیین هایشپیچیدگی تا است نیازمند لوگوسی به کندمی

 حقیقتی بدهکار را خود نقاش متقابلاً  و یابدمی نابسنده را فلسفی زبان فیلسوف که شودمی چه. است مرلوپونتی و هیدگر
 از یکی غالباً  که داریم هنرمندانی ـ فیلسوف ما البته ؟داندمی بیانش به موظف را خود فیلسوف سنتی طوربه که داندمی

 نیچه نویسد،می نمایشنامه و نوازدمی پیانو سارتر نویسد،می نامهنمایش شیلر. کندمی سنگینی آنان هنر یا فلسفه طرفین
 کار از دست مدتی ویتگنشتاین. داندمی موسیقی در واگنر هماورد و همسنگ را خود و گیردمی جدی بسیار را موسیقی

 این به بخواهیم اگر است. فوکو میشل مکاتبۀ طرف مگریت رنه. شودمی مشغول یآرایباغ و معماری به و کشدمی فلسفه
 .شد خواهد ناکامل ایسیاهه هم باز و کشید خواهد درازا به سخن بیفزاییم نام چند

 رایج امروزه کهچنان ـ گیریمعرکه برای یا تفنن سر از علاقه این و دارد جان و دل در فلسفه خارخار هم شهریار که دانممی

 سیاه ورق و فلسفی دفتر و رساله نوشتن فلسفه، به شما خاطرتعلق از منظورم که دهم توضیح است لازم. نیست ـ است
 سوی از. چیزهاست با شما نسبت بیان و وگوگفت زیستن، شیوۀ بلکه نیست نوشتار هم فلسفه اصیل ماهیت و نیست کردن
. دارند ملاقات باهم جا یک در که هستند حقیقت یافتن برای بیانی یهایشیوه دو هر هااین. هستید نقاش شما دیگر

 و هنر: شودمی گشوده ساحت دو بنددمی صورت پیشاتأملی صورتبه جهان و گیردمی شکل جهان ادراک که آنجایی
 که است جایی جنگلی راهکوره است؛ راهکوره هیدگر، تعبیر به ،و صعب سنگلاخ، ناهموار، حقیقت   راه به رفتن. فلسفه
 اکنون. هست فلسفی تأمل در هم و هنری آفرینش در هم راه این دلهرۀ. است خطر از پر و گذشته آن از کسی کمتر
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 آن تا رفت اسب کردن دیگر با شودمی را موهوم مسیر این آیا است؟ شهریار اسب   کدام فلسفه، یا نقاشی بپرسم خواهممی
 کند؟ چاق سینف بنوشد، آبی بچرد، بتواند اسب یکی

یار  را فضولی و کنجکاوی هرگونه اهمیت یونان بزرگ فیلسوف جملۀ این .«بداند که خواهدمی طبعاً  انسان» :احمدی شهر
 و تاریخ به هم زیادی علاقۀ و امفلسفه مخاطب و مشتاق که هستم نقاش یک من که است واضح پر. بخشدمی اعتبار

. بدانم آن ایحرفه قوارۀ و قد در را خود و کنم خطر چنین که است آن از ترپرمشقت و بغرنج بسیار فلسفی کار. دارم ادبیات
 کنشگر ،نیست هم متفکر نیست، هم فیلسوف نیست، روشنفکر نقاش که کنممی یادآوری خود به همیشه حالعیندر

 .نباشد هم تواندمی باشد، هم هااین همۀ تواندمی. نیست هم سیاسی

 فکری کنش است. دیگری طوری اساس از اشفکری کنش و تفکرش نوع. حدومرزبی اختیاراتی با است هنرمند هنرمند
. دهندمی نشان را خود تجسمی وجه ترینممتنعوسهل به ذهنش در مفاهیم. کندمی فکر دیدن با او. است متفاوت او

 است خاطر این به دقیقاً  و نیست چیزچهی حالدرعین و سته چیز همه. دارد وجود او کنشگری در آشکار تناقضی همواره
 بزرگ فیلسوف با حق البته فرانسه جنوب و وانسپر مورد در. است جهان کار ترینمهم و ترینبیهوده هنر که معتقدم که

 و هاطلوع یادآور. باستان جهان حضور   از کیفیتی. فرماستحکم آنجا عجیبی سکون. نه یا ایدبوده آنجا دانمنمی است.
 پدیدار هنرمندان کار در را متفاوتی کیفیات شایگان، داریوش تعبیر به ،وانسیپر تغزل رایحۀ. هراکلیتوسی هایغروب

 وقتی پیکاسو اند؛کرده کار آنجا هاخیلی نقاشان از. باشد مربوط هم ایمدیترانه 1پاستورال   کیفیات به شاید است.کرده
 شیفتگی. شدمی پردازانهخیال و اساطیری هایشنقاشی آمدمی جنوب به یوقت و کردمی نقاشی کوبیستی بیشتر بود پاریس
 جهان دیدن ،هست که گونهآن جهان ؛استرفته مطلب اصل سراغ نقاشی با او که است این خاطربه البته سزان به هیدگر

 از یکی در هیدگر .کرد معنی «ناپوشیده» را آن توانمی که یونانی ایکلمه ،2آلثیا. پرسپکتیو و وهم فراسوی
 را حقیقت کلمۀ یونان بزرگ فیلسوف که کندمی تبیین «افلاطون نزد حقیقت آموزۀ» عنوان با فرایبورگ در گفتارهایشدرس

 توانمی البته. استمانده مغفول او در هستی از چیزی تعبیری به است. نابسنده کیفیت این قدرهچ و کرده آن جایگزین
 حتی   و لاتین در چراکه «باشد ایستاده باید، که جایی در ،درستیبهکه  چیزی» کرد، ترجمه نیز «ودخ جای   سر» به را آلثیا

 افلاطون. است «ایستاده» معنای به هم لِسیاهه کُردی کلمۀ که است آن جالب نکتۀ. «ایستادن» یعنی آلثیا امروز ایتالیایی
 نگرش بر علاوه که آیدمی نظر به گونهاین باری،. فروبرد ایهزاره گردابی در را تفکر و کرد جایگزین حقیقت با را کلمه این

 ،3حقیقت درهای هرکدام رهگذر از و اندجهان به اندیشیدن مهم و بارز هایشیوه از دین و فلسفه هنر و علمی، و تجربی

                                                           
هنری در جهان غرب است. از  است و معرف سبکی ادبی ـمشتق شده «چوپان»به معنای  pastor /پاستور از واژۀ pastoral /پاستورال. 1

های این سبک توجه به زندگی روستایی، طبیعت و نوعی تواضع در برابر آن است. نمایندگان این سبک در ادبیات کسانی مانند ویرژیل، ویژگی
توان از ون ترنر را نیز میحتی  کسی چ .اندمیلتون، شلی و... هستند. در نقاشی نیز کسانی مانند سزاره ساکاگی و پوسن از نمایندگان این سبک

 نقاشان این شیوه به شمار آورد.
2. Aletheia/ ἀλήθεια 

3 .Truth 
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 از دست که است رزمانیدی بخواهید را راستش اما شود.می گشوده ما بر دیگر ایدئالیستی چیز هر یا و 2منشأ ،1غایت
 طوربه ،عوض در. کنندمی جلوه ناممکن و بیهوده برایم کلمات این ازپیشبیش روز هر و امشسته حقیقت
 تخیل. سازدمی متمایز کمی جانوران سایر از را بشر که چیزی ؛استگرفته را هاآن جای که است 3تخیل ،ایناشدنیوصف

گاهی با توأم  سواری به فقط که نیست بهتر [استیصال روی از مکث کمی]. است همین نیز اصلی رکَبمَ  البته که خلاقیت و آ
 برایش هم را مقصدی پیشاپیش ،نامیدمی مَرکَب را آن طبعصرافتبه شما آنچه بزنیم؟ را نهایی مقصد قید و کنیم بسنده
 .بکشیم حسرت و آه باید مدام صورت این غیر در. کندمی کفایت 4شدن لحظۀ همین که کنم اعتراف باید. ایدکرده تعیین

 است جالب من برای نخست که اینکته. است یونانی یآلثیا همان دقیقاً  نیز حقیقت از من منظور :الیاسی بهروز
 از پرسش این طرح. کردید بیان کُردی زبان در لسیاهه واژۀ با را آن ممکن نسبت که است آلثیا یونانی واژۀ شناسی  ریشه
 پاسخی و برد نخواهم غایتی به راه گمانبی بپرسد من از را همین کسی اگر. نیست العارفتجاهل رویهیچبه من سوی
 زبان در حقیقت و فلسفه»: مضمون بدین است مشهور فلسفه اهل میان در نیچه به منسوب ایمطایبه. داد نتوانم گیردندان
 حقیقت فلسفه، کار در فیلسوفان دلیل همین به شوند.می نگاشته ثمؤن صورتبه اروپایی فلسفی هایزبان دیگر و یونانی

 تاء با بایستمی حقیقت و فلسفه واژۀ دو نیز ـ فارسی وـ  عربی زبان در است جالب. «اندوپاچُلفتیدست و ناکام زنان، و
 فلسفه از ناامیدی نوعی وفانفیلس سوی از جد، به یا شوخی به ،حقیقت دربارۀ دستازاین هاییاعتراف. شوند نوشته تأنیث

 هنرمند کردن خالی شانه گمانم به. شودمی جلب هنر سمت به هانگاه بنابراین کند؛می بیان را حقیقت دادن   نشان در
 که رنجی تمام و است خودش جای سر حقیقت زیرا باشد، تواندنمی آن انکار دلیل حقیقت   سنگین بار زیر از اصیل

 که هاییپرسش. باشد حقیقت همان شاید دیریاب و نایاب آن و یابدنمی خواهدمی آنچه که ستا آن از بردمی هنرمند
 فراهم را راه یک در نفر دو زدن قدم امکان و گیرندمی گوپاسخ و پرسنده ر  س از باد اما هستند بغرنج هرچند شد مطرح

 دهدمی روی آنچه و وگوگفت نفس بنابراین ارد؛ند پژوهنده سوژۀ با نسبتی اینجا در پاسخ و پرسش دیالکتیک. کنندمی
 است راه تفکر است بدیهی. تفکر یعنی این کند،می میسر را مسیر به توجه اما باشد کوتاه بسیار راه است ممکن. است مهم

 .باشد راه باید من زعمبه نیز خیال و تصور که طورهمان مقصد؛ نه

 و دستیپیش چیزهای از هنری کار سرآغاز و زمان و وجود در هیدگر. است سواری همان مهم نکتۀ. سواری ،بله سواری، 
 اسب است. سواری حال در سوار کنیم تصور. هستند جهان در تفکر شیوۀ دو درواقع دو این. گویدمی سخن 5تودستی

                                                           
1  . Telos 

2  . Arche 

3. Imagination 

4. Becoming 

واری و رابینسون در ترجمۀ انگلیسی  .5   و readiness-to-handرا به  zuhandenو   vorhandenدو واژۀ آلمانی وجود و زمانمک 
presence-to-hand واژۀ اما اکنون دو ترکیب ،اندترجمه کردهready-to-hand  وpresent-to-hand ترتیب در زبان اند و بهپذیرفته شده

 شوند.برگردانده می دستیپیشو  تودستیفارسی به 
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 شما. است لیپیشاتأم ،ترروشن عبارت به و، تودستی تفکر اینجا تماشا. در غرق نیز سوار ،است سرحال و رکابخوش
 و شد پیاده باید ناگزیر. کندمی سرکشی کند،می نافرمانی ایستد،می ناگهان اسب. است نقاشی شهریار   اسب: دادید پاسخ

 آغاز فلسفی تفکر گفت توانمی تسامح اندکی با یا نظرورزی اینجا در است؟شده چه را اسب که کشید پیش مفروضاتی
 از شما آثار کلیت در فلسفی تفکر از دقایقی. کرد باید چه بپرسم کنمنمی دلیری. است خطیر منزلگاهی اینجا. شودمی

 نفوذ روزنۀ توانمی تصور، یا تخیل در آیا بدانم خواهممی اما است؛ دریافت قابل قدرتمند اکسپرسیون یک طریق
 پرسش آخرین این دهممی قول) است؟ شدنی آنچه بشود بگذاریم یا کرد؟ سد را آن راه رواست اصلاً  بست؟ را نظرورزی

 قطعیت تندوتیزی. امگفته که است دروغی آخرین این و امنگفته دروغ گاههیچ من گفتمی الخاص هانیبال یادزنده .[خنده با] باشد امفلسفی
 .(کنممی کم «شاید» قید با دادم کهرا  قولی

یار  فرد هر زندگی. ریزودرشتش جزئیات تمام با ت،اس زندگی همان سواری از منظور کنم اذعان باید :احمدی شهر
گاهی از مختلفی سطوح بشخصه  مثل یابد،بازمی را خود جدیت شودمی ترنزدیک مرگ به که آنجا. دارد را جدیت و آ
 قابل قاعده همین در هم شودمی مربوط فرد ایحرفه شأن به که اموری طبیعتاً . عزیزان یا خود فقدان و تهدید یا بیماری

 یا هاحلراه شود،می مربوط من کار به که آنجا تا. خواندفرامی را خود هایحلراه ضرورت،بنابه ،و است گذاریجا
 کم و ناقص اندازه چه جهان از ما فهم امفهمیده که قدرآن. اندبوده مؤثر کارم در کلی بسیار طوربه فلسفی هایدغدغه

 .هاکتاب در محبوس کاغذ، روی اندساکت کلمۀ مشتی گرنهو دآی کار به فلسفه این که طوری البته و است

 است این فلسفه کار کمترین: »گویدمی پاسخ در فیلسوف و خورد؟می دردی چه به فلسفه پرسندمی برلین آیزایا از زمانی 
 اینجا در] هنرمندان ایبر کند،می اشاره آن به فیلسوف که کیفیتی این.« گویندمی چرند وقت چه هاآدم شویدمی متوجه که

گاهی سطح هرچه که دهدمی را نوید این [نقاش  نوعی به است قرار رود،می پیش بصری تجربۀ کنار در دانایی و آ
. هازمان و هاذهن همۀ برای باشد [عامل] نقاشی تا داردوامی را نقاش مدام که خالصی کیفیت شود؛ منجر «زمانیبی»
 [سکوت]

 مسافت پیمایش از پس اگر چه؟ کند پیدا ناسازگاری سر اسب آن اگر. کردی اشاره جابه و درست. هااسب ،بله ها،اسب 
 ریسک این خلاقه کنش یعنی شود؛می طورهمین هم اغلب و چه؟ ایمشده سوار اشتباهی شویم متوجه تازه عمر از زیادی

 عصیان و سرکشی اند،نافرمانی حال در مدام هارکبمَ  این. بگذارد قدم رازآمیزی جایبه  است قرار که پذیرفته پیشاپیش را
 و هنر تاریخ فلسفه، مرکب   تاریخ، مَرکب   دهند؛می شکل تغییر کنند،می جعل مختلف هایهیئت در را خود ،کنندمی

 این زا هرکدام. است بسیار گم و کور نقاط اندازه چه العاشقین عبهر در شیرازی بقلی روزبهان تعبیر به. ذاه  علی  قس
 آنجا هم نجات هست، خطر که آنجا: گفتمی هیدگر نکنم اشتباه اگر. راهگشاترند اتفاقاً  باشند ترسرکش که هامَرکَب

 و معانی بمباران کنند،می بمباران را آن مدام و ،نقاشی سر بر شوند،می خراب متواضع ایرسانه سر بر همه و همه. بالدمی
 تصاویر و معانی انباشت آن همۀ خط، و رنگ ناچیز   بضاعت   همین که آنجاست ماجرا رنجبغ نکتۀ. وهم و تصاویر. خاطره

 و فرم شفاف   مرزهای دیگر اینجا. برسد خود سامان به بتواند تا شود تهی آن از بایستمی درنهایت وکند می جذب را
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 آن است محال که لغزندمی هم در یطور و شوندمی مماس هم بر نامید بشود که ایدوگانه هر یا ماده و صورت معنی،
 .برگردد پیشین وضعیت آن به نیست هم قرار .برگردد خود پیشین وضع به شفافیت

 ،(569۳-5781) ریلکه ماریا راینر آلمانی، شاعر از ایقطعه پدیدارشناسی اساسی مسائل کتاب در هیدگر :الیاسی بهروز
 که کنید حوصله امیدوارم جهت همین به .دارد شما آثار با نسبتی قطعه نای کنممی فکر. است طولانی نسبتاً  قطعه. آوردمی

 .شد خواهم جویا را شما نظر آن پی در و بخوانم برایتان را قطعه تمام

 این آنچه اما زنم،می کلک من که گفت خواهند کس.هیچ هست؟ هاییخانه چنین کند باور که کیست
 از. نگشته افزوده آن بر هم هیچ البته و نشده فروگذار آن از هیچ که است محض حقیقت گویممی بار

 هاییخانه گفت باید دقیقاً  اما ها؟خانه. دانندمی. فقیرم من که دانندمی باشم؟ درآورده را این باید کجا
 هایخانه بود آنجا آنچه. بودند کرده خرابشان پایین تا بالا از که هاییخانه. نبود آنجا دیگر که بود بوده

 در چه هر کهوقتی از. بودند کرده پا بر ـ همسایگی در بلند هاییخانه ـ هاآن کنار در که بودند گریدی
 قیراندود، بلند هایدیرک از چراکه بودند، فروافتادن خطر در که بود پیدا بودند برداشته بود کنارشان

 که نه یا امگفته دانمنمی. بودند گذاشته کار ماندهبرجای دیوار   و آوارها تلنبار   میان تمام بستیچوب
 بل ،(پذیرفت شدمی که چیزی) برجا خانۀ دیوار اولین نه این که است گفتنی اما است؛ دیوار این مرادم

 از دیوارهایی مختلف هایطبقه در. شدمی دیده شاداخلی طرف. بود پیشین دیوارهای از دیوار آخرین
 و کف هایکناره جاآن و جااین بود، چسبیده دیواری غذهایکا هنوز هاآن به که شدمی دیده هااقات

 روباز آبراهۀ با بود کثیفی سفید محوطۀ دیوار طول تمام در هااقات دیوارهای کنار. شدمی دیده سقف
 حاشیۀ در کدر هاییرگه غبار   گاز هایچراغ مسیر در. هاکرم مهوع خزیدن و آبریزگاه زدۀزنگ هایلوله

 اما شد؛می جمع سیاه سوراخی در و پخش رنگی دیوارهای در ناگهان جایبهجای و بود باقی هاسقف
. کنند له پا زیر را هااقات این سمج زندگی که بودند نتوانسته. بود دیوار خود چیز تریننشدنیفراموش

 کف اندازۀبه ایهماندباقی در. بود آویخته ماندهباقی هایمیخ به را خود بود، پابرجا اینجا هنوز زندگی
 در شدمی. بود خزیده کوچک محوطۀ یک از کنجی به بود، ایستاده برپا اقتا یک کف از دست یک

 زرد خاکستری، به سبز زده،کپک سبز به آبی: شدمی دگرگون کندیبه سالبهسال که شاببینی هاییرنگ
 با و بود شده قایم هاگنجه و هاکسع ها،آینه پشت زندگی نیز سازترتازه جاهای در. پوسیده سفید به

 بود، شدهبریده هایباریکه در. بود شده رها خود حال به اکنون پستوها این در گردوغبارها و هاکارتَنَک
 هایلکه از هنوز و بود جداشده هایپارهتکه در دیواری، کاغذهای پایینی هایکناره خیس هایقلنبه در

 شده،تخریب میانی دیوارهای در محصور بودۀ زرد و سبز آبی، دیوارهای این از و تراویدمی کهنه کثیف
 آنجا. نبود نوازنده بادی هیچ که ایطبقهطبقه و کرخت سمج، هوای بود، ایستاده در به زندگی هوای

 سنگین را هالباس و شدمی پخش هابغل زیر که تن عرق و دود و هابازدم و هابیماری و بود نیمروزها
 هایزمینیسیب و بود پیشاب بوی تندی. عرق از خیس پاهای بوی و بود هادهان تلخی و ساختمی
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 ترس بوی و بود خودوانهادهبه نوزاد   درازآهنگ   و شیرین بوی. سوخته هایچربی سنگین تعفن و گرفتهته
 از پایین، از که چیزها بس چه. پسرانبالغ خواب  رخت از برخاسته دم   و رفتندمی مدرسه به که کودکانی

 ناب شهرها در که ـ باران با همراه بالا از که دیگری چیزهای و شدمی تبخیر و آمیخته و آمدمی کوچه ته  

 ـ مانندمی خیابان همان در همیشه که ـ هم شدهرام ضعیف خانگی بادهای. کردمی نشت پایین به ـ نیست
 را دیوارها همۀ که امگفته اما داند؛نمی کس را هاآن خاستگاه که چیزهایی و آورندمی خود با چیزهایی

 دیرزمانی باید گفت خواهند. زنممی حرف دیوار این از مدام حالا بودند؟ کرده خراب هاآن آخرین   تا
 به کردم شروع شناختم، را دیوار کهآن محضبه که خورممی قسم من اما باشم؛ ایستاده دیوار این جلوی

 چنیناین لذا شناسم،می را اینجا چیزهمه من. بودم شناخته را آن که بود آن دهشتناک زیرا دویدن،
 .دارد خانه من در: شودمی وارد من بر درنگبی

 هاینقاشی از برخی توصیف قطعه این از هاییپاره آیدمی نظر به. ایددریافته را قطعه این آوردن از غرضم کنممی فکر
 پاشیده،ازهم و انباشته هم روی بار چند هایینوشته با ورورفتهرنگ هایکالیگرافی و ردیوا کردید اشاره کهچنان. شماست

 تعمیم هایتاننقاشی از بسیاری در شما بیان به را دریافت این من. استبوده شما جهانزیست آغازین هایتجربه از
 وهوایحال نظرم به. دارد حضور دیدارشناسانهپ رویکرد همان با جایشانهمه در (نویسیخوش) کالیگرافی البته که دهممی
 این. نامندشانمی (فرادَهِش) تسن   متعارف، زبان در که است فروریخته دیوارهای با پدیدارشناسانه ایمواجهه شما آثار

 کسانی خاک با برخی که است چنین دیوارهایی از پر ما پیرامون. نمایندنمی دور هم چندان رایج، تصور برخلاف ،دیوارها
. اندشدن محو حال در اندکاندک و اندآرمیده هاآن بر ناتمام خطوطی و مبهم نقوشی و پابرجایند هنوز برخی و اندشده

 را آن شما و اندیافته امتداد شما تا که هاییسکوت و فریادهایی شاید یا هستند مکتوباتی و تصاویر از مملو دیوارها
 (5 تصویر) علی عنوان با تابلویی مثالعنوانبه. آیدمی چشم به شما پختگی دوران آثار در همواجه این. ایدکرده 1سازیویران

 بر بستهنقش هاییزندگی که (۶ تصویر) دیگر تابلو دو یا (9 تصویر) بازیعشق کهن فنون مجموعۀ در عنوان بدون تابلویی یا
 بر فروریخته سقف کنار چرکابۀ گاه که روزگارند گردش از فتهگزندیا و خوردهوبارانآفتاب فروریخته، که دیوارند یک حافظۀ

 . استکرده شُره هاآن روی

                                                           
1. Destruktion 
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 (۶ تصویر)  

 تا داشته آلودرنج قابلیتی هنرمند   و اندآمده دربه مستوری از یعنی اند،داده نشان روی شما به که هستند حقایقی آثار این
 این از و اینجا در. ببرد دیوارها و هاخانه جاینهان در مستور و زیبا دشوار، رازآمیز، امر دیدار به را بیننده که دباش گذرگاهی

 واسطۀبه بیننده من   به بسته نقش بومتان بر آنچه زیرا شوم؛ قائل شما انتزاعی و فیگوراتیو آثار بین تفکیکی توانمنمی منظر
 جهان این که باشند نداشته نمود گونهاین دیگر کسان برای است ممکن آثار این. هددمی نشان روی نیز مشترک جهان

 تمایز عدم این. ها باشدآن با حق شاید کنند پافشاری آثار این از برخی بودن انتزاعی بر آنان اگر و ندارند شما با را مشترک
 برایم بودم کرده فراموش آنچه شما، اشارت انگشت با هک آنجاست از قائلم شما آثار برای که انتزاعی و فیگوراتیو آثار بین

 یآلثیا مفهوم همان که (ایستاد و خاست پا به) لسیاهه ناگهان دهد نشان را خودش باید آنچه خودتان، قول به و شد یادآوری
 .بگویید سخن شد طرح آنچه دربارۀ لطفاً  است؟ چگونه مرموز دیوارهای این با شما وگویگفت. است یونانی

یار  و طلبانهجاه بسیار آرزویی. انداخت آرزو یک خاطرۀ یاد مرا ،بزرگی این به قیاسی با پرسشی، چنین طرح :احمدی شهر
 یک. کیفر/سلان عنوان با خورد چشمم به کتاب یک پمپیدو ژرژ هنری مرکز کتابخانۀ در میلادی 9117 سال. محال شاید

لان پُل که تأثیری البته و استکرده متأثر را دو هر که هاییایهمدست و نقاش و شاعر ارتباط بین بود تطبیق  آنسلم بر 1س 
 هم روزی که باشد توانستمی آرزو ترینبزرگ این من چون ایسالههفتـوششبیست جوان برای. استگذاشته 2کیفر

 و دارم را جهان فکر   از سهمی هم نم که حیث این از بیشتر! شیرینی رؤیای چه. کنند قیاس بزرگی شاعر با را هایمنقاشی
 تا شد ناپدید کلبه کهاین تا شد ترکمرنگ و کمرنگ رؤیا این اهمیت رفتم جلوتر هرچه گرچه. کردممی شاهی رؤیا این با

 .کردید مطرح را این شبیه چیزی شما که نالآ همین

 مالده دفترهای همین از بودم خوانده او از لناکهو البته و عجیب شعری دارم یاد به آوردید. ریلکه از سخن که است جالب
 است: نزدیک بسیار پاییز آخر روزهای این وهوایحال به بود. کرده ترجمه غبرایی مهدی که بریگه لائوریس

                                                           
1. Paul Celan 

2. Anselm Kifer 
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 ذات... هوا ذات

 ...بله [.دست در کتابی با گردد،برمی لحظه چند از بعد .رودمی] 

 درونت در اما بری؛میفرو است شفاف آنچه همراه را آن نفس هر با. هوا ذرات تمامی در هراس ذات
 چراکه گیرد؛می خود به هندسی تیزنوک اَشکال هایتاندام لایلابه شود،می سخت کند،می نشست

 و عمل هایاتاق ها،خانهدیوانه شکنجه، هایاتاق در ،اعدام هایمیدان در است هراس و شکنجه هرچه
 .استداده رخ ییزپا آخر در هاپل طاقی زیر

 حالت به هوا آلودگی از جاهمه که 5۰15 آذر آخر روزهای همین مخصوصاً  ماست؟ روزگار حکایت طورهچ بینیمی 
 پاخیزاندنبه توان که شعری باشد، اشیا خود   باید بلکهاشیا  دربارۀ نه شعر است معتقد که شاعری .استدرآمده تعطیلنیمه
 .نشیندمی تاریخ جان بر و شکافدمی را زمان مرزهای شعر که است چنین. کند پر صلابتش با را فضا و باشد داشته را اشیا

 به که است حوادثی آبستن جهان که روزگاری است؛گفته بیستم قرن اوایل در را اشعار این ریلکه دانیدمی که طورهمان
 شار، بودلر، بلیک، کنار در ریلکه .دارد ریلکه به بیشتری علاقۀ ،دوسترزاق آزاده همسرم،. شد ختم اول جهانی جنگ

 ؛بود خاطره از بارشی فرمودید ذکر بالا در که ایفقره باری،. هستند او موردعلاقۀ شاعران استیونس والاس و باخمن
 هر. حاصلبی سرزمین در الیوت مثل درست. کندمی مجسم آمیزششقاوت هایجنبه با را مدرن روزگار البته که ایخاطره

 کنیممی زندگی اقلیمی در که ما برای. بداند خود به متعلق را آن و بیابد فضا آن در را خود تواندمی ـ مسامحه کمی با ـ کس
 و جنگ از صحبت وقتی و دهدمی باد بر را آن زمان خود ها،آدم از قبل زود، خیلی است، آجر و خشت از بناها عمدۀ که

 در هاکاشی لعاب دیوارها، خود. باد در شودمی خاکستری مثل. افتدمی اتفاق زود یخیل شدگیعیان این شود،می تخریب
 کهاین به برسد چه دارند، تعلق نوستالژیک هایجهان و گذشته به و هستند نماکهنه کافی اندازۀبه سلامت و خرمی دوران
 موردنظرم فضای شاید که دارد زیبا ایقطعه هاشراقا در رمبو. کند محو کلبه را آن از قبل خانۀ دیوار   آخرین خاطرۀ جنگ  

 :هیال   بیژن درخشان و زیبا ترجمۀ با کرد، درک بهتر آن با بتوان را

 گاهپرستش هایایوان اقدس، ارض   عظیم هایخیابان! آه
 داد؟ امثالم شرح که برهمنی شد چه
 بینممی هنوز را پیرزنان حتی   دیار، آن از روزگار، آن از

 و امشانه روی دشت دست   ها،رودخانه طرف آفتاب و نقره از دارم یاد به ساعاتی
 بُهارات هایجلگه در هامان،ایستادهنوازش از
 .من فکرهای دور   غُرُبندمی ارغوانی کبوتران از طیرانی 

 دوران در چه ،فضا آن. اندگذرانده سوگ و ویرانی به آغشته را خود کودکی ایران، غرب در خاصه ما، نسلانهم طبیعتاً 
حر   آن همۀ شد شروع شهرها قلابی مدرنیزاسیون که وقتی بعد، چه و بمباران  و راند گذشته خوش روزهای به را فضا س 

 خوش فضای و گرایید سیمان و سنگ سردی به آجر گرم رنگ فروریختند، که دیوارها و هاخانه. کرد گیرشزمین جاهمان
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 پناه که بود این. بگذارد باقی برایمان خوب حال کمی کهآنبی. داد پارکینگ به را خود جای باغچه و حوض و حیاط
 کردیممی تصور خیالمان در دیدیممی که فروافتاده دیوار هر. خیال صدالبته و هایمانوپرتخرت و محقر اتاق به بردیممی
 چه. پدران منتظر ما چون کودکانی و اندبوده مردانشان انتظارچشم که اندبوده زنانی خاک، تل این بر روزگاری روزی که

 هم نالآ بُرد،می کهن روزهای به را ما خیال ،بله ،...خیال !... اندنکرده شادی است ویرانه اکنون که زمین آن بر عشاقی
 استاد آن که کرد تصور شودمی. استداشته رونق بستانطاق سنگی هایطاق همین در زندگی که روزگارانی به بَرَد،می

 از که طبیعی خام هایسنگ آن همۀ به خیال همین. تراشدمی کوه سخت سنگ از را زندگی درخت طورهچ پیکرتراش
 .ایران هایگل سحرانگیز عطر همان با آشنا بوی همان ؛بخشدمی بو اندشده گود و سوراخ باران و باد فرسایش

ره هامغازه هاوقتآن رک   نهایت آیدمی یادم. کنممی عرض را خورشیدی شصت دهۀ هایسال. داشتند دالبر و یکسره هایک 
 فضای است،فروریخته سقف از بخشی کهآن از بعد هامغازه کرکرۀ شدن قُر همراه به بمباران و آوار از بود تصویری ویرانی

 خانِ  بر نقاشی در ار تصویر این کردم سعی. باشد منا بوده قرار که مکانی در اخلال و نظمیبی نوعی دروپیکر،بی
 .(۰ تصویر) دهم نشان فروشانبرنج

  

 

 

 

 

 

 

 (۰ تصویر)

 آن در. بعد برای بماند آن تسمیۀ وجه دارد؛ اشاره مولانا و شمس دیدار نخستین محل به که است عنوانی فروشانبرنج خانِ 
 الدینجلال بوده قرار ویرانی، آن دل از و مبود کرده منهدم درواقع ریختم، هم به را مولانا امن   دکان   آن و خانه آن نقاشی،

 نقاشی در که بود چنین. بود داده تعمید عشق و زبان آتش   به را او تبریز پیر   کههمچنان دهم، تعمید نقاشی به را سالهچهل
 از که بود خُلیوخاک تصویر   تصاویر، ترینواقعی چراکه شد،می معنابی کاملاً  آبستره و فیگوراتیو نقاشی بین مرزی

 .زمین رسوب مثل کشیدند،می سَرَک چیزهایی آن، لایۀلایه

 هم ،دوسترزاق آزاده خانم ،هنرمندتان همسر با بتوانم ـ عمر بقای شرطبه ـ روزی امیدوارم عزیز، شهریار :الیاسی بهروز
 کمبود مرگ، گستردۀ سایۀ. گفتی جنگ روزهای از. باشم داشته ایشان خود آثار البته و شما احوال و آثار دربارۀ وگوییگفت
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 به میل که آورممی یاد به. است حاضر خاطرم در ،کمال و تمام ،جنگ از ناشی هایآوارگی و زندگی مایحتاج دیگر و نان
 دربه جان فاجعه از کهاین محضبه گریختند.می مرگ از سرخوشانه مردمان و کردمی غلبه مرگ شهوت بر چگونه زندگی

 سُرنای و کردندمی پاره را زناندُهُل هایدُهل که بودم دیده بارها و بارها جنگی شرایط در. ماندندنمی سوگوار بردند،می
 راویان نیز آنان اتفاقاً  که کردندمی سوار تویوتا پشت بر گردنیپس با را بختنگون نوازندگان و شکستندمی را مطربان

 به گوییآری بود دریافته من قوم. ایستادندنمی کوبیپای و رقص از مردم اما بودند؛ شدهفراموش هایحماسه ادعایبی
 نان رساندن هنگام جوانتان عموی کردید اشاره وگوگفت افتتاح در. است ممکن شادکام دیونیزوس همراهی با تنها زندگی

 کودک یک فقط. براند پس گانزند سرزمین از را مرگ نان، معجزۀ با تا رودمی مرد این. استشده شهید جنگ گرسنگان به
 خالی دست با ظهر صلات و کرده ترک را خانه نان، یافتن برای صبح اذان مادرش که فهمدمی را قصه این عظمت معنای

 غَلتی آن در هم هایشبچه و ماده گربۀ محتملاً  که رودمی حیاط گوشۀ کَنَفی   گونی ته هایخشکنان سراغ به ناچار برگشته؛
 که ـ زمینیسیب پورۀ با و شوند نرم کمی تا زندمی آبی نم هاآن به کند،می جدا هازدهکپک از را تمیز هاینانتکه. اندزده

 تیزبین نگاه از که است جنگ ترحمبی و واقعی چهرۀ هولناک   صحنۀ این. دهدمی فرزندش به ـ است مردمان غالب قوت
 اکنون که کودک آن و زن آن کهن، هاینغمه خنیاگران آن دیگر، ونشاننامبی مردان و مرد آن. ماندنمی پنهان کودک
ردوکارشان .اندناسروده شعر آنان کارزارند. میدان شهیدان جملگی دارد سن سال هفتـوششچهل  یک خام مادۀ ک 

 حضور گرو   در انامتدادش و آنان بقای. شد خواهند فانی بسرایدشان، که نباشد قوم میان در شاعری اگر است؛ حماسه
 در سقوط از را آنان و بگیرد را زندگی به گویانآری این دست تا استایستاده عدم پرتگاه لبۀ در که است ملت و قوم شاعر
 را، واقع امر این باشد کسی ،اما ،باید. اندشدن سروده خواستار   عظمت و ذات: اوتو فریدریش قول به. دهد نجات مغاک

 مورد در که آثاری به نظری و گذر در. سازد جاودانه و کند ایحماسه کند، اینغمه را دکانکو و زنان مردان، این
 طنازانۀ و پارودیک گاه و عرفانی لیریک، وجه بر نظرانصاحب و نویسندگان بیشتر شدم متوجه شده، نوشته هایتاننقاشی

کید آثارتان تجسمی بیان  از و گردمبرمی سخن سرآغاز به باز. ایددهبو اعتنابی حماسه به شما گویی اند؛کرده تأ
 نستعلیق خط آیدمی نظر به. اندیافته ورجاوند صورتی شما برای که گویممی سخن نستعلیق خط با هاییدیوارنگاره
 دارخدشه آن 3عظمت و نشود قدیس آن 2هالۀ رفتن دست از سبب 1شمایل بازتولید تا شودمی شهید شمایل جایگزین

 اروس هیبت در زندگی و فرزند همسر، به عشق. استخورده پیوند عشق و زندگی به گوییآری با عظمت این اما نگردد؛
 چیز چه و! ؟است قدرتمند دیگری یک با رویارویی جز چیزی حماسه مگر. راندمی پس را، تاناتوس را، مرگ که است

 نستعلیق خوش   خط   تجسمی   تغزل و گیردیم خود به تغزل رنگ حماسه که اینجاست! ؟مرگ با جنگیدن از ترحماسی
 خط من گمان به. پوشاندید عاشقانه و عرفانی جامۀ را پهلوانی حماسۀ آن طریق از و سرودید شما که است ایحماسه

 قطع و نستعلیق خط تغزل از استفاده آیا. است شدهپارهتکه شهیدی شمایل برای 4نمادین جایگزین آثارتان در نستعلیق
 است؟ سرزمین این مردان و زنان حماسۀ به ینید ادای آمیزجسارت صورتیبه آثارتان از بسیاری رهیبتپ و بزرگ

                                                           
1. Icon 

2. Aura 

3. Sublime 

4. Symbolic 
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یار  این به. است بخشلذت حالدرعین و روشنگر کارهایم در کالیگرافی به نسبت شما شناختیهستی نگاه :احمدی شهر
 چرا و رسید اوج به طورهچ و شد کارهایم وارد امآر قدراین نستعلیق خط چرا که بود نکرده خطور خودم ذهن به روشنی

 در کلمات حضور دربارۀ ایمقاله در هکی جولیا. استشده کمرنگ حضور و اهمیت لحاظ به که هست هم سالی چند
 :استکرده اشاره آن به دیگر نوعیبه جامم در رومی مجموعۀ

 هایتکه. گیردمی بهره شعر تن  دربرگرف برای بوم از کلمه واقعی معنای به [احمدی شهریار] او
 اما کنند؛می پا به محشری شعر، در کلمات همچون و دارند اشاره کلمه به هانوشتهخط خوردۀگرهدرهم
 نوشته خط هایتکه تصویرگر تنها او آثار. فروکاست صرف ایشیوه به را هاآن از استفاده تواننمی

 .سازندمی ممکن را آن تجربۀ و آورده شعر زندگی به بلکه نیستند؛

 کار روند در که زمانی چه. خودم برای کمدست   است،داشته اهمیت دیگر هایجنبه از بیش همواره حماسی وجه قطعاً 
 کلمات که زمانی چه و دهندمی نشان را خود کلمات هیئت در که زمانی چه گیرد،می خود به کنایی طنز وشکلسر

 فتحی نخستین هاآن غارت برای عزم و کلمات جادوی. شوندمی هنری کار سرآغاز و ایده تکوین و حرکت عامل وجدآمیز
 را آن گذاریتاج مقدمات قبلاً  اندازد،می دام به را ایکلمهشاه ذهن، وقتی. رساندمی بعدی الفتوحفتح به را نقاش که ستا

 جا هاکتابخانه قفسۀ در. صدابی و ساکن دارند، وجود کلمات! شدهغارت پادشاه   شکوه   برای قلمروی. استکرده فراهم هم
 حروف با بکنیم را فکرش کهآن از بیش ما. عصیان مستعد   هستند، جاهمه در ذهن، راهروهای لایلابه در. اندکرده خوش
 مه خودتان که طورهمان معصوم، هایبچه ما برای. اندکرده تن بر نویسانهخوش ردای که کلماتی ایم،شده احاطه

 عمومی شرایط. نقاشی یا طراحی تا آمدمی حساب به اول هنر که بود نویسیخوش ،18 سال از بعد دهۀ دو در دانید،می
 بنابراین اخلاق؛ و اجتماعی علوم در قرآن که داشت را حکم همان هنر در نویسیخوش مدارس، در که بود طوری جامعه
 در ازلی خاطرۀ دیگر، طرف از. باشد بلد را خواندن قرآن هم و باشد داشته خوشی خط هم ما نسل که بود اجباری توفیق
 هر. مسیحیت در عیسی   تصلیب تصویر که کندمی بازی را نقش همان باشد، کتابت همان تواندمی که ،اسلام از پس ایران

 وهلۀ در هاوارنگاریدی را علاقه این شد عرض قبلاً  که طورهمان البته. هستند پیامبرشان از رسمی تصویر آخرین دو
 حروف هایفرم قوسوکش در غرق هاساعت هست یادم خوب. کردند ایجاد بعدی وهلۀ در هامغازه تابلو و نخست

 .نوشتممی را همان عین نویسیخوش هوا، در انگشت دو با و شدممی

 مشهود تلاش این تابلوها تکتک و هامجموعه عنوان از اید،شده متوجه دارید که نظریدقت و ظرافت با کهچنان لابد
 ـ آن تجسمی وجه سوای ـ نویسممی کالیگرافی صورتبه که چیزهایی و کلمات چراکه باشد، مشهود امیدوارم یعنی است؛
 کنممی انتخاب هانقاشی برای که هم عناوینی. گنج نقشۀ مثل درست شوند،می هم رمزی گاهی حتی  . معنادارند عمدتاً 
. کردن کار حین در حتی   و اتمام از بعد یا باشند شده گذارینام کار انجام از قبل است ممکن عناوین نای .طورندهمین
 تجسمی   تخمیر فرایند   و اندگذارینام منتظر هاماه برخی .هاستآن انتخاب در زیاد بسیار وسواس دارد اهمیت که چیزی
 .طلبدمی سالههفت صبر   کلمه
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. بود که است همان وگوگفت مسیر البته. کنم عوض را وگوگفت فضای کمی خواهممی بدهید هاجاز اگر :الیاسی بهروز
 تابلو یک در اما است مقدس شمایل جایگزین شما برای نویسیخوش ،فرمودید تصدیق شما و کردم عرض که طورهمان

 نگارید؛می را «کدو و کنیزک» داستان و یدزنمی مولانا مثنوی پنجم دفتر به سری وار،حافظ و رندانه بیانی با ،استثنایی
 فاصله کارهایتان از بسیاری جدی فضای از یکسر زدنیمثال جدیتی با و است گذاشتن مخاطب سرسربه هدفتان گویی

 معناست حامل البته که نماد عنوانبه نویسیخوش نیز اینجا. خنداندمی دل ته از را جدی مخاطب اثر این. گیریدمی
 .(1 تصویر) دارد مثنوی در دارمسئله داستانی هب ارجاعی

 

 

 

 

 

 

 

 

 (1 تصویر)

 واژه و قصه خداوندگار مولانا چون مردیبزرگ. است ممکن قصه این از اخلاقی گیرینتیجه و عرفانی خوانش گمانبی
 این به را قصه چرا حال .یدبگو را عرفانی هایدقیقه و اخلاقی هایدرس همین ترملایم ایقصه با توانستمی ایشان. است

 از دارترمسئله قصه این کردن نقاشی   مطمئنم اما ،دانمنمی واقعاً  را پرسش این پاسخ است؟آورده پنجم دفتر در صورت
 و سرزمین این مردمان عادت و عرف و اخلاق آمدخلاف قصه این که است دارمسئله نظر این از است. مثنوی در آن اصل

 ایچاره باید نقاش بنابراین وضوح؛ و صراحت نه ،است لکنت زبان نقاشی زبان و است جهان گردی هرجای تقریباً 
 یا بنگارد مجزا اثر یک عنوانبه را «کدو و کنیزک» داستان باشد کرده جرئت نویسیخوش هیچ کنمنمی گمان. بیندیشد

 میان در. ایدکرده کشیجدول شما که گونهآن ،نماید کشیجدول زیبایی به را آن و کند تشعیر و تذهیب را آن از ابیاتی
 خندیدن از توانمنمی نگرممی تصویر این به که نالآ .برود مشابه ایقصه یا قصه این سراغ کسی امندیده هم نقاشان

 سینمای فقید هنرمند. استداشته شعر با را مواجهه نوع این نیز دیگر معاصر هنرمند یک که است جالب. کنم خودداری
 این در. باشی دیده را فیلم این احتمالاً . کندمی روایت را «شیرین و خسرو» قصۀ شیرین فیلم در ،کیارستمی عباس ایران،
 صدودوازده چهرۀ بلکه ،نیست گنجه حکیم قصۀ شودمی داده نمایش آنچه ولی شنودمی را راویان صدای بیننده فیلم،
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 و امدیده را فیلم این بارها. ندارند هم دیالوگ یک حتی   که است سویفران بینوش ژولیت و ایران سینمای زن هنرپیشۀ
 در گنجوی نظامی حکیم قصۀ ها،آن جایبه و شده محو کلیبه دقیقه چند از پس زن هایهنرپیشه چهرۀ کنممی اعتراف

 که امزده دید قاب مانه با را چشمه در شیرین کردن آبتنی: است شیرین کردن آبتنی آن اوج که بسته نقش چشمانم مقابل
 بار هر. زندمی سیاهی به و شده اکسیده آب   اینقره رنگ که اندکرده تصویر ایچشمه در را شیرین ایرانی، هاینگارگری در
 به را ما و کرده آماده را قاب کیارستمی. نگریستممی شیرین سر بالای اسب دید زاویۀ از را قاب دیدم،می را فیلم این که

 .کردمی دعوت است شنیدنی چهآن دیدن

 و دارمجموعه و شناسزیبا هنرشناس، وشلوارپوش  کت شیک   متبختر   و عبوس گاه جدی، مردان شما عزیز، شهریار اما و
 در طویل ایطویله به را، لب بر ماتیک تند برق با زدهاودکلن و عطر بلند،پاشنه هایکفش با، آنان همراه برتَن  ماکسی بانوان  

 باز را طویله باف  ترکه چوبی   در   کهآن محضبه. بریدمی هجری هفتم قرن حوالی در دیگر جای هر یا بامیان یا بلخ
 آمیز  فاجعه قاب و مانیممی ما .استآماده تماشا برای صحنه سوز،پیه چراغ ضعیف نور در. کشیدمی کنار را خود کنید،می

 به شما کارهای برخی در که است جدی و فاخر چیز هر با شوخی یک اثر این لذاتبا و اولاً  گمانم به. [قهقهه با] روروبه
 .کنید روهروب خودمان هایرذالت با را ما از هرکدام خواهیدمی شاید ثانیاً  و آیدمی چشم

یار  ینگاهنیم بخواهد که هم هرکسی که است مثنوی پنجم دفتر معروف هایبخش از «کدو و کنیزک» قصۀ :احمدی شهر
 نخست رویممی جدیدی زبان سراغ وقتی که ما کرداربه درست ؛افتاد خواهد قصه این به گذارش بیندازد مثنوی به

 از کیفیت این. وقایع تمام از ایملغمه ؛است همین هم زندگی رسم پیداست کهچنان! گیریممی یاد را آن شنیع هایفحش
 بخشی کردن جدا فکر به اگر که تَنَدمی درهم باورنکردنی تضاد با چنان را ذهنیات و عینیات. است مولوی زبان بارز وجوه

 :کنید تصور را بیت این. لذت و درد مبارک   پیوند. دهیمی دست از را ترمهم هایقسمت آن باشی، آن از

شَـــک حـــال   از کـــرد تفحـــص چـــون               ا 
 

ــــد  ــــه دی ــــر خُفت  نرگســــک آن خــــر زی
 

 یکی ؛است جنسی کُنش حال در نفوذغیرقابل و زمخت خری با که زیر کاهآب دخترکی شَریحَ  و معصوم دفاع  بی سیمای
گاهی با دیگری و غریزی . ایزمختی چنیناین کنار در لطافتی چنین. گیردمی سواری دخترک از خر ازقضا که برنامه و آ
 پای باز هم قبلش. شد شروع 9118 لسا از که است بازیعشق کهن فنون مجموعۀ از نقاشی این! نیست؟ انگیزحیرت
. نیست هم قصه این از شدهکشیده نقاشی تنها البته. بود شده شروع 5667 سال از که سماع دورۀ از بود، میان در مولوی

 است کنیزک و خر معاشقۀ تصویر که (۳ تصویر) اشیاء ظاهرِ  عنوان با امکرده کار این از هم دیگر ایلتهسه نقاشی یک
 .کذایی یکدو آن ۀواسطبه
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 (۳  تصویر)

 صورت روی را زیبا جوانی چهرۀ شبح که داشتم اصرار مثلاً  کردم،می تعبیه کار در تصویری هایشیطنت خیلی آیدمی یادم
 :آمده شعر در کهچنان بگذارم، خر

             کـور و را دل کنـد کـر شـهوت میل  
 

 نـور نـار   یوسـف، چو خَر نماید تا 
 

 اقامتم طی هم را دو هر. است جنسی هایاندام از پُر هاتزئین و هاتذهیب ظاهربه آن تمام کردید، اشاره شما که ریکا در یا
. هست تصویر نوع و نام انتخاب در که ستا ایکنایه در قشانفر. ستا یکی هم دو هر مایۀدرون. کردم نقاشی سوئیس در

 .غیرفاخر و جنسی مضمونی با فاخر است تصویری دیگری و آن دض تصویری با دارد فاخر اصطلاحبه نامی یکی

. کنم مواجه فرمودید که چیزی چنان با را کسی که نداشتم قصدی چنین وجههیچبه شما، پرسش انتهای به پاسخ در
 زا که چیزی. بکشم چالش به را مخاطب که بود آن از [خنددمی] فاخرتر قصدم. نداشتم قصدی چنین وقتآن کمدست  

 به هانقاشی دربارۀ که چیزهایی از که هانقاشی از نه بود، شانزدهبهت و متعجب چهرۀ دارم یاد به هانقاشی آن مخاطبان
 کُنش فنی هایجنبه به وقتی فقط آوردند.نمی در سر اصلاً  یعنی گویم؛می چه که آوردندنمی در سر تقریباً . بافتممی هم

 بود نقاش که برونو و بود گالری مدیر که فرانس. داشتم هم زبانآلمانی مترجم تازه. خنده زیر زدندمی رسیدممی بازیعشق
 عملی رسم و راه دنبال بیشتر. است بودا شبیه چیزی غیرایرانی، متوسط عوام برای مولانا دانید،می. نه الباقی فهمیدند،می

 ذَکَر و کدو چون حکایتی با کاری هر عمق و ظرافت مفهوم دباش قرار وقتی طبیعتاً . ادبیات انگیزحیرت سطوح تا اندزندگی
 .دارند هم حق. دنشومی فهم عدم از ناشی بهت دچار شود عرضه خر

ـــــون ـــــداری چ ـــــش ن ـــــری دان  آهنگ
 

ـــش  ـــو و ری ـــوزد م ـــا از س ـــذری آنج  بگ
 

 قدرهچ )مقصد( مرجع بانز به ادبیات جهان ـ اینجا در ـ از ما فهم میزان است. همین هم هاایرانی ما برای [مکث کمی با]
 را ناموجود شوالیۀ رمان دانمنمی. ماندمی ناگفته همواره ترمهم بخش اما زند،می را زورش همۀ ترجمه باشد؟ تواندمی

 دور از ماست قصۀ قهرمان که آژیلوف شوالیه قصه، اواسط. شهدی پرویز ترجمۀ به کالوینو ایتالو نوشته. نه یا ایدخوانده
 رودخانه کنار تیز هایصخره روی دوردست شوالیۀ این است. اشزره شلوار کندن حال در که بیندمی پوشیزره شوالیۀ
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 این از یعنی است؛ زن یک او که شویممی متوجه ما که رسدمی خود نهایت به تصویر آنجا. است شاشیدن حال در نشسته
. شدمی درک فضا ترعمیق و بهتر قدرهچ بودیم تبارتالیاییای اگر کنیم فرض حال... ؟ شودمی مگر تراروتیک و ترمتناقض
 .شودمی درک دیگری طور اساساً  زبانفارسی مخاطب برای که کُردی هایگورانی مثل درست

ــه ــه ملیم ــه مانیم  مووم
 

ن   توو به مدهنای و خوومه ه 
 

ن ـت تـویش ه   اَیسـینم ل 
 

 مفینـــهرهاَی مـــال وه مـــال 
 

 .[حسرت و شیطنت چاشنی با مکث، کمی] داد؟ انتقال شودمی طورهچ را

 هم تریمهم مسئلۀ تأیید، و هنر و نان برعلاوه بودیم کرمانشاه پسران هنرستان هنرجوی که 5۶81 تا 5۶89 هایسال
 ،ـ دبا سالم تنش و دراز عمرش که ـ هنرستانمان دوم سال نقاشی معلم ایوبی، صادق فردین که آیدمی یادم. عشق داشتیم:

 متعفن رودۀ متر هفت دختران زیباترین: که گفت بار یک دیگر، کار نه و کنیم نقاشی بیشتر که کند ترغیب را ما کهاینبرای
 وقتی و است گل برگ مثل زیبایی به که دخترکی شکم در بدبو رودۀ متر هفت: گفتممی خود به موقع همان. دارند شکم در
 .چربی و استخوان و خونابه از پر هستند انبانی زنده موجودات زیباترین یعنی راکند؛پمی عطر بوی شودمی رد کنارت از

 مخاطب کنممی فکر. بود چنین من استنباط یعنی بود؛ مستتر «!کنید کار و بتمرگید برسرتان!خاک» استاد، کلام در
 اهحرف این از جوگیرتر معنوی بخش آن در نقاشی هایبچه ما چون بود، گرافیک کلاس هایتیپخوشبچه اشاصلی
گاهی از سرشار. داشتیم هم عرفانیشبه و شاعرانه بینشی و خواندیممی هم نماز ما هاوقتآن نماند ناگفته. بودیم  و ناآ

 که من چون ایسالهپانزدهـچهارده نوجوان برای. درونی عنصر یافتن برای ازحدبیش شور   و دانایی تشنۀ حالدرعین
 جملۀ این. نداشت اعراب از محلی بدن بود، افلاطونی هم غالباً  و کردمی سپری را خودش عاشقانۀ ربیاتتج نخستین

 .دارد وجود هایشجنبه تمام با دنیا که بود این حکم در استاد قصار

 رد نظرم به. استنشده ادا مطلب حق نیفزایم، شما هایصحبت به را نکته چند اگر کنممی احساس :الیاسی بهروز
 شامل بشر، نوع. ایدگذاشته هاانسان همۀ میان در مشترک و مرزبی اینکته روی دست ،بازیعشق کهن فنون مجموعۀ

 یافتن پی در بنابراین یابد؛درمی را آن هایملالت و هامرارت شود،می تمدنی عرصۀ وارد کههنگامی زن، و مرد جنس
 و ورزیعشق تمدن، ساحت به انسان ورود با ؟است عاشقانه هایخلوت از بهتر پناهگاه کدام راستیبه است. پناهگاهی

 کشف تأخیر   حاصل که زیباشناسانه لذت مانند درست اندازند؛می کامیابی و انگیختگی میان ایفاصله جنسی هایفانتزی
. گرددمی ابداع بازیعشق هایتکنیک ،شما قول به ،که اینجاست است. ادراک در آن بازخوانی و اثر اجزای روابط

 کنش در آن تکاملی نمود که دارند هم به نزدیک هاییصورت تنوع، مختصری با ،جهان جایهمه در عاشقانه مواجهات
 .است (غیردینی) کافرکیشانه وجودوحدت وجه یک دارای بازیعشق کهن فنون مجموعۀ نظرم به. است جنسی

یار  عشق فرمان تحت عالم همه: »کندمی آغاز عنوان این با را درخشانش مقالۀ کتابم، در گوتزو منه پروفسور :احمدی شهر
 تابلوهای در هم که گذاردمی صحه عشق پررنگ اما نامرئی حضور   بر کندمی اشاره آن به ایشان که مفهومی.« است

 نقاشی را موعهمج این که انداخت صرافت به رام که چیزی البته نقاشی؛ کنش به مبهم میل در هم و دارد وجود نقاشی
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 معادل را این مترجم. خلسه کهن فنون شمنیسم، عنوان با الیاده از کتابی. بودند کلمات بلکه فانتاسم، و تصاویر نه کنم،
 ظاهر را خودش کارهایم در قبل از اروتیک هایجنبه البته. Archaic Techniques of Ecstasy :بود آورده عنوان این

 یکی فقط بازیعشق کهن فنون مجموعۀ که انداخت راه به ذهنم در تصاویر از بمبارانی چنان کلمات ترکیب این. بود کرده
 الیاده کتاب محتوای نه کنم،می عرض را کتاب عنوان خود  . بود عبارت همین پختدست هم کیمیا کهن فنون. بود هاآن از
 بدون بعد و کنیم مزهمزه را هاآن ،بزنیم لاس هاپدیده با ساکنابتدابه که کندمی اقتضا نگاهمان نوع هنر اهل جماعت ما. را

 به اما کردم نقاشی دیگر عناوینی با هم وتوکیتک. ایمشده دچارش است دیری یمبینمی شویم متوجه خودمان کهآن
 هایمجموعه در هاعنوان این عمدۀ. رستگاری کهن فنون یا شاعری کهن فنون مثل نشد، مجموعه دو این اهمیت و جدیت

 .شد ادغام دیگر

 شروع زن و فرشته یک هیال   بوسیدن قصد با نشد، شروع هم بوسه یک با حتی   بازیعشق کهن فنون نقاشی ولینا باری،
-نا نوعی. بود شده دیده عنوان این از چههرآن ورای کنم خلق تصاویری داشتم قصد. شد مجموعه یک به تبدیل بعد و شد

. ایرانشهر خاصه میانه، اقلیم از هم عمدتاً  کردم؛می جاجابه و دادممی ادامه دلخواهبه را ییهاروایت که بود این. تماس
 مصر عاشقانۀ اشعار تا گرفته مولوی و حافظ از. بزنم انتخاب به دست میانشان از بودم مجبور که ذهنی تصاویر از بمبارانی
 ارائه کُنش این از که تصویری و نباشد تکراری تصویر داشت: یزیاد اهمیت نکته دو. قرآن آیات تا هندو معابد از باستان،

 به اگر کردم،می مشاهده که چیزهایی نبودم. باره این در تحقیق اهل هم خیلی. باشد نزدیک آغازین منشأ به و ساده شودمی
 کنم، تحقیق حد از بیش امکاری هایدستمایه دربارۀ اگر که داشتم را تجربه این قبلاً  چون. آمدمی آمد،می کارم

 و طوطی قصۀ مجموعۀ دیگر خریدم، طوطی که زمانی از آیدمی یادم. شودمی بسته اشپرونده و محو شارازآلودگی
 .است گیتار و پیکاسو قضیۀ هنر تاریخ در اشنمونه نکرد؛ پیدا ادامه بازرگان

 امین بازی با دیدم، بود ساخته رهگذر کیهان که را سیناابن سریال دوباره اتفاقی طوربه کنم، تعریف برایتان دیگر نمونۀ یک
 در. شودمی آشنا است، خردسال شاه قیم   و مادر که ،خاتون با و رفته بویهآل دربار به که هاییبخش آن مخصوصاً  تارخ،
 ایده این آن یک. ـ ماندب کذبش و صدق ـ رودمی علم دنبال به و کندمی رد سیناابن و کندمی علاقه و عشق اظهار ملکه فیلم،

 شرم اولی کشیدم، دیدار این از نقاشی دو. دهم قرار اروتیسم معرض در را سیناابن نباشد بد شاید که گرفت شکل ذهنم در
 .(7 تصویر) الرئیسشیخ ببوس، را او: گذاشتم برایش را عنوان این دومی و بود (8 تصویر)



 
 1041 زمستان، 23شمارۀ  

 

23 

 

                                    

 

 

 

 

 

 (7 تصویر)                                          (           8 تصویر)                                                     

 سبز هایگلوله اصابت مورد که بینیممی را الرئیسشیخ پشت از ما شود.می ظاهر شیخ جلو عریان ملکه شرم نقاشی در
 ملکه کجای به است؟کرده شرم و دوخته چشم زمین بهآیا  کند یا نه.می نگاه ملکه به آیا که انیمدنمی هنوز. گرفته قرار

 است،نیفتاده اتفاق لمسی هنوز انگار. استبسته را چشمانش اصلاً  یا اش؟سینه چشمانش؟ به است؟دوخته چشم
 .لمس-نا نیفتاد، ولی بیفتد اتفاق توانستمی

 تقسیم 1دیونیزوسی و آپولونی دستۀ دو به را هنر کلی بندیدسته یک در نیچه هستید، مطلع هک طورهمان :الیاسی بهروز
 به را... و رقص موسیقی، نظیر هنرهایی و باشد باوقار و معقول باید که آوردمی آپولونی هنر ذیل را نقاشی و کندمی

 دیونیزوس و آپولون اتحاد و کندمی منتسب ـ هنجارشکنی و بندوباریبی قاعدگی،بی دیوانگی، سرمستی، شراب، خدایـ  دیونیزوس
 یک اند،گونهدیونیزوسی که ،بازیعشق کهن فنون مجموعۀ آثار در وشنگیشوخ رغمعلی   نظرم به. بیندمی تراژدی در را

 سر قهقهه مخاطب ای،کرده تصویرش شما و سروده مولانا که «کدو و کنیزک» قصۀ در. دارد حضور نیز تراژیک وجه
 فرم،. است ناخوش پایان زیرا ،شودمی کامتلخ بیننده و شنونده افتد.می لب از و خشکدمی لب بر قهقهه ناگهان دهد.می

 که کیست و میردمی کامیابی اوج در زدهغفلت خاتون  . دارند نیز را بیانگری این اروتیسم، نمایش بر علاوه خط و رنگ
ن  » باشد؟ نکرده پر غفلت با را عمر کاسۀ که ستکی و نباشد؟ زدهغفلت معاشقه هنگام ر لَفی الانسانَ  ا   پیوسته انسان. «خُس 

 این جالب نکتۀ و ؛[خنده]...  شده موبدان موبد   شبیه ادبیاتم قدرهچ. غفلت از کجاست؟ از زیان این و است زیان حال در
گاهی   مقابل، در. است زیبایی صۀعر تغافل اصلاً  است. زیاد بسیار زیبایی آفرینش در غفلت سهم که است  دردناک آ

                                                           
خدای  ،فرزندان زئوس آپولون و دیونیزوسکند. را وارد عرصۀ زیباشناسی می دیونیزوسیو  آپولونیدو اصطلاح  زایش تراژدینیچه در  .1

پذیری است که در هنرهایی مانند نقاشی، پیکرتراشی و ... خود را نشان . آپولون نماد وقار، اندیشه، انضباط، هماهنگی و قانون، هستندخدایان
ریختن وضع موجود است و در هنرهایی مانند موسیقی، رقص و... خود را نمایان همدر مقابل، نماد هنجارشکنی و به ،وسدهد و دیونیزمی
 سازد.می
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گاهی آدمی   نخستین   گناه. است . امکرده اشاره بدان قورباغه سنگین سایۀ نمایشنامۀ در که آورممی نقاشی از مثالی. است آ
 ایهگلبرگ و برگ و ساق از که استکرده نقاشی رئالیستی صورتبه درست و زیبا بسیار را گلیدسته نقاش یک کنیم فرض
 قیمتگران فرانسوی مصنوعی گلدسته یک نقاش مُدل بینیممی رویم،می جلوتر کمی. تراودمی شادی شدهنقاشی گُل  دسته
 خیانت زیبایی به و ما به کنیممی احساس اینجا. اندکرده درست اشک هایشگلبرگ روی بر حرارتی چسب با که است
 هر ولی بود، خودش جای سر زیبایی بودیم، غافل و نبودیم مطلع اثر تولید فرایند از ما اگر: بگویم خواهممی. استشده

 پشت داستان از که کسی. کن نگاه مرا گویدمی و نشیندمی تابلو جلوی زشتی و خیانت کنیم،می نگاه تابلو این به که بار
 هنری اثر هر یا پیکره یک ،شعر یک ساختن فرایند در است ممکن. ببرد لذت اثر آن از ممکن است خبربی تابلو پردۀ

. نشوید نزدیک ازاندازهبیش محبوبتان آثار و هنرمندان به شودمی توصیه دلیل همین به. بیفتد اتفاق همین نیز دیگری
 بافیخیال خوشش روی با نوجوانان که زیباست دختر همان هایورودهدل دادن نشان مانند درست هنری اثر یک جراحی

گاهشان رسد،می راه از ایوبی صادق دینفر ناگهان و کنندمی  نیکی و والایی و اندازدمی آنان چشم از را زیبایی و سازدمی آ
 در یعنی فراگیرتر بُعد در را غفلت موضوع شما حال. شودمی تباه و تلخ دمآن دختر زیبایی و نشاندمی زیبایی جایبه را

 حال در ما زندگی، از لحظه هر در. ببینید هنری اثر سپس و هانج زندگی، رازآمیزی با را آن نسبت و بیندیشید زندگی
 دارد، حضور انگیزغفلت اروس   که آنجا کردیم؟می چه نبود، میان در راز نبود، زیبا غفلت این اگر و غافلیم آن از و مُردنیم

 برای زادآدمی که است لیلاینح تناقض این و است مرگ یک اُرگاسمی هر گمانم به. استایستاده سرمان بالای نیز مرگ
 شهوت منبع هم که خاتون سر بالای خر همان مثل درست ،اندهماناین مرگ و اروس. دارد اروس سویبه رو مرگ از فرار

 یکدیگر، از جوییکام حال در و آمیخته هم به عشاق هایبدن ،بازیعشق کهن فنون مجموعۀ در. مرگ حامل هم و است
  .(6 تصویر) هستند پاشیدن هم از و شدن تجزیه حال در شمرند،می غنیمت را دم و اندلغاف دنیا از کهمادامی

 (6 تصویر)
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یار  کرونولوژیک معنای به زمان گذاریم؛ می «مرگ» حساب به را آن که است «زمان» از ما اصلی غفلت :احمدی شهر
 دربارۀ ایمقاله در پاکباز رویین. هست جامهه مرگ سهمگین سایۀ. شودمی الوقوعقریب مرگ رود،می جلو که زمان. آن

 گفته چنین ،نیست شما مورداشارۀ نقاشی به شباهتبی که ،شاعر: کندمی پرتاب عنوان با سماع مجموعۀ از نقاشی یک
 .«کند می ایجاد مرگ/ زندگی و سکون/ حرکت بین فضایی کار، پایین و بالا قسمت روشنی و تیرگی: »بود

 درست کاملاً  ،بالقوگی و استعداد همان یعنی آن، ارسطویی معنای به باشد، «فقدان» مفهوم «غفلت» از شما منظور اگر 
 در خاصه تجسمی، هنرهای در مرگ و فقدان. گیریممی نادیده را آن اما دارد، وجود که ظرفیتی و توانایی فرمایید،می

 تا است شناختیروش کیفیتی شود،می مربوط من کار به که آنجا تا .گیردمی خود به مختلفی معانی طبیعتاً  نقاشی،
 بیرون استودیو از که زمانی کار، اتمام تا شودمی آن به منجر خاص شورانگیز   هستۀ آن که کار آغاز از. اپیستمولوژیک

 البته. ختنسا دوباره و کردن منهدم ساختن، تمرکززدایی، تعبیری به یا شودمی زندگی و مرگ دچار بارها و بارها رود،می
 .استنیفتاده اتفاق دریافت هنوز و هستیم مؤلف قلمرو در هنوز ما تازه. برساند را مفهوم و معنا بتواند کلمات این اگر

 زایمان همان کهـ  آن روند اما است، زیبایی کلمۀ گرچه که ،فرزند آمدن دنیا به مثل دانند،می تولد نوعی را کار اتمام برخی

 آن شر   از است قرار هنری، کنش در چون ندارم، تشبیه این به ایعلاقه شخصاً . است دردناک اییدکنندهناام شکل به ـ است
 که است این مثل آفرینش عمل گفتمی بیگیمام فریدون. کنیم تشبیه دیگر چیزی به را آن باشد بهتر شاید شویم، خلاص

کو امبرتو بگیرد. تنگت  به لمسقابل و مرئی هیئت ذهن، در ایایده بفرمایید تصور. دیدمین شباهتبی کردن ادرار به را آن ا 
 را مرگ هایجنبه مؤلف   از جداسازی فرایند این. است کشنده و فرساطاقت فعلیت به بالقوگی این یندفرا. گیردمی خود

 زمان طول در یابد،می جدیدی حیات سپس ،ماندمی معلق ایلحظه شود،می کنده ما دنیای از چیزی. کندمی تربرجسته
 روند این. شودمی مستحیل دیگر کاری در و شودمی زنده دیگر کسی ذهن در دوباره شود،می محو شود،می خاموش

 !است همین هم مرگ مرکزی اهمیت. خوانیممی سنت ما را انتقال

 و غیاب با و ندارند ظهور اما ددارن حضور چیزها آن در که است آن مصطلح مفهوم همان غفلت از منظورم :الیاسی بهروز
 تاریخ از بخشی به هم گریزی خواهممی ادامه در. دارد جا فقدان همسایگی در مفهوم این دارد. نسبتی تهدیدکنندگی گاه
 که امندیده ام،خوانده که ایرانی هنر تاریخ هایکتاب از کدامهیچ در یعنی است،شده غفلت آن از تقریباً  که بزنم ایران هنر

 مانع هاگیریسخت این اما داشته وجود مذهبی هایگیریسخت کهباآن نیز، ایرانی جامعۀ در. باشند کرده اشاره بدان
 کمتر تصویری هنرهای در ولی فراخ، اروتیک هنر به پرداختن مجال ادبیات در. استنشده اروتیک هنر بروز و ظهور

 در یا لعب و لهو مجالس در محتملاً  که دارد وجود غیررسمی ادبیات رد 1شَلفیه و الَفیه عنوان با ایمنظومه. استبوده
                                                           

ارسلان سلجوقی و شاه، پسر آلپکتابی است مصور در مورد آمیزش جنسی که حکیم ابوبکر ازرقی  شاعر آن را برای پادشاه نیشابور، طغان .1
های آمیزش جنسی با تصویر و نگاره در چهارچوب داستان آمیزش زن با مرد آموزش داده تألیف کرد. در این کتاب حالت نوۀ طغرل سلجوقی

کنایه از آلت تناسلی  الفیهگویند شاه گردآوری نمود. دربارۀ نام کتاب میاست. ازرقی این کتاب را برای بهبود ضعف نیروی جنسی طغانشده
اند. از این کتاب امروزه فقط گفته الفیهرا مادر  شلفیهرا نام دو زن روسپی دانسته و  الفیه و شلفیهج زن است. گروهی نیز کنایه از فر شلفیهمرد و 
 شود.پترزبورگ در روسیه نگهداری میاست که در موزۀ شهر سندو صفحه باقی ماندهوبیست
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 در و زرنگی با هرات خانۀخیش قصۀ در بیهقی. استبوده نقاشان الهام منبع گویی و استشدهمی خوانده عشاق خلوت
 مهم اشانۀنق سنت یک از پرده حالدرعین و افکندمی آفتاب بر را مسعود زندگی پردۀ پشت مدح، و تمجید قالب
 . است جنسی تابوهای هانقاشی این موضوع. داردبرمی

 با مردان آمدن   گرد انواع از الفیه هایصورت کردند، صورت زمین پای   به تا سقف از را خانه این و
 این، بیرون   و کردند؛ نقش سخن و حکایت و صورت را کتاب آن جملۀ کهچنان برهنه، همه زنان،

 را جوانان و کردی؛ خواب و رفتی آنجا قیلوله وقتبه امیر و ها؛صورت این ور  فراخ نگاشتند هاصورت
 امیر به پوشیده سخت الفیه صورتبه خانه این خبر   پس...  کنند این مانند و چنین که است شرط

 . ... نبشتند محمود

 سنت یک از نشان ،موجود است عاتمرق درو  یابدمی ادامه قاجاری نقاشی تا که ،دیگر پراکندۀ هاینمونه و نمونه این
 بازیعشق کهن فنون مجموعۀ تاریخی، فرایند در. استشدهمی اجرا نیز دیوارها بر هارُقعه بر علاوه که دارد اروتیک نقاشانۀ

 این رد جالب نکتۀ. دارد جهان هایفرهنگ دیگر با کاتیااشتر و یافته ادامه اکنون تا که دانست پنهان سنتی تداوم توانمی را
 شما. داندمی درونی صحنۀ بر درآوردن اجرا به نوعی را خواندن گوته. است کهن متون از شما خوانش نوع مجموعه،

 به چیزهمه که اینجاست. شوممی شما نقاشی برای شنوایی گوش من و آوریمی در اجرا به کدو و کنیزک از را خود خوانش
 سپردن گوش و خواندن از ایسلسله. امچیده را آن خودم که یابدمی امانس مخاطب من برای میزانسنی و آیددرمی جنبش
 افزوده بدان نیز چیزی بلکه یابدنمی تقلیل تنهانه اصلی متن باشد، تردقیق سپردن گوش این هرچه آن در که گیردمی شکل

 عام هرمنوتیک سمت به ذهنم نلآا. جاستهمین در بیننده و نقاش برای نقاشی با مواجهه پیچیدگی کنممی فکر. شودمی
 نظر به آمیزمبالغه شلایرماخر سخن. بفهمد مؤلف از بهتر را متن باید مفسر یا خواننده است معتقد که رفت شلایرماخر

 زیرا نیست، گزاف سخن این دهیم،فرامی گوش و نگریممی بدان اثر آفرینندۀ افق از بیرون افقی از کههنگامی ولی آید؛می
 متن به چیزی هم نو هایافق آن، بر علاوه و است خواننده چشم پیش در جایک آفریننده تاریخی افق و متن رینشآف روند

 مبادا که کنممی فکر این به مدام وگوگفت طول در ،جان شهریار [.شوممی خیره اینقطه به و کشممی ریشم به دستی]. افزایندمی
 به عمر پایان تا را آن باید وارسیزیف. [خنده با] بربیایم خواندی که کُردی ترانۀ آن ترجمۀ عهدۀ از من کنی فکر ناکردهخدای
 نیست؛ اعراب 2تابعۀ یا تابع جنیان از جنی یا یونانی موزهای از 1موزی تلقین گمانبی ساده، بسیار ترانۀ این. بکشم دوش

ک کدام تلقین   ترانه این راستیبه  هر که دانیممی نیک شما و من را این دهد؟نمی ترجمه هب تن که است کُردان پری   و مَل 
 .داد خواهد تقلیل را آن خطی  پنج هجایی   ترانۀ این از ایترجمه

                                                           

ها خدمتکاران درگاه آپولون ۀ الهام به شاعران و هنرمندان روی زمین را دارند. آنخدایان اساطیری یونان هستند که وظیفها نُه پری از نیمهموز .1
 هستند. ،زئوس و نیموزینه ،ها فرزندان دو خدای یونانتر است. آنای یونان پایینها از خدایان افسانهخوانند. مقام آنهستند و برای وی آواز می

 کنند.اند که به شاعران تلقین شعر میمؤنثدر فرهنگ عرب، دو جن مذکر و  تابعهو  تابع .2
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 انسرزمینت بزرگ شاعران سراغ آثارتان در شما. است پیشین مطالب با پیوند در که کنم طرح موضوعی خواهممی اکنون
 هر آرزوی دهندۀنشان خوبیبه مولانا بیت این. است سکوت مجاورت تا ارینهنج زبان از فرارفتن اساساً  شعر. درویمی

 !کشدمی جان به را دردی چه آرزو این به شدن نزدیک برای و رود فراتر هرروزه و عادی زبان از خواهدمی که است شاعری

           ازل سلطان و شه ای غزل، و بیت این از رَستَم
 

 مـــرا کشـــت مفـــتعلن مفـــتعلن مفـــتعلن 
 

 را سرودن هیدگر و کندمی سکوت به توصیه ویتگنشتاین. رسیممی مرز به رسیم،می زبان سطح ترینبیرونی به که آنجا در
 خانۀ. باشند اشباشنده باید که است جایی اینجا یعنی است، هنرمند و شاعر جایگاه زبان   و سکوت مرز. نهدمی پیش

 متبلور واژه که اینجاست. اندخانمانبی و سرگردان و دوشبهخانه یگری،د جای هر در و اینجاست هنرمند و شاعر
 است؛ مرزنشینی نیز مدرن نقاش جایگاه من عقیدۀ به. بگشاید وراجی به زبان نیست مجبور شاعر و درخشدمی شود،می
 از یکی. دارد را جایگاه همین من برای اشکودکانه هاینقاشی با کلهپُل و است گونهاین من برای سزان. فیگور و انتزاع مرز

 است،دریافته را حیات پنهان رگ مرزنشین   نقاش و شاعر کنممی احساس. است مرزنشینی همین نیز شما آثار هایویژگی
 .است رمزآلود و پوشیده پوسته، یک زیر در که کندمی احساس را آن تپیدن

یار  که است پیرامون جهان از ما فهم میزان این فقط که کنممی فکر افراطی طوربه گاهی کنم، عرض صادقانه :احمدی شهر
 ظرفیت و سطح بالاترین به که هستند تولیداتی فرهنگی صلب مظاهر همۀ و هاکتاب هنری، آثار. هاپدیده تا دارد اهمیت

 که است قرائت و خوانش این. ساکت و جانبی صلب، کاملاً  اما نظیر؛بی خود نوع در هستند چیزهایی. اندرسیده خود
: رفت درستی جای ذهنت اتفاقاً . جاستهمین در علم یک عنوانبه هرمنوتیک اهمیت. داردمی نگه زنده مدام را آنها

 را خودش خاص سطوح و کیفیت تمدنی، و فرهنگی مظاهر عمدۀ همچون نیز خوانش که نیست گفتن به نیاز. شلایرماخر
 رژه ذهنم در بلانشو موریس گفتۀ این همواره هم طرفی از. سطوح ترینعالی تا نمانخ و پاافتادهپیش هایقرائت از. دارد
 ابتدا بایستمی معانی، انتقال یا درک برای که است واضح. «است انداختن مهلکه در را خود همانا گفتن، سخن: »رودمی

 سخن زبانش از خدا و کردمی باز دهان سی  عی ،جدید عهد در کهچنان ـکند  جاری را خود کلام   دهیم اجازه سپس و کرد سکوت

 عملی را ویتگنشتاین حرف بودمی بهتر شاید. [کندمی سکوت مدتی] دهیم امتداد را سکوت همان شاید و ـ گفتمی
 فیلسوف پیشنهاد. فرزانگی از ناشی سکوت   نوعی دارد، وجود حیوانات برخی وقار در که سکوتی همان کردیم،می

 نوعی به هم رودمی دست از خوانش با که واقعیت در حضور مهم بخش ماندن اغفال بر مبنی گامبنآ جورجو ایتالیایی
 رفتار اینجا در ـ تصاویر عینی نمودهای. افکنیم دیگری طور را آن بنیان و برگردیم زبان سرچشمۀ به کهاین یا. است همین

 بارز و مهم وجوه از یکی. ایمدیده را آن هاینمونه کهااینکم افتد،می اتفاق عیان و روشنی در اساساً  غرب، در ـ اروتیک
 .گرددبرمی پردهبی و رُک رفتار همین به پرده یا تابلو صورتبه بزرگ ابعاد در نقاشی

 که کرده عمل طوری همواره عملی اخلاق. استبوده فرماحکم همیشه مستوری از نوعی میانه، سرزمین خاصه و شرق در
 وجوه... و نقاب و روبنده ،خلوتگاه ،اندرونی ،پوشیپرده مثل مفاهیمی. استداشته همراه به را تعارف به آمیخته شرم نوعی

 استثناها نظر ازبا صرف ـ دید، هم تصاویر مشاهدۀ کنش   نوع از توانمی را نکته این. دهندمی نشان خوبیبه را کیفیتاین بارز

ع تورق با ـ . آیدمی پیش ندرتبه زمانهم مشاهدۀ امکان و بینیممی را تصویر یا خوانیممی را متن یا نگارگری، هایمُرق 
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 اتفاق مستوری نوعی با مشاهده، کنش اعظم بخش که است این منظور. کندمی اعمال را کیفیت این زدن ورق کنش   خود  
 امور در که استداشته همراه هب را ذهنی سانسور نوعی تجربی، صورتبه جهان، مشاهدۀ فیزیکی روند این. استافتاده

 دیدن یا زنان، مخصوصاً  دیگران، رقص دیدن هنگام ما نسل باشد یادتان اگر. استکرده تحمیل را خود هم ترخصوصی
 .دیدمی آن در شرم و حجب نوعی و کردمی دیگر جایی به معطوف را نگاهش عمدتاً  ها،فیلم عاشقانۀ تصاویر

 تقاطع محصول که ـ آیدبرمی ما روزگار انسان خوانش از خاصه که ـ کردید اشاره مهم بس کیفیتی به اتفاقاً  مرزنشینی، درباب
 نظیرش که بینامتنیت از آورسرسام تنوعی. گذراندمی هم دل از انگیزحیرت هایبزنگاه در را هاعرصه و هاستنگاه نظیربی
 به سفر و معانی زائران تیغ، لبۀ بر رفتن راه تاریکی، درون از نگاه مرزنشینی،. ایمندیده اخیر دهۀ چند جزبه را

کی مرزهای شدن محو یعنی ماست؛ زمانۀ خاص   که دهندمی چیزی از خبر همه و همه معانی، الجزایر  مجمع  و سَب 
. است ایمکالمه کیفیتی دانند،می هویتیبی محصول را آن که رایج نظر برخلاف نشینی،آستانه. آوانگارد ایدۀ اعتباریبی

 و شدن مماس همین تمدن تداوم امکان ترینمهم که بگوییم اگر نیست گزافه و کنندمی وگوگفت هم با هاجهان که جایی
 عملاً  نباشد، طوراین اگر یعنی نینجامد؛ گیرندمی هاچپ که نتایجی به کنممی انتخاب که کلماتی امیدوارم. است ادغام
 ریشۀ از شده، ترجمه «سنت» که tradition واژۀ هستید مستحضر هم خودتان کهچنان .شودمی منتفی هاسنت انتقال
 ادامه سنتی است قرار طورهچ وگوگفت امکان ایجاد و مرزها تماس بدون و آیدمی «دادن انتقال» معنی به tradere لاتینی
 با را «مدرن» کلمه جای لممای [سکوت کمی] و دارد را خودش خاص سویۀ هم خوانش خوانش؟ مدد به جز یابد؟

 نسبتاً  خصوصیتی با خاص، ایدوره به نقاشی در مدرن دوران دارید اطلاعکه  طورهمان چراکه کنم، عوض «معاصر»
له. بیستم قرن اواسط تا نوزده قرن اواخر بین دهۀ پنج یعنی گردد،برمی خودآیین و مشخص  دوره همین در هم سزان و ک 

 .است «معاصر امر» دهدمی تداوم هاسده از پس را آنان کار و سازدمی متمایز را این که چیزی اما ؛اندمدرن یعنی اند،بوده

 کسی که افتدمی اتفاق زمانی است، نابهنگام ست،ا ردیابیغیرقابل خود زمان در که افتدمی اتفاق زمانی «معاصر امر»
 زده زُل بیرون به تاریکی، دل   در باز چشم دو با است، نظاره لحا در و نشسته سایه در که ستا کسی او. ندارد را انتظارش

. هاآن خود نه چیزها، بین روابط نیستند: هاآن دانستن و دیدن قادر به دیگران که بیندمی و داندمی را هاییچیز او. است
 جورجو تعبیر به ،«رانهشاع عمل. »افتدمی اتفاق ظرافت نوعی با عمل این و کردید اشاره آن به هم شما که خصلتی
گامبن،  2پوئسیس با را 1پراکسیس سطح، بالاترین در که کیفیتی. بخشدمی فعلیت سطح   بالاترین به را گیبالقو که کیفیتی آ

 است، تأثیرگذار و قدرتمند اما نامرئی، کیفیتی خواندید «حیات پنهان رگ  » ترپیش را آن شما که چیزی. سازدمی مرتبط
 .سازدمی متمایز نسلانشانهم سایر از را کله و سزان که است خصلتی

                                                           
اند و در را به معنی کیفیت وجود نیز به کار برده پراکسیسای است که منتهی به حصول نتیجه گردد. به معنی جد و جهد طبیعی یا نفسانی .1

 کنند.تعبیر می عادتیا  ملکهاین مورد از آن به 
کند. های هنری دلالت میبه معنای وسیع کلمه، به انواع آفرینش ،پوئتیکانجاست که به معنای صناعت یا عمل ساختن است و از ای .2
 ست.ا بوطیقاشود. معرب این واژه محدود نمی شعرمچنان که مباحث ارسطو نیز در این کتاب به معنای خاص و مصطلح ه
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 در سازیپیکره و نقاشی مانند عینی تصویر پای که آنجا ویژهبه اروتیسم تاریخی منظر دربارۀ مهمی نکتۀ :الیاسی بهروز
 گویم؛می سخن تردید یک از ابتدا. داد تعمیم شرق و غرب عوالم برساخت به را آن توانمی که کردید مطرح است میان
 در ایرانی، فرهنگ ملموس   و معنوی میراث از آنچه من عقیدۀ به. بنامم شرقی را ایرانی فرهنگ دارم تردید من کهاین

 مرزنشینی نوعی هم این است. غرب و شرق میان برزخی هایویژگی حامل مانده، جای بر اشپرحادثه تاریخ گیرودار
 شرم که موافقم شما با حالاین با. درماندگی و استیصال گاه و بوده وگوگفت و ارتباط بودن برزخی این محصول گاه است؛

 دو هر که غربی مردانۀ خیرۀ نگاه مقابل در شرقی مردانۀ داریپوشیده و حیا شرم،. بدانم شرقی را هاایرانی حیای و
 سپس و تئاتر و پیکرسازی هنرهای ابتدا ی،غرب چرانی  چشم و مردانه خیرۀ نگاه این استمرار از. هستند مردنوشته و مردسالار

 است، شعر ایرانی قالی است، شعر کماکان آخر و اول هنر ایرانی، و شرق جهان در اما شودمی متولد سینما و عکاسی
 در. شودمی شعر است وارداتی هنر ـ صنعت که هم سینما و است شعر هم موسیقی و نقاشی است، شعر ایرانی معماری

 زندگی ارکان تمام بینیجهان نوع دو این. کندمی خلق زیباشناسانه کیفیت یک بودن پرده در و مستوری هاهنر این تمام
 یابیدستقابلغیر ذاتش که کندمی nomen /نومن یعنی مستور را یکی خدای  . زنندمی رقم را مردمانشان معنوی و مادی
 به و بینیممی مسیح عیسی   در را آن تجسد که شودمی phenomen /فنومن یعنی پدیدار دیگری خدای   مقابل، در و است

 اشاره بدان که دیدن در تفاوت این. بشناسد را دیگری و خود تا دارد صیرورت جهان در که شودمی 1روحی هگلی، عبارت
 انسانی، روابط بخشتعین دیدن، در تفاوت. دهدمی نشان ادبیات و هنر فرهنگ،در  را خود هاینشانه و عوارض کردی،

ع یک به کردن نگاه حتی   و نقاشی معماری، گیریشکل  در نویسیخوش نظیر هنرهایی انتخاب به نیز ترپیش که است مُرَق 
 طرح که موضوعی. کنندمی بنیاد متفاوت هاییجهان هاانتخاب این از هرکدام که کردید اشاره غرب در پیکرسازی و شرق

 اگر کنم.می کوتاه را سخن بنابراین نرسیم؛ آثارتان مهم هایسرفصل به که است آن زا ترسم اما است پرکشش بسیار کردید
 .بفرمایید رسدمی نظرتان به باره این در اینکته

یار  همه از بیش شهوددر آن  که است تفکر از اینحوه خاص، مقولۀ این در عام طوربه شرق از من منظور :احمدی شهر
 ستا سرزمینی ایران که است مبرهن و واضح دنیا همۀ بر. پردهبی و روشن ورزانه،خرد تفکر مقابل در دارد؛ سهم

 و کرده جذب را هافرهنگ بوده، سال هزارچندین ایران. دارد فرق دنیا جایهمه با که متناقض هایویژگی با فردهمنحصرب
 در خاصه. باشد تواندمی معنابی شرق و غرب است، شکلایکره که ،زمین در نداند که کیست وگرنه. استمانده همچنان

 این هاجهان مکالمۀ و شدن نزدیک این که امیدوارم. اندشده ممزوج هم با انگیزیحیرت نحو به هاجهان اخیر سدۀ
 .است 2گلوبالیسم منظورم که نکند ایجاد را بدفهمی

                                                           
1. Geist 

جهانی که درحالی ،بخشندهنجار، ارزش و معنا می شدن جهانیه شود که بای گفته میهای سیاسیبه ایدئولوژی Globalism /گلوبالیسم. 2
 دهد.ای است که ارتباطات اجتماعی را در سراسر جهان بسط و شدت مییندهای اجتماعی چندبُعدیافر ۀمجموع شدن
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 نهایتاً  و آفرینیمی را فیگور و آبستره بین زیمر فضای نظمی،بی و اغتشاش ،1هاویه از چگونه شما دانمنمی :الیاسی بهروز
 تاب چگونه را سفید بوم مقابل اضطراب دانمنمی است؟ چگونه سفید بوم با شما خلوت رسی؟می 2انتظام یک به

 حیات رازآمیز و کنندهپنهان نیروی چنگ از را آن چگونه یعنی آوری،برمی چگونه را نقش نقاشی، پیکار   در آوری؟می
 کشی؟می بیرون

یار  حیرت با ژاپنی، کنم فکر دار،مجموعه خانم یک داشتم، اسپانیا جنوب در نمایشگاهی که پیش سال چند :احمدی شهر
 ذهنت به تصویر این طورهچ است؟ لکه آخرین رنگ لکۀ کدام و کردی شروع طورهچ را تابلو این دانم نمی: »پرسید من از

!« ؟دارد اهمیتی چه دهم؟ توضیح را ساخت پروسۀ این خواهیدمی یعنی: »یدمپرس ازشان سادگیبه «است؟کرده خطور
. بکشم هم خط یک حتی   توانستمنمی کنم، فکر سؤالات این به خواستممی اگر کار، شروع از پیش بخواهید را راستش

 نقاش هر. استشده تمام ارک که امشده قانع که شوممی متوجه طولانی، مدتی از بعد و کنم شروع طورهچ که دانممی فقط
. بیندمی سفیدی همان اشباح در را اشنقاشی دنیای دیگری و دهدمی آزارش بوم سفیدی یکی دارد. را خودش سازوکار

 تا ایوبی صادق فردین با تجربیات اولین از کنم، آماده باید را نقاشی زمینۀ ساکنابتدابه که امدیده آموزش طوری ،اما ،من
 تمام نقاشی وعده یک در و بود وروغنرنگ غالبم تکنیک داشتیم اخگر بیژن با که هنرستان آخر سال دو مدرن تجربیات

 جایگزین اکرلیک شد، عوض همیشه برای تکنیکم چون. کرد فرق کلبه قضیه بیگیمام فریدون با دانشجویی ایام. شدمی
 نقاشی حین در کار، از پیش کردن فکر جایبه که ددهمی را اجازه این اکرلیک سریع شدن خشک روند. شد وروغنرنگ

 ،که اینجاست جالب دهی؛ تغییر را نقاشی فضای مدام شودمی باعث کیفیت این و کنی عوض را اتنقاشی ساختار کردن،
 .کشدمی طول وعده سی تا بلکه شود،نمی تمام زود کار رسد،می نظر به که چیزی برخلاف

 تنها دیگر برخی و بینندمی آزار بوم از نقاشان برخی. گفتید که است همین واقعاً  سفید بوم اب مواجهه نوع :الیاسی بهروز
 نشان ابتدا در را خود که است چیزی آن از غیر کار محصول عمدتاً  اما زنند،می رنگ و طرح بینندمی که را اشباحی

 و شودمی تسلیم دهد، نشان را خودش باید آنچه اً نهایت که است کار در فریب و تلبیس نوعی تردقیق عبارت به. استداده
 دو هر در. دارند حضور کار یندفرا درتوأمان،  سفید، بوم بر شبح دادن   نشان را خود و آزار کنممی فکر. گرددمی آشکار

 ایآستانه در ماش تعبیر به یا مرز در هنرمند یعنی دارد، مرزنشینی با نسبتی که هستیم روروبه رازآمیز امری با ما صورت،
 با پیروزی همیشه اما .است طبیعی امری اضطراب   بنابراین نگذاشته؛ قدم جابدان حالتابه غیر، نه و خود نه که گرفته قرار

 چرا امپرسیده خود از بارها. است باراسف پایان گاه و نیست همیشگی شاعر برای پیروزی اینکه  طورهمان ،نیست نقاش
 به کوچک ایدریچه از تنها و نسرود چیزی دیگر گذشت نیمه از عمرش که هنگامی و کشید جنون به شاعر هولدرلین کار

 از ترسنگین بود گذاشته شاعر دوش روی بر هستی که باری آیا! سال اندی و سی حدود چیزی زد، زُل 3رنکا رودخانۀ
 به. بگویید راه از دارد امکان اگر. ایدیدهد چیزها اید،رفته را طولانی راهی که پرسممی شما از اکنون بود؟ توانش

                                                           
1. Chaos 

2  . Cosmos 

3. Neckar 
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 هنرمند سلوک. بنمایانید من به را راه جلوۀ چند بتوانید شما کنممی فکر ولی واقفم، پرسش این به دادن پاسخ هایسختی
 بینید؟می چگونه را نقاش

یار گاهی از ناشی آن فردی سطح بالاترین در ناکامی این کنممی فکر :احمدی شهر  و جهان بیهودگی از گاهیآ. ستا آ
 خالی شانه. گرددبرمی ما خوانش و رشد ظرفیت به همه و همه ،کردم عرض هم قبلاً . بنیادینش تغییر با مواجهه در یناتوان

گاهی و فهم آلام   کاهش برای هامسکن از استفاده شدن، خیالبی کردن،  هاینشانه خودکشی و جنون نهایت در و …و آ
 ساخت یندفرا از بخشی همیشه ـ گرددبرمی هنر و انسانی علوم به که آنجا تا ـ کار نتیجۀ از ناخرسندی این. ستا ناکامی این

 به که بهشتی اساساً . است متصور خود برای خلاقی شخص هر که است تیکیاید   سرانجام   از ناشی توقع شاید. استبوده
 ایجاد را توقع این ـ درازمدت اهداف ترینکلی تا گرفته امور ترینجزئی از مطلوب، غایت معنای به بهشت ـ دهیممی وعده خود
 نسبتاً  هایاستیصال از است، شماربی من کار در پیاپی هایشکست و ناکامی. بشود چه است قرار نهایت در که کندمی

 .آثار ارائۀ ای  حرفه و جدی تصمیمات تا کنم چه دانمنمی که نقاشی کنش طولانی  

 هنرمند و شاعر تقدیر   و حوالت در. گیردمی شکل قومش درون از و است 1شناسانههستی هنرمند   مرزنشینی   :الیاسی بهروز
 از منظورم. باشند پوئسیسی امر داراننگاه باید ملت و قوم مردمان و بنهد بنیاد سکوت بر ـ را ساختن ـ را پوئسیس که است

 به باید هنرمند وهوا،حال این در. گفتیم سخن آن دربارۀ ترپیش که است شاعرانگی و سکوت بین مرز مرزنشینی
. کندمی اعلام را «آنجابودن» این ،آرنوفلینی ازدواج تابلوی در آیک وان یان. باشد باید که باشد آنجایی تا برود  2تعطیلات

 .(51 تصویر) «بود اآنج آیک وان: »نوشته گوتیک خوش   خط   با کشیده تابلو بالای سومیک در که ساعتی بالای در او

 
 (51 تصویر)

                                                           
1  . Ontologic 

2. Holiday 
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 ویژه روز یک در مقدس ساحتی به پا هنرمند بنابراین دارند؛ تردید ازدواجی چنین وقوع در هنر نگارانتاریخ از بسیاری 
 هایزبان در. گیردمی بر در را مقدس هایسوگواره و جشن عید، که است روزآدینه همان ویژه روز این که گذاردمی

 اشعار ترجمۀ در را واژه این درستیبه هیال   بیژن. کنندمی یاد festival /فستیوال عنوان با سپندین هایآیین این زا اروپایی
 ی  کم   ممتد   زمان «روز» از منظورم. زندمی بیرون ازدحام از روز این در هنرمند. استکرده ترجمه «روزآدینه» به هولدرلین
. گیردمی گوشه مرکز   و متن از چیند،برمی دراییهرزه از لب روز، این در هنرمند .است کیفیت یک بلکه نیست، ارسطویی

ق را چیزهمه  را ،دو هر معاش، و معاد عقل. شکندمی را سدها گسلد،می را بندها دارد،برمی را هانقاب کند،می معل 
 .دهد نشان ـ هست کهچنان ـ را خود دهپوشی امر و بدهد دست دیدار تا کندمی سکوت. شودمی مرزنشین. کندمی تعطیل

 درنیابد، استداده روی را آنچه هنرمند اگر معتقدم من. گرددبرمی روزمره زندگی هایفلاکت به دوباره شد انجام که کار
شد یا  بتواند دیگری کس است بعید و شود فانی است محتمل کشید؛ خواهد نقاب در یرو داده،روی چیز آن نسراید، نَک 

 تاریخی متن یک به ارجاعی مجموعه این. بیشتر معراج مجموعۀ در ویژه طوربه و هست شما آثار در روند این. بسازد ار آن
 این «بودن معاصر» خودتان دقیق تعبیر به اما دارد ـ سپهسالار کتابخانۀ نسخۀ معراج تابلوی ـ دیگر تجسمی اثر یک و

 برای ایواژه هر که هست هاآن در نامبی کیفیتی بلکه نیستند، زیبا نهات معراج کارهای مجموعۀ. است انگیزحیرت کارها
 نه ،بوده شما تقدیر در تنها شاعرانه مجموعۀ این آفرینش کنممی فکر. آمد خواهد کار در تقلیلی ببرم، کار به هاآن وصف

 ،[خنده] آیدمی پایین رچنگولیچا اندازممی بالا را علی مرتضی   گربۀ این که جوری هر وگو،گفت این در. دیگر کس
 .دارد حضور هم شعر نقاشی، از صحبت پایپابه ناخواسته، یا خواسته

یار  قبلی تصمیم با یعنی پرداختم؛ ایرانی مینیاتور به مستقیم طوربه که است ایمجموعه تنها معراج مجموعۀ :احمدی شهر
گاهانه کاملاً  و  .(55 یرتصو) مجموعه این از اول نقاشی سه البته. آ

 

 

 

 

 

 

 

 (11 تصویر)
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 که است این ماجرا حقیقت. شد دورتر و دورتر آن مشخص فرم و ساختار و مینیاتوری فضای از دوره این کارهای الباقی
 گرددبرمی ماجرا. شد وجورجفت خوب تخته و در عرفی، تعبیر به. آمد ذهنم به مناسب وقت   سر   معراج مجموعۀ ایدۀ

 .(59 تصویر) سپهسالار کتابخانۀ نسخۀ نظامی، خمسۀدر  معراج تابلوی اب من جدی مواجهۀبه

 
 (59 تصویر)

 عنوان با کرد برگزار بزرگ نمایشگاهی تهران معاصر هنرهای موزۀ که بود خورشیدی 5۶7۰ سال حدود ،نکنم اشتباه اگر
 سمیع رضاعلی دکتر ریاست و خاتمی محمد سید جمهوری ریاست دوران در موزه فعالیت آخرین. نگارگری شاهکارهای

 برگ آن وقتی هست، یادم خوب خیلی. عنوان همین با درآمد هم نمایشگاه آن از مفصلی کتاب که موزه رئیس عنوانبه آذر
 میان در روان طلای از ارگانیسمی. دیدممی داشتم را همتابی جواهری انگار فرمالیستی، لحاظبه دیدم، را مینیاتور از
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. تصویری روابط از بود نقصیبی تصویر عجب. شودمی یافت هندوکش معادن اسرارآمیزترین در که ردلاجو هایسنگ
 نشان را تاریخ تخیل ترینمهم داشت نقاشی. کردمی پرتاب رخداد همان درون به را تو آن یک. بود بکر و زنده چیزهمه
 وصف عرفانی ادبیات در که تعبیری با همآن. خالق با داردی. هادوران همۀ رویداد ترینبخشمسرت و ترینعاشقانه. دادمی

 من مال مینیاتور برگ این کاش کردممی آرزو. بکنم چه دانستمنمی که بود قدریبه تجسمیک دیدار این تأثیر. استشده
 به هاساعت و بزنم یوارد به ،کنم کار را عینش یکی گرفتم تصمیم که بود این باشم، داشته را آن توانستمنمی طبیعتاً . باشد

 خودم معراج گرفتم تصمیم که بود این. آمدمی نظرم به ایبیهوده کار   آن کپی. شدم منصرف گذشت که مدتی. کنم نگاه آن
 .الهام منبع از تربزرگ بسیار ابعاد در ،کنم نقاشی را

 دسته آن از. بود شده ابهام دچار قدیمی دوستان از بعضی با امشخصی روابط که افتاد اتفاق زمانی ترمهم مسئلۀ
 گرفتن نظر در بدون ،که است چپ تفکر آفات از هم این) نیست خبردار هم روحت تو و آیدمی پیش زندگی در که تفاهماتیسوء

 من از را هابعضی ناخوشایند   رقابت احساس این که بود این .(باشد فراهم هازمینه همۀ در عدالت و برابری باید کار، کیفیت و سطح
 ایده این آن یک تصویری   تأثیر   و زمانی موقعیت   این باری،. شدممی متوجه ببینم کهآنبی که احساسی کرد؛ دورتر و دورتر

 را معراج رایج روایت که بود این شود. تبدیل دیو به اکنون بود فرشته دیروز تا که کسی شودمی طورهچ که آورد ذهنم به را
 خدا ملاقات به نهایت در و گذردمی هاآسمان از است بُراق نام به اساطیری موجودی بر سوار که سلاما پیامبر. کردم وارونه

 نیز پیامبران و فرشتگان با و بیندمی عجایبی هم مسیر طول در. هیال   آستان خاصۀ مهمان ،تعبیری به شود؛می فراخوانده
 و سرنیزه با گذاشتم، فرشتگان محاصرۀ حلقۀ در را پیامبر ،اما ،نم. سلام و شراب و شهد و گرم استقبال با. کندمی ملاقات

 احترام نهایت با که را عاشقانه و گرم استقبال آن. اویند به حمله حال در انگار که طوری ؛کینه و حمله مرکز در ،کمان و تیر
 به فرهمند عارفان که مفهومی .باشد گرفته قرار «مَکر» مورد انگار که طوری. کردم بدل کینه و سردی به بود محبت و

 نور» دربارۀ کهرا  معراج هاینسخه معنایی ساختار ساده، زبان به. کنندمی منتسب موحد نخستین عنوانبه ابلیس
 است قرآن آیۀ یک اساس بر هم قصه و تفصیل و طول این همۀ که دانیدمی لابد. دادم تغییر «سیاه نور» به است «محمدیه

 به مسجدالحرام از شبانگاهی را اشبنده که [خدایی] آن است منزه: »استآورده تفسیرش در شابورینی عتیق ابوبکر که
 «بیناست شنوای همان او که بنمایانیم او به خود هاینشانه از تا داد سیر ایمداده برکت را آن پیرامون که مسجدالاقصا سوی

 دوست چون: »کردمی کمک هانقاشی معنی کردن کامل به سیارب هم سعدی معروف شعر طبیعتاً . (اول آیۀ سرا،ا سورۀ)
 ؛درآمد نمایش به دُبی اعتماد گالری در که شد بزرگی نمایشگاه مجموعه این ماحصل «بریم؟ کجا شکایت است، دشمن
 که بود اینجا جالب. داشت منطقه هایرسانه در هم زیادی بازتاب گالری، تلاش با که گالری انفرادی یشو اولین افتتاح
 به ونیز بینال در 915۳ سال هم هاآن از یکی. دانستندمی 77 سال حوادث به مرتبط را مجموعه این هاروزنامه از برخی

 نه و هست سوار از اثری نه دیگر متأخرتر کارهای در. استنشده تمام و دارد ادامه هم هنوز معراج مجموعۀ. درآمد نمایش
 .شب آن آسمان بر آن شناسیستاره خاطرۀ و استمانده بوم سطح بر هاآن خالی جای فقط. متخاصم فرشتگان
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 اگر. دیدم مجموعه آن در شاهکارهایی چه واقعاً . آورممی یاد به را ایران نگارگری شاهکارهای نمایشگاه ،بله :الیاسی بهروز
 معراج نگارۀ شاهکار، آن و امنکرده اغراق رفتم،می معاصر هنرهای موزۀ به همتابی گنجینۀ آن دیدن برای هرروز بگویم
 .بود صناعت و هنر اوج سپهسالار، کتابخانۀ نسخۀ

 کهاین محضبه که است هنرمندان از بسیاری تجربۀ دوستانتان برخی دست از شما دلیشکسته و دلخوری ماجرای
 به را خود جای رفاقت و شودمی شروع هم دوستان هایحسادت و توقعات و هانظریتنگ از بسیاری دهد، دست موفقیتی
 به حتی   توانینمی نباشی، سرچشمه پی و نزنی بیرون جماعت از تا. است همین غدار روزگار رسم گویا. دهدمی عداوت
 توجه مورد کنم شیرین را خودم بخواهم کهآنبی خواندم،می درس تهران درکه  زمانی آیدمی یادم. بکنی هم فکر معراج

 نباشم توجه مرکز که کردممی باید چه اما امبوده گریزان همیشه بودن توجه مرکز از واقعاً . بودم دیگر افراد بسیاری و استادان
 همهآن دلیل کنممی فکر گذشته به هرچه. برانگیخت را نزدیک دوستان برخی غضب موضوع   همین ؟نباشد اداواطوار و

 آنان. پنداشتندمی زیادش بودم انباشته امجوانی بهای به که یزیناچ. دانمنمی حسادت جز چیزی را مهریبی و نظریکوتاه
 و سپردن گوش خواندن، در غرق آباد،یافت در کوچکم ایاجاره آپارتمان در من و بودند سپرده تهران اغوای به جان و تن

 فرمودۀ به اما ردم؛ک یار و دیار و شهر آن ترک خداحافظیبی که کردند تنگ من بر را عرصه چنان. بودم کار و تأمل
 :الغیبلسان

        دل ای ،حســود طعــن از بــود نبایــد غمنــاک
 

 باشـد ایـن در تـو خیـر وابینـی چو که شاید 
 

 نیست. هایتاننقاشی به شباهتبی که دارد تصویری که دارم ذهن در شما روزهای آن احوال مناسب را خاقانی از بیتی
 .نخوانم برایت آیدمی حیفم

ـــــته ـــــاغر آن از تردلشکس ـــــورینم س         بل
 

 رهــا دســت ز کنــی خــارا میانــۀ در کــه 
 

 .اندنشسته خاراسنگ بر پارهتکه که اندشکسته بلورین ساغر همان شبیه راستیبه شما آثار از بسیاری

 و بوده دیرینه سنت یک هنر تاریخ طول در هنری اثر یک بازیابی و بازخوانی کهاین نخست. معراج مجموعۀ به برگردیم
 مطرح بودن بدل و اصل مسئلۀ آن در که نیست استنساخ رویهیچبه اثر یک بازیابی و بازخوانی از منظورم. دارد ادامه هنوز
 را خود دوران اپیستمۀ هنرمند کهآن برای است ایبهانه تنها مرجع اثر بازیابی، و بازخوانی در. است روح فاقد بدل و است

 زارچمن در ناهار یعنی مانه ادوارد ساز  دوران و برانگیزبحث تابلوی دستازاین هنری کار رترینمشهو شاید. بیاورد کار در
 تابلوی از اقتباسی را اثر این دیدم دیگر جایی در. است رافائل از کاری از ملهم اثر این گویدمی جنسن کهچنان. باشد

 یک آثار این همۀ باشند، درست هاروایت این از هرکدام حال. دانندمی تیسین از نقاشی یک یا جُرجنه اثر روستایی جشن
 مجزا کاملاً  آفرینشی و استقلال آثار این. میلادی سوم قرن حدود است رومی ایبرجستهنقش آن و دارند اساسی سرمنشأ

 .دهندمی بازتاب را خود زمانۀ بر حاکم روح هرکدام و دارند خود سرچشمۀ از

یار  مفصل ایمجموعه. استادان و پیکاسو عنوان با دیدم قطور کتابی پیکاسو موزۀ در. فرماییدمی درست بله، :احمدی شهر
 سوای. هستند «بزرگ هنر» به متعلق که هنرمندانی همان. بود کرده کار هنرمندان از الهام با پیکاسو که بود کارهایی از
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گاهانه و مستقیم که دیگر فراوان هاینمونه و پیکاسو نمونۀ  همین هم پیشینیان کهکمااین اند،گرفته تصویری وام دیگران از آ
 نسلبهنسل که مفهومی همان. دانممی سنت زندۀ تدوام   همان راستای در را هاگیریوام این کلیات من اند،کرده بارها را کار
 با دانست، منطبق دیگر نزما در و دیگر کس کار با توانمی را هرکس کار استثنا، بدون. هستند هم با دیالوگ حال در

 ظرفیت بالاترین و کنیم اضافه آن به چیزی چه است قرار ما که اینجاست قضیه اهمیت. شباهت میزان بیشترین یا کمترین
 .برسانیم انجام به موجود شرایط به توجه با را خلاقه رشد

 ورود تابلوی یکی. دارند نسبتی شما معراج مجموعۀ آثار با که برسم هنرمند دو آثار به که گفتم را هااین :الیاسی بهروز
 گیردمی الهام رامبراند از انسور. نولده امیل اثر مسیح زندگی ایچندلته تابلوی دیگری و انسور جیمز اثر بروکسل به مسیح

 قدرتمند اکسپرسیون. سپهسالار کتابخانۀ در شدهنگهداری نسخۀ در مندرج نگارۀ از شهریار و گرنوالد ماتیاس از نولده و
 در را خود نیز انسور: است این کندمی نزدیک شما به را او که انسور ویژگی یک. است هنرمند سه هر آثار مشترک ویژگی
 را برش و دور حواریون جایبه بدطینت و بدریخت هایانسان گیر،خُرده و منتقد دلقک، مشتی که بیندمی مسیح هیئت
 راه   که دستبهنیزه عفریتۀ یا فرشته تعدادی میان در که بینیدمی بُراق پشت بر را ودخ شما و (5۶ شمارۀ تصویر) اندگرفته

 .دارید رفتن به میل اند،کرده سد را آسمان

  
 (5۶ تصویر)

یار  و شنوممی شما زبان از بار نخستین را انسور ی  عیسا ورود یا نولده آخر شام با معراج نقاشی معنایی تطبیق :احمدی شهر
گاه کاملاً  رابطه این هب خودم  برای و است مرگ به رو دو آن اصلی فیگور   بخشرهایی کنش که یاجنبه خصوصاً . بودم ناآ

 ما به کتاب قالب در را دستازاین هایینقاشی اخگر، بیژن بزرگوارم، دوست و استاد 8۳-81 هایسال! تعالی به رو من
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 پا به همیشه که زخمی باوجود دادم.می ترجیح را کودکانش کوبیایپ و شادی نقاشی موقع، آن ،اما ،من. دادمی نشان
 یا. نداشتم رفتارها آن از ایتجربه چون کردم،نمی درک نقاشی آن در را مسیح رنج شاید، و باید کهچنان ایام آن داشتم،

 !کدامش؟ دانمنمی. درد و بدن به توجهیبی یا بود درونی امید و شور

 ایدکرده ترسیم معراج مجموعۀ جایجای در که را هایینیزه خطوط این اصلاً  من ،بخواهید را راستش :الیاسی بهروز
 .(5۰ تصویر) نیافتم تهدیدکننده

 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (11 تصویر)

ب   و تیز خطوط. دارم ایاحمقانه بیماری من بماند، کرمانشاه محترم اهالی و خودمان بین  هم به را روانم و روح مور 
بی خط هر وچاقو  مداد، به کردن نگاه .ریزدمی ب صورتبه ایبسته فضای ظرفی، ای،محفظه داخل که مور   گرفته قرار مور 

 ناخوشایندی حس هیچ و امنگریسته کارها این به هاساعت اما است تحملغیرقابل برایم ،سروته صندلی پایۀ حتی   باشد،
 .هنیامد سراغم

یار  هامدت تا هم من کهکمااین ،شوند گرفته جدی که نداآن از ترظریف معراج قاشین در هانیزه البته :احمدی شهر
 هم حکمتبی شاید نیست، لطف از خالی گفتنش که آمد ذهنم به یانکته. گرفتمنمی جدی را زندگی واقعی هاینیزه

 اید،کرده زندگی کجا یا ایدبوده یکس چه قبلاً  کهاین نه، یا ایدشنیده چیزی گذشته هایزندگی دربارۀ دانمنمی .نباشد
 جالب همواره برایم روایت نوعی عنوانبه فقط ندارم، آن رد یا و تأیید بر اصراری. آن به شبیه مقولات و تناسخ مثل چیزی

 من کهاین. امشنیده واحد روایت یک متفاوت رویکردهای با نفر چندین از کهاین ترجالب نکتۀ .استبوده
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 از دفاع در ،امرسیده قتل به چاقو با که وسطی   قرون اواخر در زنده ،[سپید] کیمیا کار در امبوده لاتین ایی/ساحرهساحر
 امیدبخش بسیار آخر نکتۀ این است؛ آخر نوبت بار این زندگی، و مرگ چرخۀ در کهاین ترمهم و امداشته دوستش که کسی

 .بود

 ابدیت و نیروانا راهی و رهیدمی سمساره چرخۀ از که حالتان به خوش بگویم باید باشد، راست اگر :الیاسی بهروز
ل و خاک از دانمنمی ،اما ،من! شد تمام: گفت خواهید خودتان با گاهآن !گردیدمی  احتمال. امشده سرشته ولایت کدام گ 
ره بر را صندلی پایۀ شاید یا باشم شده کشته نیزه با قبلی زندگی در دهممی رخ   دارم، یاد به که چیزی تنها باشند، ردهفش امخ 
 آزارم صندلی همان شدۀسروته نالآ. است ایوارونه دنیای ما دنیای خب. امدیده زیر زاویۀ از که است صندلی هایپایه
 .[خنده] دهدمی

 تریناختهناشن سوی به شما مجموعه این در. است اهمیت دارای مختلفی وجوه از نظرم به مجموعه این ؛معراج هم باز
 شما پیشروی  . اندآن مشغول نوعیبه هرکدام هنر و دین فلسفه، که اموری اید؛رفته خود شخصی بیان و ابزار با بشری امور

 به یا نامتعین و کرانبی را آرخه آن پیشاسقراطی فلسفۀ در نامند،می خدا را آن دینی زبان به که است ایناشناخته سمت به
 خدا اسلامی مفهوم به که نامندمی اول نامتحرک محرکِ  را آن ارسطویی فلسفۀ در گویند،می 1آپایرون یونانی عبارت
 درک توسعۀ آن حاصل اما است طلبانهجاه چه اگر قدسی، و مثالین ناشناخته، ساحت به شما گذاشتن پای. است ترنزدیک

 وجود هست، رازآمیز امر. راز: شودمی جمع هواژ یک در من برای توسعه این. است جهان و انسان خدا، از انسان فهم و
 فهم که داندمی ذوات و 2هانومن ساحت کانت، را عرصه این. دانمنمی چیزی این از بیش هست، که دانممی من و دارد

 باز روح صیرورت طریق از مطلق امر فهم برای را راه هگل کانت، از پس. نیستند 3پدیدار چون نیست راهی بدان را انسان
 .کندیم

 کارهای واپسین در. کنید باز عالم در انسان برای بیشتری جای و کنید ترفراخ را انسانی عالم خواهیدمی نقاشی در هم شما
 روی غرب در آنچه با شما نقاشی   اکسپرسیونیستی انتزاع ماهیت   اما رویدمی پیش اکسپرسیونیستی انتزاع   سمت به معراج

 آثار آن دیگر سر و است دکونینگ ویلم فیگوراتیو آثار آن سر   یک که ،اکسپرسیونیستی عانتزا در. است متفاوت دهدمی
 ایبهانه شما برای معراج اما هستیم روروبه احساسات غلیان با ما چیزی هر از بیش پالاک، جکسن کنشی صرفاً  و فُرمبی

 را شما بیانگر انتزاع توانممی درواقع. انتزاع نزبا به مگر نیست شدنی این و ناشناخته و کرانبی سمت به رفتن برای است
 انتزاعی بیان. نامنممی 4انتزاعی تسامح با را شما آثار دست این که کردم خاطرنشان نیز ترپیش البته بنامم؛ استعلایی انتزاع  
 شما آثار این بر خوب تسبیح مفهوم و صورت نظرم به. آوردمی خاطر به را «تسبیح» مفهوم که است مبهمی زمزمۀ شما
 تذکر، کهآن دیگر سازد،می روشن را دیگر هایمجموعه و مجموعه این ارگانیگ ارتباط نخست تسبیح مفهوم. نشیندمی
 به واژه این است.شده مشتق سَبَحَ  عربی واژۀ از که است تسبیح واژۀ ریشۀ سوم مورد و دارد بر در را تکرار و زمزمه و ذکر

                                                           
1  . Apeiron/ ἄπειρον 

2. nomen 

3  . phenomen 

4. abstract 
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 جمعه روزهای همسرم و ارجمند دوست دو با کرونا گیر  همه نشینیخانه از پیش آیدمی دمیا. است «کردن شنا» معنی
. خواندیممی منطق و (اسلام از پیش عرب شعر) سبع قاتمُعَل   حافظ، منزل در ظهر دوازده   تا صبح هشت   از هفتگی صورتبه

کَری همایون دکتر جوانم دوست  گفتمی منطق و معلقات فرآرمان محمد تاداس کهنسالم دوست و کردمی حافظ شرح ش 
 مۀشاهنا در را جهان راز و رمز تمام هاوقت آن که همسرم و کردممی عرضه زیباشناسانه یا فلسفی اینکته گاهی هم من و

 چند که ،جلسات این. کردمی یادآوری شدهمطرح موضوعات با انطباق در شاهنامه از اینکته دید،می فردوسی حکیم
 قرآن آیۀ این به مناسبتی به فرآرمان استاد بار یک. بود مفید من برای دانشگاهی هر از بیش کشید، طول مداوم طوربه یسال

ل   حُ یُسَب   »: رسید ي ام ه  ل  ماو ف  ي ام وَ  ات  السَّ ض   ف 
ر 
َ ك   الْ  مَل  وس   ال  قُدُّ یز   ال  عَز  یم   ال  حَک   برعلاوه ایشان. (یکم آیۀ جمعه، سورۀ) «ال 

 مانند برایم آیه این شناسانۀریشه مفهوم. کردند ایاشاره نیز «بودن شناور و کردن شنا» یعنی آن ریشۀ به حُ یُسَبِ   ظاهر معنی
حُ  از تلقی این با که اکنون. بود هستی به بزرگ درگاهی گشودن  به و پیکربی آثار با ،سَبَحَ  دیگر مشتقات و تَسبیح ،یُسَبِ 

 در شما که کیهانی پیچیدۀ نظم. بینممی را جهات بدون بودن   شناور آن نگرم،می معراج مجموعۀ رد شما انتزاعی اصطلاح
 و متلاطم آن در چیزهمه چون دهد،می نمایش را پُرآشوب ظاهری دهید،می نمایش غوغا و غُلغله از پر کهکشان   دورنمای

 .است شناور

 بیان که آنجا در هااین غیاب اما نیستند ما اندیشۀ دسترس در امتعین،ن و کرانبی شیطان، خدا، عالم، بسط و قبض مفاهیم
 از بسیاری برخلاف. است ناشناخته امور حضور بر دال نوعیبه غیاب این. است بیان برای ممکن راه تنها است، انتزاعی

 واحد گریز نقطۀ یک به که هست هاآن در عمقی نیستند، تخت مجموعه این تابلوهای دیگرتان، هایمجموعه آثار
 .رسیدنمی

یار  مقولۀ سابقه موافقم. تانگرامی همسر با زیادی حدود تا بنده که کنم عرض خدمتتان چیز هر از قبل :احمدی شهر
 زال، جادویی پرواز مثل   معراج از مختلفی شکالاَ  برد؛ عقب به تاریخ آغاز تا شاهنامه در توانمی را «جادویی پروازهای»

 سودای   سبقۀ و روایت باری،. ندارم ذهن حضور نالآ که دیگر مورد چند و آسمان در جم درخشیدن و کیخسرو عروج
 ادیان متعال قادر خدای چهو خاندانشان و هومری و پاگانی خدایان چه است، بشر عمر درازای به هم (یان)خدا چهرۀ دیدن

 به قوی میلی چنانهم باز است،شده تررنگکمو رنگکم یی،خردگرا و علم پیشرفت با گرچه باره،دراین تخیل. ابراهیمی
 .گذاردمی انسان خدایی   ماهیت و جویحقیقت ماهیت حساب به را آن ایدئولوژیک   قرائت که میلی ؛آیدمی حساب

 مثل فاهیمیمشود می مستفاد آن از هم «شدن ورغوطه» تعبیر که سَبَحَ  مفهوم .کردید اشاره مهمی بسیار نکتۀ به اتفاقاً 
به  ایمشنیده بسیار عرفانی متون در که را مفاهیم عمق و معانی ساحل ،مواج دریای غرقۀ ،رحمت دریای ،البحرینمجمع
 زندگی هایشدنبالاوپایین با متناظر دریاها وارموج کیفیت چون دانممی مهم را مقوله این حیث این از من. آوردیاد می

 شدن ورغوطه زمینۀپس همین تصور   با خدا چشم عنوان با معراج مجموعۀ هاینقاشی از یکی که اینجاست جالب. است
 .(51 تصویر) گرفت شکل که بود هادریا ژرفنای در
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 (51 تصویر)

 ود،نب آن رایج معنای به تسبیح و ذکر مفهوم از خبری کار حین در دارم، یاد به که جایی تا ،مجموعه این نقاش عنوانبه اما
 و تلخ خاطرات زدن شخماست؛  احمقانه و آزاردهنده درونی هایمونولوگ بیهودۀ تکرار هست هرچه. وجههیچبه

 هایحدیثو حرف تا گرفته استودیو وضعیت از نگرانی برق، و آب قبض پرداخت عدم و رنگ تقلبی کیفیت از اهمیت،کم
 .دانشگاه در کس فلان یا دارگالری فلان ناخوشایند

کید «آنجابودن» روی کردم،می صحبت آرنوفلینی ازدواج تابلوی از کههنگامی هست خاطرتان لابد :الیاسی روزبه  کردم تأ
 و خیمه سبزپوش   شهریار  . بود درست حدسم هستید. معراج مجموعۀ تابلوهای کجای در بگویید خودتان ماندم منتظر و

 مداهنهبی که بینممی ،نولده و انسور یعنی ،دیگر هنرمند دو و شما کار نبی هم تفاوتی البته. استکرده رهارا  زمینی خرگاه
 احوال رغمعلی  . ایدنموده زیباتر را زیبایی شما ولی اندکرده ترزشت را زشتی نولده و انسور. کنممی عرض خدمتتان
 است سرخوشی و امید زیبایی، از سرشار مجموعه این احوال و حال اند،شده آثار این آفرینش بهانۀ که خودتان شخصی

 هایلکه درخشش. شد خواهد پدیدار خویشتنیبی و اکستازه یک در تنها بیننده برای چه و هنرمند برای چه احوال این که
 صدای از پُر و پرواز از پُر آسمانی غریب، آمیزیحس یک در ،فرشتگان هایبال درخشان رنگ و فرم ها،تیرگی در نور
 سردی و گرمی. استگرفته را هانیزه گیتهدیدکنند توان فرشتگان این هایبال فرم. کندمی تداعی را فرشتگان وپربال

رب، هایفُرم با هماهنگی در تفکربرانگیز، آسمان انتهایبی ظلمت و تیرگی بر هارنگ درآمدۀاعتدالبه  و ویفرارَ  امکان مو 
 کبری   الدیننجم که ،را ظلمت و نور و رنگ لطایف شما راستیبه. کندمی فراهم را افلاک سوی به خاک از بیننده استعلای

 و حقیه لطایف پرشور پیکار عرصۀ مجموعه این. ایدبخشیده عینیت بینند،می هم با وحدت در را هاآن رازی الدیننجم و
 نور و ظلمت آن در و پردس خواهد نور به تن ناگزیر کدر انسان و است فضیلت با نهایی پیروزی آن در که است قالبیه

 .(5۳ تصویر) دارد جسم و جرم آنچه هر از دور شبحی و است تاریکی و نور و رنگ ماندمی جا بر آنچه و شد خواهد منحل
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 (5۳ تصویر)

 .کرده سرمستتان که بوده شراب تلخی چونان شما اندوه گویی 

ـــاده ـــی ب ـــر در ن ـــری ه ـــر س ـــدمی ش    کن
 

ــــــانآن  ــــــانآن را چن ــــــدکمی ترچن  ن
 

یار  برایم موضوعیتی چندان آن اهمیت هم شاید ام.نبرده پی چندان اثرش در هنرمند حضور اهمیت به هنوز :احمدی شهر
. است طبیعی امر یک هنرمند برای اما دارد، اهمیت بسیار نویسمونوگراف یا زیباشناس برای نکته این. باشد نداشته

. موافقم ایشان با زیادی حدود تا. دانستمی مرتبط فیزیکم به را ایمهنقاشی سیونیکمپوز اخگر بیژن پیش، هاسال
 با اما دارد را لازم ایستایی البته که ـ است مورب خطوط برمحور عموماً  که کارهایت ظریف و لرزان بندیترکیب گفتمی

گاهانه و ترینممه این شاید. نیست شباهتبی رفتنت راه نوع به ـ ریخت خواهد فرو انگار تلنگر ترینکوچک  من حضور ترینناآ
 .باشد هایمنقاشی در
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 تأثیرگذارترین از یکی حقبه مرد این !شما نقاشی از اشپدیدارشناسانه فهم خاطربه اخگر بیژن بر درود :الیاسی بهروز
 مستقیماً  که هاآن چه است، مشهود کاملاً  کرمانشاهی نقاشان جدید نسل در او تأثیر و بوده کرمانشاه نقاشی در معلمان

 !«مباد نیازمند طبیبان ناز به تنش». اندگرفته تأثیر ایشان از مستقیمغیر که هاآن چه و اندبوده شاگردش

 دربارۀ «سزان شک  » مقالۀ در نیز مرلوپونتی موریس کندمی اشارهبدان  روشن و ساده زبانی به اخگر بیژن کهرا  اینکته
 ادراک جهت در را او «بودنجهاندر» نوع   و سزان هاینقاشی مرلوپونتی. استکرده رحمط داوینچی و سزان مانند نقاشانی

 «سزان شک» مقالۀ در او. زندمی پیوند شناسانهزیبا تجربۀ و زیسته تجربۀ و بدنمندی به را ادراک و یابدمی مناسب جهان
کید او مقاله این در. نیست زیباشناسانه مقاله این رویکرد اما پردازدمی نقاشی موضوع به اختصاصاً   سزان   نقاشی   کندمی تأ

گاهی،مرگ وجودی، اضطراب زندگی، از دهشت سزان، بینایی ضعف. اوست هستی شیوۀ و او جهان  انزوا و پرخاشگری آ
 اش،کودکی دوران دوست زولا، امیل بار اولین که بود نابغه هنرمند این شخصیت کلی اوصاف دهندۀتشکیل بالا سنین در

 که داندمی مؤثر جهان به او نگرش نحوۀ گیریشکل در را سزان شخصیت اوصاف مرلوپونتی. بود کرده کشف را او نبوغ
 پنهان نیز هیدگر نظر از مهم نکتۀ این. نیستند او بدنمندی تجربۀ از جدای هنرمند شخصیت   دهندۀتشکیل هایویژگی این

 ما: گویدمی نیچه گفتارهایدرس در هیدگر. دهدنمی اهمیت رلوپونتیم اندازۀ به بدنمندی به او هرچند است،نمانده
 ماست ضمیمۀ که نیست طبیعی جسم آن تنها بدن. کنیممی حمل جیب در را چاقویی گویی که نیستیم بدن دارای گونهآن

 روان و تن که داندمی واحد ار ،1دازاین خودش دقیق تعبیر به یا ،انسان هیدگر. هستیم بدنمند بلکه نیستیم بدن دارای   ما... 
 کنش نوع نبود شما متفاوت اندکی رفتن   راه نوع اگر شاید .نیست راهبی اخگر سخن کنممی گمان. نیست تفکیکقابل آن در

 و ایدیافته تداوم آثارتان و جهان در هستید، گونهاین که حال. شدیدنمی نقاش اصلاً  شاید یا بود دیگری چیز شما نقاشانۀ
گاهناخو  ظرافت   و پیوستگی انسجام، کارهایتان، سیونیکمپوز در که ایدکرده مراقبت بوم عرصۀ بر رفتنتان راه از شاید دآ

 .نباشد متزلزل و شکننده

یار  فرد هر جسمیو روحی حالات طبیعتاً . البته را آن ترجمۀ ام،خوانده پیش هاسال را مرلوپونتی مقالۀ بله، :احمدی شهر
 زیادی مرلوپونتی آیدمی نظر به کنم، اظهارنظر بتوانم که نیستم مقامی در من گرچه. دارد او خلاقۀ کنش بر تأثیرمستقیمی

 که انگاریسهل و بیماری قصۀ. رسیدمی نظر به کُندذهن سزان حتی   نظرمبه کهطوری است؛ آمیخته بدنمندی با را نقاشی
 .بیاورم درد را کسی سر بخواهم که ستا آن از ترطولانی شد فیزیکم به منجر

 که باد جریان. داشتم باد مثل احساسی پا، کف کهنه زخم یک و پولیبی باوجود داشتم، خوشی حال دوستانم با هاسال آن
 رفته سر کشیدن دراز و بیماری و کتاب و خودم از امحوصله که روزها آن از یکی. بودم سبک روح مثل. بیندمی و وزدمی

 ونالهنک کمی. بود شنیده رام وروزحال فریدون و اسکندری ایرج از. بود (فقید) جعفری ابراهیم. زد نگز خانه تلفن بود،
 کرد شروع. بود درآورده را پدرم بیوتیکآنتی بودم. شده ضعیف خیلی پا؟ شد هم این زندگی؟ شد هم این آخر که کردم

                                                           
است به معنای  در زبان آلمانی ضمیر اشاره Daتواند گشایشی ایجاد کند. فظی آن به زبان فارسی نمیلالاز واژگان کلیدی اندیشۀ هیدگر است که ترجمۀ تحت دازاین .1
 درجهان اشاره دارد. شود که به شیوۀ هستی انسانمی ترجمه «هستیـجایآن»یا  «جاآنـهستی» ،. در ترجمۀ فارسی«هستی»و  «وجود»به معنای  Seinو  «جاآن»
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 با باید تو کار؟چه خواهیمی پا ها،نقاشی این با وت خوب، پسر: »درآورد را اشکم که گفت ایجمله و دادن دلداری
 از کردن طراحی کردم شروع دستم دم کاهی کاغذ و مداد یک با بلافاصله که بود چنان جمله این تأثیر. «بری راه تخیلت

 .جعفری محمدابراهیم احترام به تکهسه طراحی یک اش؛چهره

 کنارت خوبی دوستان گوییمی کههمین اما انداخت، جانم به بیغری غم اتخاطر این بازگویی اگرچه :الیاسی بهروز
 دنیا از دستشان که آنان و بودند کنارت در که سبز سرشان و گرم دمشان. بخشدمی تسلا مرا غریب غم این اندکی اند،بوده

 هزارۀ در داشت. عزیز را نمردا و زنان این باید. گرامی یادشان ،بیگیمام فریدون و جعفری محمدابراهیم مانند ،است کوتاه
 یک با را جدید مبحث. داد جایشان سر تاج بر باید اند.راه چراغ و جواهرند اینان گرفتاریم، آن در که تلخی و تاریکی
 :کنممی شروع ،کرمانشاهی بهزاد هیدالل   آقای شهرمان، فقید شاعر از رباعی

              سـتمانده شاخسـاری بـه گـر سهدوــ برگی
 

 ســــتمانده یادگــــاری بهــــار، و بــــاغ از 
 

ـــن در ـــت، دام ـــواری دش ـــتبوده شهس                   س
 

 ســـتمانده غبـــاری خـــط تـــاختنش کـــز 
 

 و حروف مَرکَبش سُم   گَرد  . رودمی پیش آسمان در (کهکشان) کشانکاه مسیر در که باشد شهسواری آن تواندمی شهریار
 و ساخته پنهان را بد و نیک غبار   که است این است آشکار و عیان آنچه است. دبلن آسمان به که است غُبار خط به کلماتی

 در. است گیتی آغازین درخت شاید که پیداست درختی جهان، انتهای در دور، از. استکرده موهوم نیز را سوار و اسب
 و نامندمی (واق) واک درخت   را آن نشده آغاز تاریخ هنوز که آنجا در ایرانیان و خوانندمی المُنتَهی  سِدرَةُ  را آن اسلام جهان  

 و نظامی اسکندرنامۀ ،(اسکندر داستان) فردوسی شاهنامۀ در. گردیمبرمی لوگوس مفهوم به باز. گوستسخن درختی آن
. دانندمی هندوایرانی اساطیر از برآمده را درخت این پژوهشگران از برخی که آمده درخت این وصف شبهزارویک

 اساطیر در چه اسلام، جهان در چه ،هاآن همۀ مشترک وجه اما است بسیار مختلف هایروایت در درخت این هایتفاوت
 :باشد خواهدمی هرچه نامش. است دانایی درخت درخت این :است چیز یک هندی اساطیر در چه و ایرانی
درَةَ   دخمۀ نخستین درخت   چهر،مردم رختد سیمرغ، آشیانۀ درخت جهان، ته درخت واق، واک، ،طوبی   ،المُنتَهی  س 

 آن میوۀ که دانندمی مادینه و نرینه را درخت این گاه. دهندمی نشان را آدمی خرد منتهای هانام این جملگی . ...و سیامک
 مانند تصویری منابع در. اندکرده توصیف حیوانات صورت با گاهی و انسان پیکر و سر با را آن گاه است. آدمیان چهرۀ

 «نگاریعجایب» خاص نام آن بر که هست قدرآن دستازاین آثاری تعداد نیز... و دستیصنایع قالی، ارگری،نگ
 پیش برایم پرسش این نخست. ایدکرده نزدیک خود زمانۀ خرد به را آن و ایددیده خوب را درخت این نیز شما. اندگذاشته

 ایمجموعه در را آن و ایدنیاورده شبهزارویک مجموعۀ در را ماحُک درخت خودتان قول به یا دانایی درخت چرا: آیدمی
 سرمنشأ و ایرانی حکمای سلسلۀ ،خوب خاک مجموعۀ از اثر دو در کهآن دیگر اید؟داده جای خوب خاک عنوان با دیگر

 تشیع سلسلۀ من، زعمبه ،دیگری کار در و (58 تصویر) ایدآورده را اسحاق ابن حنین مانند اتصالی هایحلقه با آن یونانی
 نقش (56 تصویر) مولویه طریقت منسوبان و نزدیکان کار، سومین در و ایدکرده تصویر را (57 تصویر) گریباطنی و امامیه

 خودشان رنگ و بو مزه، هرکدام که شنید درختان این متفاوت هایمیوه زبان از توانمی را بخشرهایی سخن آیا . استبسته
 .بگویید سخن بارهدراین خودتان تاقممش دارند؟ را
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 (56 تصویر)

یار درَةُ  دهممی ترجیح شخصاً  کنم،می اعتراف کودکانه :احمدی شهر . استعاری نه ببینم، عینی و واضح خیلی را المُنتَهی  س 
 میخکوب دیدنش با که طوری ت،درخ یک عین. استروییده خداوندی عرش همسایگی در که اسرارآمیز درخت یک
 در بایزید که جبروت و جلال آن الیاس، بالدار ارابۀ ابلیس، سیمای خدا، چهرۀ. طورهمین هم هیال   عرش. شوم

 از بالاتر دیداری چه جابلسا، و جابلقا مثالین شهرهای دیدن تصور. هیال   کمدی در دانته یا کندمی توصیف اشنامهمعراج
رد و عقل وقتی ؟باشد تواندمی این  تنگ خلقم حسابی کندمی آب بر نقش را محال معجزۀ این دیرین، آرزوی این خ 
 باعث تصویر دو که کنم عرض [سکوت] ؟نیست معرکه. ببینم را هاآن بتوانم شده که هم رؤیا و خواب در امیدوارم. شودمی
 نخست. بخشید شکل را مجموعه این تصویر یا و معنا از ایجنبه هرکدام که کنم نقاشی را خوب خاک مجموعۀ که شد

 نامۀهشجر یک. بود کرده تصحیح را آن مجاهد احمد مرحوم که غزالی احمد مجالس کتاب انتهای الصاقی نامۀهشجر
 بودند غزالی مکتب در نحوی به که دنیا زندۀ شیوخ به و شودمی شروع ابوالبشر آدم از که پوسترمانند و بزرگ شدۀتایپ
 نکنم اشتباه اگر. [خنددمی] پاتر هری هایفیلم از یکی در بود پلانی انداخت، صرافت به مرا که تصویری دوم. شدمی ختم
 که بود پاتر هری پدرخواندۀ بلک، سریوس خاندان خانوادگی نامۀشجره صحنۀ. کنید باور. ققنوس فرمان :بود پنجم فیلم

 صورتش تصویر بود، مرده که هرکس و خاندانش اعضای یعنی انسان؛ سر از هاییمیوه و بلند هایشاخه با بود درختی
 آن به وقت هر از بیشتر امروز اتفاقاً  که بروم هانامههشجر سراغ مروربه که شد باعث تصویر دو این. بود رفته بین از و سوخته

 آیدمی دنیا به انسان با که فضیلت از نوعی یعنی دارد؛ نجابت و شرافت مقولۀ با سرراستی ارتباط که مفهومی. کنممی فکر
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 کار اولین. دهدمی نسبت معصوم امام به را آن شیعه و گویندمی فر   آن به ایرانی تفکر در که مفهومی. مُرد نخواهد او با اما
 درخت گذاشتم را اسمش که بود این شود؛ مجزا ایمجموعه به تبدیل نبود قرار و شد شروع اسامی با فقط مجموعه این

 تا کردمی فتح باید بلخی الدینجلال که هاییقله یعنی شد؛ مولوی جبالسلسله اسمش که طورهمین هم دومی. حکما
 جایگاه بالاترین بر بتواند تا گرفتمی کشتی باید آنان با الواقعفی کرد،می واژگون باید هم را همه. شود مولوی بتواند

 را هاآن دقیق، مطالعۀ با حوصله و صبر سر و کنم مجموعه را این که کردمی اقتضا خلاقیت اقتصاد که بود این. بایستد
 اسم باشند، داشته نامهشجره حکما فقط نیست قرار ازآنجاکه و کنم نقاشی پرده چندین در مرور،به را همه و کنم بندیدسته

 آن اجرای بهانۀ. خواندفرامی خاک زیر از ار آنان زمان   و دارد خود در را بذرها که زمینی. خوب خاکِ  گذاشتم را مجموعه
 داشتم بزرگ خیلی بوم چهارـسه که بود این داد جای خود در اصفهان مکتب حکمای تا آدم از را حکما که لتهسه بزرگ کار

 تدرخ یک که دیدم و گذاشتم هم کنار را تایش سه که بود این. کنم خرد لتهتک نقاشی به را عظمت آن آمدمی حیفم و
 ذهنم داردنباله حکمای عطش و باشد عظمتبا هم تواندمی قدرهچ ـ بودم دیده هم فیلم در کهکمااین ـ زادآدمی چهرۀ با بزرگ

 کرده پیدا قبلاً  را آنان چینش نحوۀ و دیاگرام. کار سینۀ رفتم فریدون، قول به ،و شدم کاربهدست که بود این. بنشاندفرو را
 بتوانم تا عده یک حذف به کردممی شروع باید بود زیاد بس از تعدادشان فقط کنم،می عرض ونولوژیککر لحاظبه بودم،
 نرفتم. بودند کرده کار ازشان قبلاً  که هاییچهره یا تندیس سراغ هم وجههیچبه. کنم تمرکز ترراحت هاشانچهره تخیل روی

 رجوع تخیلم به فقط دیگر و بماند تصور آن گذاشتم پس بودم؛ دهدی هانمونه همین طریق از را هاشانبعضی چهرۀ طبیعتاً 
 ذهنم در و استکرده نقاشی آتن مکتب فرسک در رافائل که است تصویری همان افلاطون چهرۀ ،نمونه عنوانبه. کردممی

 رافائل افلاطون   از کهرا  تصور همان مه من و کرده نقاشی را لئوناردو همکارش گرچه است، افلاطون به چهره تریننزدیک
 ایستاده سرش پشت درست جمجمه یک هیئت در که اسقبیلوس سلفش چاشنی با کردم، نقاشی بداهه و ذهنی داشتم
 مرد چهرۀ حس بیشترین اشبزی تُنک   ریش تا کردم نقاشی رخنیم عمداً  را ،عرب فیلسوف اولین الکندی، چهرۀ یا است
 ـ افلاطونی تفکر اساس بر درخت آرایش و چیدمان نوع باشید، کرده دقت اگر. بزرگ نسبتاً  دستار آن با دهد، نشان را عرب

 دارد تریمعقول نسق و نظم راست سمت لتۀ طبیعتاً  که هاافلاطونی چپ سمت و مشاییان راست سمت. ستا ارسطویی
 متون ترجمۀ ،آوردم ترجمه نهضت در تأثیرش خاطربه را اسحاق بنا حنین. چپ سمت شهودی و تیکاید   بینش به نسبت

 کرده دقت اگر. بودم اندیشیده نقاشی، شروع از قبل حتی   نیز، دیگری تمهیدات. ارسطو آثار مخصوصاً  و یونانی فلسفی
 حکمت رسالۀ خاطر به همآن آوردم، درخت تنۀ نزدیک اما است مشایی کلی طوربه کهاین باوجود سیناابن باشید،
 مثل کسانی جایگاه فیلسوف عنوانبه سیناابن دیگران، و عبدالجابری مثل عربی عقل متفکران داعتقا به چون. اشمشرقیه

 .دانندمی شهودی متفکری را ایشان کهطوری ندارد را فارابی یا رشدابن

 آتن مدرسۀ فرسک یاد به هم من دیدم، را بزرگ چهرِ مردم حکمایِ  درخت که بار نخستین است جالب :الیاسی بهروز
 اجازه اگر. است نظیرکم خودش نوع در نظرمبه. امنشسته پایش پسرم با لذت با بارها پنهان، چه تو از! پاتر هری و تادماف

 کسی چه مجموعه، این نخست تابلوی در. بزنیم قمری هجری نخست قرن خاطرات مجموعۀ به سری خواهممی بدهید
 (91 تصویر) یزد؟بر یار جام در مغانه می هجری، یکم قرن در تواندمی
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 (91تصویر)

 طلایی نقطۀ یک در می سرخی و صراحی. ایساخته عارفانه و عاشقانه لیریک، را آن. است جدیت قرن هجری یکم قرن
 .(95 شمارۀ تصویر) نیست کم هم تعدادشان که بلارک تیغ ادامۀ در و دارد را نمود بیشترین نخودی، زمینۀ بر تابلو،

 
 (95 تصویر)
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 در که خودمان بستان  طاق اق  ط به شبیه سازندمی اقیط و یابندمی انحنا که هایتبوم از بسیاری بالای تقسم سپس
 .امدیده هم دیگر هایمجموعه کارهای وتوکتک در را قوس این البته یابند.می ادامه هم شبهزارویک مجموعۀ

یار  خواهد ریخته یار جام در بخواهد، زمان هر و جا هر !شناسدنمی سال و قرن که مغانه می   گیان، بهروز :احمدی شهر
 خاطرات مجموعۀ نخست  . دارد تمایزگذاری و ینتبی کمی به احتیاج که کردید طرح را اساسی مورد چند اینجا .[خنده] شد
 که مواردی عمدۀ که است جالب و داد تغییر کلبه را سیاره سرنوشت که تمدنی از سده نخستین. است هجری اول قرن

 تداوم بعدی هایسده در سپس وشده  آغاز سده همین در ماست مسئلۀ یا و کنیممی نرم وپنجهدست آن با امروزه
 دوره همین به نقاشی در من محتوایی هایدغدغه عمدۀ که دارد اهمیت خاطر این به هجری اول قرن الواقعفی. استیافته

 شیعه امامان هیئت در را آنان که است مکه هاشمیان و ایران روابط با بطمرت که ،گرفته مولا و شیر مجموعۀ از. گرددبرمی
 هایدهه به که است تصورقابل رویداد ترینمهم که معراج مجموعۀ تا ،است طالبابی بنا علی آنان رأس در و بینیممی

 که ایهیاتیال   طنین برهعلاو ،است خفته شیری بر ناظر علی که  ،1مولا و شیر مجموعۀ. گرددبرمی قرن همین نخست
 مرسوم نقاشی همان ؛استافکنده ایران خفتۀ بدن بر را اشخیره نگاه اسلام که کند تداعی نیز را معنی این تواندمی ،دارد

 ۳5 سال وقایع گردد:برمی قرن این اواسط به هم نجات کشتی مجموعۀ مایۀدست. بود هم ما هایخانه طاقچۀ بر که
 هستند گذار نقطۀ همین ماحصل نحویبه هم دیگر هایمجموعه مایۀدست. نینوا سرزمین در پیامبر نخاندا قتل و هجری

 را زمینه شرقی روم و ساسانی ایران بین استراتژیک ـ سیاسی تحولات از بعد سرانجام وشد  آغاز قبل دهه چندین از که
 گنوسیسم، چاشنی با است، پررنگ آن در مسیحی/ یهودی قدرتمند هایگرایش که آیینی ؛کرد فراهم جدید دینی برای

 کدام بعدی قرون طول در کهاین. خواندمی اسلام را آن تاریخ که دینی .ثنوی و زردشتی هایآیین ترمهم همه از و بودیسم
 . است ادیان و تاریخ متخصصان و مورخان کار البته که است دیگری مبحث خود استبوده غالب جنبه یا گرایش

 و سیاه هایدوگانه در را بشر هم امروز همین تا که ستا ثنویتی از بخشی اید،کرده اشاره آن به نقاشی آن در شما آنچه
 مفهوم خاص مورد این در. گرددبرمی قبل هایهزاره به هادوگانه این که نیست گفتنقابل و استانداخته دام در سفیدش
 پارسایی با که کنیم اثبات نخواهیم امیدوارم. استبوده مدنظرم نقاشی در که است اینامرئی حلقۀ آن کامیابی و پارسایی

 این مایۀدست. آمدندمی نائل عرفانی و شهودی تشرف به شرع رهگذر از عرفا برخی که اینحله! بود کامیاب شودمی هم
 با یا، [متابعت] کند امر مُغان یرپ اگر [عشق] یم به [فقه] سجاده [گناه] کردن رنگین است، تناقض این هستۀ دربارۀ نقاشی

ب   که کرده ترغیب را مریدش شیخ مسامحه، کمی یَ  ناب شراب با را کتاب پوستی صفحات   مُرک   بسیار شعر همان. دبشو
 :شیراز حافظ معروف

 گوید مغان پیر گرت کن، رنگین سجاده می به
 

 هـامنزل رسـم و راه ز نبـود خبـربی سالک که 
 

 قصد وجههیچبه که کنم عرض مایلم. است متابعت سر بر بحث که آنجا نیست، هم خضر و موسی   قصۀ به شباهتبی که
 نیست هم قرار که ستا چندگانگی این از بخشی خود افتاده اتفاق نقاشی در آنچه ندارم. را معنا این یا قطعه این تفسیر

                                                           
1. The Lord 
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 شیخ هایقصه در که مضمونی شود؛ مجزایی مجموعۀ خودش بود قرار هم بلارک تیغ. شود گرفته آن از خاصی نتیجۀ
 و فرهمند عارفان تبارشناسی راستای در که بود تسبیحی دانۀ هم این ،بخواهید را راستش است. پررنگ هم اشراق

 از آن سرسلسلۀ که ،نحله این در که خصوصبه ،برخوردم آن به بازیعشق کهن فنون مجموعۀ و باستان ایران به ارتباطشان
 برد،می پیش نیز را عاشقانه گفتمان که است عرفانی ادبیات در ابلیس قدرتمند تأثیر دربارۀ شود،می شروع حلاج
ف و وجد از هاییسویه  تیغ و طرفی از دلدار ابروی و مرگ داس به اشاره. است همراه قیدوشرطبی عشق   و مرگ با که تشر 
ی  :بودم شنیده فولکلور آوازهای در ترپیش که کند خلق نذه در تصاویری توانستمی سو دیگر از داوودی زره و مک 

یـژت خوین برویئه دوو رهه  ر 
 

 گیــانم لاویجــه بــه بــوو 
 

ــه ــه ب ــاوی توایف ــتتمه چ  س
 

ــــه  ــــب تلمق ــــراوا واج  ک
 

 کردم؛ نقاشی سوئیس در 9116 سال که گرددبرمی بازیعشق کهن فنون کارهای از یکی به کارها برخی بالای هلال قضیۀ
 تا دادم کار بالای به را شکلهلالی کادر آمد،می بالا از فرشته فیگور چون. است زن بوسیدن شُرُف در فرشته که اینهصح
. باشد هم شد داده آدم به دهان طریق از روح که قدسی نفخۀ نخستین یادآور کهکمااین دهم، نشان قدسی کمی را بوسه
 ارتباطی کهاین برعلاوه کارها بالای هلال فرم. استافتاده اتفاق است، کُنشی چنین حامل که فرشته طریق از بار این منتها

 که ایجنبه بود، نظرم مطلوب بسیار که دادمی هم آرکائیک فضایی کارها برخی به دارد، مثالین فضای شناسیاقلیم به
 استادان نقاشی در که وقاری. کند نزدیک «دارهاله هنر» احتیاط با شاید و «بزرگ هنر» به را من هاینقاشی که بودم مشتاق
 استفاده هم هابوم کلاف ساخت در را فرم این بعداً . شودمی دیده ،هامنریست تا هارنسانسی و گوتیک از مخصوصاً  قدیم،
 .ماند که ماند امروز تا و کردم

 ترجدی برایم آن طرح رفت، پیش وگوگفت هرچه که بود ذهنم در وگوگفت این ابتدای از اساسی پرسشی :الیاسی بهروز
 پوسترهای مولا و شیر مجموعۀ. هست هنر در مردم عامۀ علایق یا عامه هنر به ایاشاره وضوحبه آثارتان از برخی در. شد

 آرمانی نگاهی با دست،ذوالفقاربه طالب،ابیبناعلی که آوردمی خاطرم به را شصت دهۀ کرمانشاه   هایخیابان کنار
 متصنع البته و زیبا بسیار طالبابیبناعلی چهرۀ. استگرفته آرام رام شیری ایشان، پای پیش در. نگردمی را هادوردست

 مرزوبوم این هنر تاریخ در آنان از ونشانینام هیچ که است هنرمندانی راسخ اعتقاد و آرمانی دیدگاه حاصل که شده نقاشی
 تیراژ. است امروزی گرایانسنت حتی   و معاصر آثار از برخی از جمندترار ،من عقیدۀ به آثار، همان کهدرصورتی نیست،

 بازیعشق کهن فنون مجموعۀ در دیگر نمونۀ. بود تعجب جای دیدینمی ایخانه در اگر که بود زیاد قدرآن پوسترها این
 چند از خیام رباعیات تصویرگری رد شما، آثار به نزدیک تقریباً  هاییبندیترکیب با را عشاق هایبوسه است. (99  تصویر)

 . است طراح دستیخام هاآن زیباشناسانۀ وجه ترینمهم شاید که داشت وجود ایدیواری هایقالیچه نیز و امدیده هنرمند
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 (99 تصویر)

 لیلی این ،لهرو: »گفتمی سالخورده بانوی. دیدم بستگانم از یکی منزل در اخیراً  را هاقالیچه این از نمونه یک است جالب
 باقی برایم تردیدی جای هم پاتر هری هایفیلم به خودتان اشارۀ. استبافته ذهنی را آن که کردمی ادعا و «مجنونه و

گاهانه پسندعامه هنر با شما مواجهۀ که نگذاشت  قلمداد 1کیچ هنرشناسان، زعمبه ،که را پسندعوام هنری آثار شما. است آ
 .ایدبخشیده معاصر منزلتی را آن و ایدداده قرار کارهایتان برخی شآفرین مایۀدست شوندمی

یار  ابتدای به است کافی فقط ، بلکهنبودم توجهبی هنرها نوع این به تنهانه بله، کردید. اشاره مهمی نکتۀ به :احمدی شهر
. کنید پیدا بنده پاسخ و ستیننخ پرسش در را پسندعامه هاینقاشی نوع این بنیادی اهمیت تا کنید رجوع وگوگفت این

 که هاکوبلن از. کردید اشاره آن به بالا در که بود تصاویری همین «نقاشی تابلو» اسم به پدیداری با ما مواجهۀ نخستین
 از تصاویری تا ملامین هایبشقاب و سینی کف در عاشق هایزوج معاشقۀ و هاپستالکارت چوگان هایصحنه بگذریم،

 و هاقلمدان بر که صُلب و منجمد سنتی صورتبه است، تکرار و تولید حال در هم هنوز اول بخش .معصومین شمایل
 مدام هستند مکانیکی تکثیر حال در چون و ندارند دیگر چیزی دستیخام جز و اندکرده خوش جا کاریخاتم هایجعبه
ح نو امر   به را فسردگی و زوال  به آخردست و ماند خواهد گذشته سوغات همچنان د،نباش تازه که هم چیزی. دانندمی مرج 

 .توریستی نگاهی شود؛می مصرف کنندمی زیست نوستالژی در فقط و فقط که ایعده دست

                                                           
شود که در اطلاق می ایاست. این واژه به آثار هنری «پرکن، آبکی و پرطمطراقوبرق، چشمپرزرق»به معنی  Kitsch /کیچ واژۀ آلمانی .1

 .نگ نخبه هستندشوند و تقلید ناموفقی از استانداردهای زیباشناسی فرهمقیاس انبوه تولید می
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 هایتجربه متوجه مرا... و قیمتارزان ظروف ها،کوبلن مانند پسندعامه هنر آثار از برخی به شما اشارۀ :الیاسی بهروز
 از عکسی ،شهریار کتاب   پایانی بخش در مندرج بیوگرافی در. شماست دیداری تجربۀ بنای سنگ   که کندمی بنیادینی
 پذیریریخت برای که است مهم روازآن عکس این. داشتم بافقالی مادری هم من. دارد وجود قالی دار بر نشسته مادرتان

 با آنان. است غنی بسیار بافقالی زنان نزد رد تجربه دو این. است مهم نیز رنگ و طرح تجربۀ نقاش، یک غیرتأملی   تفکر
 کنگاور کُلیایی، قالی ویژهبه کُردی، هایقالی هندسی هایطرح در. بینندمی ساده را ایپیچیده پدیدۀ هر مسئله، حل روش

 از بیش سبز رنگ برای کُلیایی بافقالی زن یک. است رنگ دیگر موضوع  . دارد وجود کردن لیزهیاست این هرسین، گلیم و
. سفید و سیاه: دارند هارنگ برای نام دو تنها اسکیموها گویندمی. طورهمین نیز دیگر هایرنگ برای. دارد نام دوازدهـده

 و هارمونیک هایرنگ دامنۀ وسعت و طرح با مواجهه این. بماند دارد وجود باره این در مفصلی بحث علم فلسفۀ در کهاین
 است؟داشته شما نقاشی در غیرمستقیم یا مستقیم تأثیر مقدار چه اید،ستهزی آن با شکبی که متضاد

یار  هر که است این یقال و [خرترمتأ کارهای] من هاینقاشی ساخت فرایند تشابه وجه ترینمهممن،  عقیدۀ به :احمدی شهر
 از بخشی همچون داشت، کپراتی کارکردی کردید اشاره آن به شما که چیزی. هستند فرساطاقت و برزمان بسیار دو

 پراکسیس و پوئسیس همگرایی و زیباشناختی کیفیات کهاین حالا است. خانه زن وظایف از اول وهلۀ در که کارتقسیم
 کنشی فرش ساخت فرایند. است دیگری مبحث خود گرفتمی شکل خاصی نظر   دقت   و ظرافت در طورهچ

 و ببینیم تارها بریدن با را قالی برگره  گره نتیجۀ که کردیممی صبر هاماه و روزها ما طلبد.می بسیار صبر که فرساستطاقت
 هایگلوله این گفت جامم در رومی مجموعۀ دربارۀ دوستان از یکی. شدمی مکشوف ما بر قالی اضطراب کلی با جاآن تازه

 و تجربه این یادآوری. اندازدمی نخ رگبز هایکلاف و قالی دار یاد مرا خیلی است آویزان آن از که یاشُره و رنگی بزرگ
 به شد تکرار که بار چند از بعد و شد ظاهر دوباره کارهایم در بندیقاب صورتبه ضرورت،به قالی،زیباشناسی کیفیت
ق کمی از بعد]. شد تبدیل کارهایم ثابت بخش  با توانمی که هست هم بیشتری چیزهای کنممی را فکرش دارم که نالآ [تعم 

 رنگ روی رنگ لایه چندین که آبی کارهای مخصوصاً  ها،نقاشی زمینۀ مثلاً  دانست؛ منطبقش قالی در موجود هایمفر
 پرنقشی بافت کُردی هایسجاده یا بیجارماهی نقشۀ باشید کرده دقت اگر. است بیجارماهی نقشۀ بافت شبیه بسیار آمده،
 .دشومی دیده تجسمی بافت صورتبه بافاصله که دارند

 مقیاس است هنوز که هنوز شما، و من دیار و شهر در. است مربوط کارهایتان بزرگ پیکرۀ به دیگر پرسش :الیاسی بهروز
 پُرس یک. است مفصل غذایشان. هستند قدوبالاخوش و تنومند عمدتاً  زنان و مردان. است حماسی و بزرگ چیزهمه
 قوارۀ و قد ،(مور) خوانیمرثیه هنگام هاعزاداری در. است نفر سه زا بیش غذای. بیاور نظر در را کرمانشاهی کبابدنده

 ادبیات بزرگان از یکی زبان از ایشوخی. است گونههمین وضع هم هنر دربارۀ. کنندمی مجسم چندبرابر اغراق با را متوفی  
 و باشند پهلوان همه که است آن پیشین شرط کرمانشاه در: گفتمی ایشان. نیست لطف از خالی آن نقل که شنیدم شهر

 همین به. برود ادبیات و هنر سراغ بگذارید را طفلک گویندمی ترحم نوعی با داشت تقصیری و قصور راه این در کسی اگر
 دقیق مختلف هایعرصه در مرزوبوم این هنرمندان آثار در کههنگامی. [لبخند] اندپهلوان نیز هنرمندانمان بینیممی دلیل

  .است جدی شوخی این از نیمی از بیش نیمبیمی شویممی
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یار  جبران را نقیصه این کنممی سعی بزرگ ابعاد با شاید نشدم؛ پهلوان که خودم [خنده با]! کنم؟ عرض چه :احمدی شهر
 .[چشمک] کنم

 تانهنری شخصیت گیریشکل در کرمانشاه هنرستان ماندگار تأثیر از کراتبه خودتان که طورهمان :الیاسی بهروز
 برعلاوه که دانیدمی شما. بگوییم سخن کمی هم کرمانشاه نقاشی   معاصر   روند مورد در خواهممی اکنون کردید، صحبت

 پذیرش ها،گوردخمه و هاکوه بر ماندگار نقوش محلی، ـ بومی سنتی هنرهای مجموعۀ منطقه، این خاص جغرافیای
 ادبیات و هنر نامدار اهالی از بسیاری. استداشته دیار و شهر این رهن گیریشکل در مؤثری نقش آن با همزیستی و دیگری

 چندفرهنگی جامعۀ یک گیریشکل به منجر تازه امور و افراد پذیرش   توان. اندبالیده مهاجر هایخانواده در کرمانشاه
 شکل انشاهیکرم یارمحمدخان رهبری به مشروطیت نهضت از تأثیرگذار و مهم ایشاخه دیگر سوی از. گرددمی
 و انگلیسی مسلک  صوفی نویسندۀ لسینگ، دوریس نمونه عنوان به شود؛می باز کرمانشاه به هاغربی پای سپس. گیردمی

 اندداشته کلاس کرمانشاه در که را امریکایی و انگلیسی طراح چند نام. شودمی متولد کرمانشاه در ادبی، نوبل جایزۀ برندۀ
 دارند منطقه این در ردپایی هم مسیحی سیونرهایمی. است حافظه به اعتماد معایب از هم این .امکرده فراموش شوربختانه

 این در را دخترانه مدرسۀ نخستین کزازی حسین سید. است موجود انجیل از کلهری کُردی ایترجمه که بدانید احتمالاً  و
 هم عتبات راه   سر بر گرفتن قرار و شهر این راتژیکاست موقعیت نظرمبه. گیرندمی را جانش نمتعصبا و کندمی افتتاح شهر

 در گرفتهشکل روشنفکری   و دیگراندیشی هااین همۀ کنار در. استبوده مؤثر نانوشته دموکراتیک   نظام یک گیریشکل در
 تئاتر و نویسیرمان در خسروی محمدباقر میرزا پیشگامی. باشند شهر این در هااولین از بسیاری شودمی سبب کرمانشاه

 درازا به سخن ببریم نام هم دیگران از بخواهیم اگر. هستند هااولین این از هایینمونه تنها کرمانشاهی الدینمیرسیف پیشرو
 این تمام با که است این کنم اشاره بدان خواهممی که اینکته. بیفتد قلم از بزرگان برخی نام است ممکن و کشید خواهد

 هم کُردنشین دیگر مناطق در کهکمااین گیردنمی شکل شهر این در ایپیوستههمبه نقاشی سنت قاجار، دورۀ تا اوصاف
 و استنساخ که ایران مرزهای از خارج در بدلیسی خانشرف حاکمیت تحت منطقۀ استثنایبه است،نداشته وجود

. کرمانشاهی بهرام: خوریمبرمی نام یک به قاجار دورۀ در. استبوده رایج آن در ایرانی نگارگری شیوۀ به تصویرگری
 قاجاری دیواری نقاشی اثر چند از اگر. است موجود ایشان از دیگر تابلوی چند و سپهسالار خانحسین میرزا از ایپُرتره

 اعتناییقابل اثر به دیگر ،بگذریم یهودی باروخ خواجه عمارت مانند تاریخی خانۀ چند و معاون تکیۀ در ماندهبرجای
. شد مرگجوان متأسفانه و افتاد اسب از و بود بازیگر و نقاش که غیاثی شاهرخ و الخاص هانیبال به برسیم تا خوریمبرنمی
 زیبای هنرهای هایکردهتحصیل از نسلی سپس. اندالعادهفوق و انگیزهراس کرده نقاشی غیاثی شاهرخ که هاییاسب
 نقش معاصر نقاشی روند در که بودند هم دیگری نقاشان. شوندنمی بند کرمانشاه در البته که نجومی نیکزاد مانند تهران
 و ایوبی صادق فردین که کرمانشاه نقاشی گیریشکل نهاد ترینمهم. رسیممی هنرستان به بعدازاین. نداشتند ایکنندهتعیین
 ها،زبان با کرمانشاه کدموکراتی فضای. رسیممی شما خود به سپس. دانست آن معماران از توانمی را اخگر بیژن

 کرمانشاه معاصر نقاشی گیریشکل در آیا را بریدهبریده و نامتوالی تاریخی   پیشینۀ و مختلف مذاهب و ادیان ها،گویش
 به که استداشته هاییستارهتک تنها یا گفت سخن کرمانشاه نقاشی معاصر روند از توانمی اساساً  آیا دانید؟می دخیل
 .بفرمایید اشاره هست خاطرتان در که هایینام به و بگویید بیشتر هنرستان از شوممی خوشحال د؟انگراییده غربت
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یار  این در هنر آموزش نهاد و هنر تکوین آن، ایمکالمه کیفیت کرمانشاه، انسانی جغرافیای دربارۀبحث  :احمدی شهر
فی پاراگراف چند در بتوان دانممی بعید که طلبدمی مفصلی و جداگانه فرصت شهر  گزارش شما خود. بست آن از طَر 

گاهانه طوربه بارهدراین که بود نیافیض مزدک دکتر با میلان در بار اولین. کردید ارائه آن از دقیقی البته و مختصر  جدی و آ
 کرمانشاه همسامح کمی با بله،. کردند گوشزد من به را ایمکالمه کیفیت این اهمیت که بودند ایشانهم و کردیم صحبت
 (شهر) شار از اسمی کُردی هایترانه در اگر چنانچه دارد، کُردنشین مناطق شهرهای به نسبت بیشتری شهری شأنیت

 ضبط و تنظیم جاهمین در هم کُردی موسیقی دستاوردهای ترینمهم کهکمااین. است کرمانشاه همین منظور برندمی
 و شرق تا مسیر این. است گواه بهترین بیستون کتیبۀ ها،راه تقاطع در هکرمانشا شهر حضور اثبات در باری،. استشده

 فرهنگی تنوع و زبان طبیعتاً . اندبوده دور شاهراه این از که منطقه شمالی شهرهای برخلاف است،رفتهمی پیش عالم غرب
 کُردهای را خودشان کُردنشین ناطقم شمالی شهرهای که دلایلی از یکی است ومانده بکر دیگرعبارتبه یا محدودتر آنجا

 یا مریوان یا سنندج برخلاف است،بوده چندزبانه و متنوع همیشه کرمانشاه فرهنگ. است ویژگی همین دانندمی تریاصیل
 مماس امکان به تنوع این و است بیشتر هم قومی تنوع طبیعتاً  دارد. تریدستیک زبانی بافت که اقلیم این دیگر جای هر

 هر. شودمی ترنزدیک شاامروزی شکل به آن مدنی شأنیت و شودمی ایجاد بازار. انجامدمی هازبان دیگر با رکیبت و شدن
 نقاشان عمدۀ که هاییعلت از یکی. یابندمی تداوم حالدرعین وشوند می دگرگون هاسنت بیفتد، اتفاق مکالمه که هم جا

گاهانه حفظ   قیدوبند   در خیلی کرمانشاهی  نقاشان اکثر برخلاف دارد، امکان همین در ریشه نیستند خود هویت عمدی   و آ
 .دارد مرکزی اهمیت کُرد برایشان مردمان فیگور رایج و غالب فرم به پرداختن که کردستان استان

 و نبود ام همسایۀ شهبازی اکبر اگر. دارد وجود اساساً  جایی چنین دانستمنمی اصلاً  یعنی هنرستان؛ رفتم شانسی خیلی من
 بعداً . باشد انتظارم در دیگری سرنوشت نالآ بود ممکن خواند،می درس دارد و است اول سال آنجا خودش گفتنمی

 سال دو هر (فقید) زنگنه نامدار داریوش و اصلانی تورج طورهمین خواند،می نقاشی دارد آنجا هم مولانایی خلیل فهمیدم
. بود آن اصلی بانیان از شریفی مرحوم وبوده  برقرار شصت دهۀ از هنرستان. مشد هنرستان وارد من وقتی بودند، چهارم

. داشتند تدریس هنرستان در 81 تا 8۶ هایسال در ایوبی صادق فردین و 8۳ تا 81 هایسال حدود از اخگر بیژن
 شخصیتی ایشان د.دامی درس هنرستان در هاآن از قبل بود التحصیلانفارغ نخستین از که (فقید) نادری محمدرضا

 ایوبی و اخگر نادری، از بود مثلثی شدمی مربوط ما دوران به آنچه بود. محبوب هم بسیار و داشت عجیب و کاریزماتیک
 به را آن اشدوساله غیبت از بعد که داشت دقیقی بسیار عینی شیوۀ نادری. داشتند خاصی شیوۀ و رویکرد هرکدام که

. دادمی درس مدرن اخگر بیژن بودم کرده اشاره قبلاً  که طورهمان. بود کرده تبدیل مندیقدرت بسیار ئالیستیرسور تصاویر
 نام جلالوند ایرج از مایلم اینجا. کُردی فرهنگ و هویت محوریت با کردمی نقاشی نمادین و فیگوراتیو ایوبی صادق فردین

 خاص فیگوراتیو و دادمی درس ایوبی آقای حضور هایسال همان در و بود شده التحصیلفارغ هنر دانشگاه از تازه که ببرم
 عمدۀ ماه و بز تصویر و لاغراندام فیگورهای با رنگی خاموش و متنوع هایخاکستری با فضاهایی. داشت را خودش

 .بود آن مضامین
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 غیرازبه .بود شده نزدیک پایانش به هنرستان سخاوت و رفاه طلایی دوران شدیم، هنرستان وارد ما که 85 سال گویا
 منظره و پرتره غالباً  که نقاشانی پاتوق و بود هنری لوازم هایفروشگاه محل که بود دیگری جای نقاشان انجمن و هنرستان

 پاساژ انجمن، هنرستان،) مکان سه این تعامل. است اعظم دبیر خیابان حافظ پاساژ چهارم طبقۀ منظورم .کردندمی نقاشی

 و بود مصدق میدان دور انجمن هاوقتآن. داشت ،نقاشی خاصه ،تجسمی هنرهای دگرگونی روند در عمده تأثیری ،(حافظ
 همین نظر زیر خاصی برهۀ در نقاشان انجمن. شهناز میدان دور شهر، کتابخانۀ پشت شد، منتقل آوینی مجتمع به بعد

 انجمن تازۀ محل که ،آوینی مجتمع رد هم را هاکلاس از برخی و داشتند نقاشی هایکلاس حافظ پاساژ در که بود دوستان
 انجمن جدید ریاست عنوانبه کوهستانی سیروس و هنرستان در اخگر بیژن حضور واسطۀبه. کردندمی برگزار بود، شده

 بسیار بودن نو لحاظبه شدمی طرح آنجا که مباحثی و گرفت رونقی نقاشان انجمن 8۳ تا 8۰ هایسال تجسمی، هنرهای
شی کوهستانی سیروس. ودب برانگیزچالش  و باهاوس مکتب به زیادی علاقۀ ایشان. داشت ساختاری و مدرن کاملاً  مَن 

 ایفرزانه سیروس. داشت تمدن تاریخ از عمیقی و وسیع فهم و بود خوانده صنعتی طراحی هرحالبه داشت. گشتالتی تفکر
 طراحی کلوپ به قبلاً  که انجمن فضای داشت، یریتمد در که تسلطی و باوقارش و متین شخصیت خاطربه. بود عیارتمام

 که مباحثی شد؛ بدل مدرن زیباشناسی مسائل طرح و وگوگفت برای ایعرصه به نقاش، هنرمندان انجمن تا بود شبیه بیشتر
 مدام نجمنا قبلی اعضای که بودند کلماتی رئال و مدرن. آمدمی حساب به (آن منفی معنای به) غربی و ناشناخته زمان آن تا

 چنداننه واکنش با البته که آورد را کارهایش باری چند بیژن. دادمی بزرگ فکری انشقاق یک از خبر این و کردندمی تکرار
 که کردند این به متهم بودیم، اقلیت در که ،را ما که جایی تا شد روهروب هارئالیست خودشان قول به طرفدار طیف مثبت

 مجادله جرئت بخواهیم که بودیم هاحرف این از ترتجربهبی ما هاوقت آن. کشیدمی نقاشی رطواین تکنیک ضعف از شما
 طولایی ید کردن بحث زمینۀ در البته رسول. (فقید) احمدی رسول و ولدوند بهنام چی،دایی عباس من، باشیم؛ داشته

 دقیقشان هایجواب که بودند هم (دفقی) صفدری حمیدرضا و اخگر مجید سیروس، بیژن،. کردمی بحث مدام و داشت
 هنر فرم، بر محتوا ارجحیت مثل بود مقولاتی آنان اصلی دغدغۀ. بربیاید رایج تصویری سنت هاسال پس از توانستنمی
 هاگرایش دست این از و مردم فرهنگ اعتلای جهت در آن انقلابی ۀوظیف و هنرمند اخلاقیت و انسانیت مردم، عامۀ برای

 هنر نام به یابسته در را مریکاا و اروپا هنر تاریخ دستاوردهای تمام. گشتبرمی سنتی چپ تفکر به مه سرش یک که
 .کشیدمی غیرعینی نقاشی ابطال و مجادله به کار طبیعتاً . بستندمی را درش و گذاشتندمی داریسرمایه و غرب

 مجادلۀ و بحث از بعد. انجمن آورد خیس خیس طورهمان را اشآبستره کارهای از یکی رسول هست یادم خوب
 اگر» :گفت تمسخرآمیز لحنی با کرد مهارت عدم و ناتوانی به متهم را ما که دوستان از یکی ،آمد پیش که ایطولانی
 بود شده کفری که عباس. [خنده]« !کشیمی کنپاکتخته جاشبه یا تانیمی ببینم !کنی طراحی ساده دست یه تانستی

 با بود شده کنف حسابی که طرف. کرد طراحی محیطی خطوط با پیچیده دست فیگور یک سریع و شد غیرتی هویک
ش: »گفت بود شده کلافه و عصبانی دیگر که هم عباس. «ماشالا: »گفت متلک  به شد باعث همین ....«ایشالا نخوری چ 
 را ما هم آخرسر و کشید نگهبان و ستحرا به کار که! بزنبزن کاری،کتک بله، .شود شروع دعوا و ندازدیب دستی عباس
 [قهقهه] !«مُکُنن خورد رو پامان قلم» آنجا، به خورد گذرمان دوباره اگر که کردند تهدید
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رَش موهای و نافذ چشمان بلند، قد   داشت، که قلبی رقت و مهربان طبع برخلاف. [خنده با] بود ما خورکتک عباس کلاً   ف 
 او سراغ فقط بودند، نامیده «اخگر آل تن   پنج» شوخی به که ،نفر پنج ما بین از که تانداخمی صرافت به را دعوا اهل

 کردمی فکر که مردی بودیم، نقاشی حال در هنرستان حوالی هایکوچهپسکوچه در که هم دیگر بار یک کهاین کما. بروند
 و عباس سمت رفت راستیک شهر، فرسوده هایبافت خودشان قول به تخریب   برای کنیم بردارینقشه که ایمآمده ما

 مردم کل و رسیدند بودند فلسفی بحث حال در که رسول و بیژن دور از کهتااین شد گلاویز هم عباس. زدن به کرد شروع
 حالش هنرستان رئیس آقای آنجا که هنرستان برد و گرفت را مرد یقۀ بود آورده جوش حسابی که بیژن. کوچه ریختند محله

 .اوردبی جا را

 تنها من هنرستان، سمت رفتند همه وقتی. نبود رایج اصلاً  بلند موی هاوقتآن. بود بلند ما همۀ سر موی بود. عجیبی روز
 دورم چادر بی و چادر با دارخانه زن 91-51 حدود چیزی. باشم هابوم و رنگ هایجعبه و هاپایهسه مواظب که ماندم
 خجالت از و بود پایین سرم جوجه عین مه من. کردندمی پچپچ من بلند موهای و ام کاروبار درباره و دبودن شده جمع

 یک و کرد متفرق را شانهمه دلسوزی سر از شانیکی آخرسر ؟رفتندمی مگر بودند. ساعت نیم حدود. شدممی آب داشتم
 .کشیدم راحتی نفس مه من. رفت و وسایل بغل گذاشت آب پارچ

 و فرسایشی ایگونهبه هم هنوز رئال /مدرن اصطلاحبه دوگانۀ این که بینممی دورادور. وبخ بسیار :الیاسی بهروز
 انگیزشگفت برایم شهر این در نقاشانه هایتجربه تنوع که است این مهم نکتۀ اما دارد، ادامه کرمانشاه نقاشی در کیفیتبی

 هفته در ساعتی چند هم من. شد تأسیس انشاهکرم در هنر و فرهنگ نام به هنری ایدانشکده پیش سال چند. است
 کدامهیچ. داشتند قوی فردیتی آنجا دانشجویان که بود جالب برایم. دادممی درس مدرن هنر و هنر فلسفۀ شناسی،زیبا

 .کردندنمی کار هم استادانشان به شبیه حتی   و کردندنمی کار هم شبیه

 که طورهمان. دارد دقیق پژوهش و تأمل جای که کردید مطرح رمانشاهک و کردستان استان نقاشی تفاوت دربارۀ موضوعی
 مطرح آشکار صورتبه ایران معاصر هنر آثار بیشتر هنر مانند کردستان استان هنرمندان کار در هویت طرح کردید، اشاره
 کُردی   هویت نوعی حامل که شما آثار برعلاوه. شودمی پیچیده و استعاری گاه کرمانشاهی هنرمندان نقاشی در اما است
 چند با و است آبستره نقاش محمود. افتادم ،محمودی محمود دیگرم، دوست هاینقاشی یاد   است، غیرشعاری پنهان  

 دیوارهای روی بر کردن کار به شبیه چیزی او نقاشانۀ کُنش نوع. کندمی کار بزرگ عمدتاً  سطوح روی بر محدود موتیف
لکاه  بسیار هویت مسئلۀ با مواجهه نوع این. کندمی تداعی را دیوار روی هایتَرَک همان هم کار خروجی و است گ 

 .است هویتی آشکار نمودهای بازنمایی از تردیریاب و دشوارتر

یار  ،باشد خطرناک تواندمی حالدرعین واست  پیچیده ایمسئله فردی کنش در جمعی هایهویت انعکاس :احمدی شهر
 هنر و فرهنگ دانشگاه در که مثبتی نکتۀ. فروبکاهد نمانخ و کلی امور به را نقاش نگاه خاص   طعم اندتومی راحتیبه چراکه
 ستایشقابل حیث این از و ستاگرفته را وارگله سلیقۀ جای فردی هایخوانش که است مسئله این بیانگر فرمودید، اشاره
 .است
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 در و هستیم قایقی سوار مسافر همچون ما. خاص فرهنگ یک دائمی ساکن تا است سیاح یک شبیه بیشتر هنرمند
 هم مدتی شاید و گیریممی کنار تاریخ جزیرۀ ساحل در گاهی. هستیم (زیارت) سیاحت مشغول فرهنگ الجزایرمجمع

 .ذاه  علی  قس و کنیممی نظاره را کودکی خاطرات جزیرۀ دور از گاهی بمانیم،

 رونمایی و مرور نمایشگاه از بعد شام ضیافت هم دوم دفعۀ و ماَ استودیو در بار یک ؛کردم ملاقات بار دو را محمود بله،
 شوربختانه. شناسممی را ایشان که هاستسال انگار است، ایصمیمی و دلپذیر مرد بسیار. نیاوران فرهنگسرای در کتابم

 .امندیده نزدیک از هنوز را کارهایش

 دوستان با نقاشی مورد در طولانی هایساعت هم این از پیش. زنیممی رفح نقاشی مورد در هاستساعت :الیاسی بهروز
 برایتان والری از عبارتی خواهممی. بخشدمی من به تازه اندازیچشم گوییدمی شما که نکته هر. امکرده صحبت دیگرم

. است ادواری جنون پشیمانی   که دندانی نقاشی دربارۀ من زدن   حرف از پشیمانی بر دال را قولنقل این. کنم مضمون به نقل
 نقاشی دربارۀ ناچاریم دلایلیبه اما ،بخواهیم پوزش گوییممی سخن نقاشی دربارۀ کهاین از باید: »گویدمی والری پُل

 .«هنرهاست حیات متضمن گفتار   زیرا بگوییم، سخن

 از بردن لذت نسبت، همین به ،و دشوارتر آن فهمیدن و درک و است دشوار بسیار نقاشی دربارۀ گفتن سخن داری قبول آیا
 گیرد؟نمی شکل وگوگفت خلال در نقاشی لذت از بخشی آیا نزد؟ حرف نقاشی مورد در شودمی آیا است؟ ترژرف آن
 و تئاتری آثار ترینهنری حتی   نیست. کنندهسرگرم رُمان و سینما تئاتر، مانند نقاشی که است دلیل بدان دشواری نظرمبه

 چندان کهآن بدون کند،می دعوت تفکر و ادراک به یکسر را بیننده نقاشی اما دارند، کنندهسرگرم وجه هم یسینمای
 پُل که ایشنیده حتماً . اندندیده تدارک را آن لوازم و مقدمات نیستند. پذیرا را دعوت این عظیمی خیل   و باشد کنندهسرگرم

 نامتعارفی تجسمی بیان از نقاشی که شودمی ترپیچیده هنگامی مسئله.« چردب را تابلو باید نقاشی بینندۀ: »گفتمی کله
 .باشد برخوردار

یار  را مخاطبان زمانی شودمی آن از که تفسیری هم و هنری اثر هم. کردید ادا را کلام جان شما خود :احمدی شهر
 زمانۀ در هاجنبه این هرچه. باشند داشته أمانتو را تکنیک و نابهنگامی نو کیفیات که سازندمی همراه خود با نسلبهنسل

 حافظۀ از العینیطرفة به که آن عکس برخلاف دهد،می جلا بیشتر را آن ولعابرنگ هم تاریخ باشند، ترقوی خودشان
 که گوییممی سخن نقاشی ادراک از سطحی دربارۀ که دارم خاطراطمینان چیز هر از قبل. شوندمی ناپدید و حذف تاریخ

 اعتبار یک به. استکرده ارائه سومش نقد در کانت که مفروضاتی کمدست  . باشیم گذشته سطوح و مقدمات برخی از
 نقاشی بله، نتیجتاً، و داشت خواهیم کمتری مخاطب صورت این در که باشیم کرده محدودتر و محدود را دریافت سطح
 کمی که است اصطلاحی هنر تاریخ که است این باشیم رسیده آن به امیدوارم که دیگر نکتۀ. است خاصی قشر برای

 «هاتاریخ» قطعاً . دین نه ،داریم ادیان ما که طورهمان نیست؛ ساحتیتک امر یک صرفاً  هنر چون. است کنندهگمراه
 «مخاطبان» ،«هانقاشی» تکثر، این تبعبه. باشد تواندمی تردرست هم «هنرها تاریخ» کهکمااین. باشد راهگشاتر تواندمی

گاهانه اگر بنابراین کنند؛می مسئله تردقیق فهم به بهتری کمک «هاخوانش» و  از خاص نقاشی یک دربارۀ دقیق طوربه و آ
 .شودمی عایدمان هم بهتری فهم کنیم، صحبت هنرمند یک خاص دورۀ
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 را خودش خاص فیزیک و زمان نقاشی هنرها، دیگر برخلاف. است خودش خاص که خواهدمی فراغتی نقاشی دیدن
 خصلت این. ببینید را تابلو آن یک فقط یا بنشینید تابلو جلو هاساعت توانیدمی شما ،کردید اشاره که طورهمان. دارد

 که ایپدیده مقابل در کردن سکوت ست؛ا دیدن اول شرط سکوت. استکرده بغرنج را نقاشی مشاهدۀ و دریافت نازمانی  
 ذهن سکوت هاست؛جهان در شدن سهیم لازمۀ سکوت. باشد تواندمی موهبت یک این البته. شود دیده خواهدمی فقط

 .بینجامد روح سکون به که

 پیچیده کدام داندمی کسی چه ،حالبااین. پیچیده و عمیق خیلی هم و زد حرف نقاشی ۀدربار آسان خیلی شودمی هم بله،
 همان برخی و است جانبی طبیعت یک صرفاً  روروبه تابلو که دانندمی این در را معنا عمق برخی است؟ ساده کدام و

 را این کسی چه دهد؟می کسی چه را دست این از هاییپرسش پاسخ. دانندمی دیدن نحوۀ در انقلابی را جانبی طبیعت
 خرد یا هنر؟ تاریخ ؟ن(گردانا)نمایشگاه کیوریتورها و منتقدان هنری؟ نهادهای داران؟مجموعه عام؟ مخاطب کند؟می تعیین

 ها؟سال از پس جمعی

 هنری، آثار سانبه ،هم تفاسیر. قطعی و روشن حکمی تا است ترشبیه «تقدیر» به هاییپرسش چنین طرح که اینجاست
 .آوردنمی شوق سر را ما هم تفسیری هر طبیعتاً  آییم.نمی وجد به ایهنری اثر هر مقابل ما دارند. را خودشان خاص اعتبار

ه پُل از ساده طراحی یک کهاین ل   پل را ترازو کفۀ این بکشیم، بیرون را «تاریخ فرشتۀ» آن دل از و دهیم قرار مایهدست را ک 
. است کنندهتعیین خودش باشد عنوان بدون یا باشد داشته عنوان نقاشی اثر کهاین بنیامین؟ یا استکرده سنگین کله
 که آبستره نقاشی یک. است مسئله هم شود خوانش چگونه و کسی چه توسط طی،شرای چه در نقاشی کهاین طورنهمی

 چیزی ظاهربه کهکمااین باشد، نقد هاساعت موضوع تواندمی خاص مخاطبی توسط ندارد آشنایی آیکون گونههیچ عملاً 
 .ستا نقاشی در بزرگی تناقض خودش «داشتن گفتن برای چیزی» همین. ندارد گفتن برای

 از طورهچ تماشاچیان آنجا در دیدممی که هنگامی بود. تهران معاصر هنرهای موزۀ امجوانی روزگار پاتوق :الیاسی بهروز
 کردمی امعصبانی جنون حد تا که چیزی آن، از بدتر. شدممی دلخور گذرندمی اعتنابی نقاشی شاهکار یک مقابل
 در ـ بستهاسبیدُم سپیدموی پیران   تا گرفته نوخط جوانان از ـ سنین تمامی از تیپخوش عمدتاً  و ایحرفه هایشارلاتان گیریمعرکه
 مخاطب و آنان بین ایمفاهمه هیچ و بافتندمی هم به فرنگی واژگان چاشنی با را وریسمانآسمان که بود نقاشی آثار مقابل
 «!وااوا» عبارت گفتن با بودند، یانزیبارو عمدتاً  که ،هم مخاطبان و گفتندنمی چیزی اساساً  چون گرفت،نمی شکل

 به کمانوتیر با که نبود آنجا هم کودکی بگوید. چیزی کردنمی جرئت کسی لابد. کردندمی تصدیق دربست را چیزهمه
نگ   . «لختید شما! دانایی اقلیم پادشاهان های»: بگوید و کند پرتاپ ایریزهسنگ گیرانمعرکه برهنۀ پایپَرو و شلواربی ل 

 این به .امداده دست از را حساسیتم نوعیبه اکنون. یافتمی انعکاس هم هانوشته در گاه آنان اراجیف که است جالب
 .آمده جایش سر عقلم شاید کند.نمی ایجاد من امثال برای زحمتی و بردمی خود عرض هم گیرمعرکه که امرسیده نتیجه

یار ق فعلاً  را عمیق فهم فرضپیش این باید کنممی فکر :احمدی شهر  بهره خوانش هایظرفیت تمام از بتوانیم تا کنیم معل 
 ساکت کهآن بدانیم کجا از ما کند،می سهیم جهانش در را مخاطب سکوت، و دیدن با ساکن،ابتدابه نقاشی وقتی. ببریم
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 اشدستیبغل مخاطب هب را اشدرونی حالات کلمات، برخی ادای با دارد سعی که دارد آن به نسبت تریعمیق فهم است
 .دانیمنمی واقعاً  کند؟ منتقل

 یک در .برنجاند را برخی من جملۀ این است ممکن. گراستنخبه معاصر نقاشی که است این واقعیت :الیاسی بهروز
 برخلاف و است باز مردم همۀ روی به هاگالری ر  د. دارد اشاره مرفه و کردهتحصیل افراد به 1نخبه دستی،دَم   تعریف

 آیندنمی هاگالری سمت به اصلاً  مردم از بسیاری. گیرندنمی پولی کسی از آثار دیدن برای معمولاً  تئاتر، و سینما هایسالن
 خارج گالری از بهرهبی پندارند،می نخبه را هاآن دیگران یا ،دانندمی نخبه را خود و آیندمی که هم هاییآن از بسیاری و

 با حداقل تئاتر، یا فیلم یک دیدن از بعد افراد همان کهدرصورتی کنند؛ خریداری را هنری آثار ینبهتر کهاین ولو شوندمی
 خیلی که است این واقعیت اما .کنندمی وگوگفت ،دارند حرف آن دربارۀ شوند،می خارج سالن از تأمل و فهم عاطفه، یک
 گراست؟نخبه ماهیتاً  نقاشی آیا کنید؟می رزیابیا چگونه را موضوع این. ایمشنیده نقاشی مورد در حساب حرف کم

یار  و سطوح با فروشد،می نقاشی اسم به فرهنگی کالایی که است اقتصادی بنگاه یک اساساً  نقاشی گالری :احمدی شهر
 سیک یعنی ای،حرفه مخاطب برای. ندارد آن فرهنگی وجه با منافاتی وجههیچبه مقوله این البته مختل؛ هایگذاریقیمت

. ترعالی و بالاتر سطوح در برخی و هستند پایینسطح و مبتذل تولیدات از برخی دارد، نقاشی با شغلی ارتباط نوعی به که
 از ـ دارد نگه میراث همچون را نقاشی کهاست  کسی منظور ـ نقاشی خریدار که است این کرد صحبت آن از توانمی قطعاً  آنچه

 .زندگی اولیۀ مظاهر و مسکن شغل، از بعد یعنی باشد، گذشته باید زندگی اولیۀ مقدمات

 هستند؟ هم فرهیخته نخبگان   این از مقدار چه :الیاسی بهروز

یار  تریعمیق و ترایحرفه فهم کمی بسیار عدۀ همواره. شد خواهیم متوجه زمان مرور به کنم؟ عرض چه :احمدی شهر
گاهی میزان به بستگی. دارند  .دارد تفکرشان و آ

 یک دیگری مسائل بسیاری مانند نیز مسئله این یا ندارد را معاصر نقاشی   پذیرش   آمادگی ایرانی مخاطب آیا :الیاسی وزبهر 
 و داخل در متعدد هاینمایشگاه برگزاری نیز و منتقد مخاطب، با مواجهه نقاشی، هاسال تجربۀ شما است؟ جهانی اپیدمی
 .باشید داشته دقیقی داوری   و منصفانه مقایسۀ توانیدمی ارهبدراین نظرمبه .ایدداشته کشور از خارج

یار  را جهان تواننمی راحتیبه همچنین. بود ترساده ارتباطی انقلابات و اینستاگرام از قبل تا سؤال این جواب :احمدی شهر
 و خرد را جهان مقیاس اگر. است بغرنج هم «کشور» مورد در حتی   قضیه این. داد قرار دیگر طرف را ایران و طرف یک

 به بنا که است دهه دو از کمتر. است نسبی قضیه بازهم برسیم «خانواده» مثل تریکوچک نهادهای به تا کنیم خردتر
 غایب قبلاً  که چیزی است؛رفته ایران در خاصی قشر دیوارهای روی جدی طوربه نقاشی سیاسی،ـ  اقتصادی مناسبات

 باقی شکرش جای باز که استبوده ایرانی دارمجموعه برای سودآوری کالای مچونه نقاشی هم، موارد عمدۀدر . بود
 به نیاز تمدن مظاهر الباقی مثل هم هنر مصرف. است آن استمرار و فرهنگی آموزش و تربیت است مهم بسیار آنچه. است

 را نقاشی که کسانی درصد نود زا بیشتر شویممی متوجه کنیم، نگاهی را دوروبرمان است کافی فقط. دارد آموزش و تربیت
                                                           

1. Elite 
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 برای که بود ویدکُ  اوج   ایام همین در. اندندیده نزدیک از هنوز را آن اصل کنندمی صحبت آن دربارۀ یا کنندمی قضاوت
 بعد و ببیند نزدیک از را کارها از تعدادی بایستمی ایشان بنویسد. متنی بود قرار ،شوابسکی بری برجسته، منتقد کتابم

 نداشته ایشان از متنی که شد باعث نیویورک در کارها اصل به دسترسی عدم و قرنطینه مشکلات. کند نوشتن هب شروع
 .باشیم

 ،بله حیث، این از بدانیم، گووگفت فاقد و جامد ابژۀ یک را نقاشی اگر که کنم اضافه مایلم قبلی پرسش ادامۀ در
 امروز که چیزی برخلاف کیفیت، این. باشند داشته اختیار در را ایابژه چنین توانندمی کمی عدۀ زیرا گراست؛نخبه

 آن با باشد، نقاشی مخاطب تواندمی هرکسی فرهنگی، مصرف لحاظبه اما است؛ پیش قرن چند از تربغرنج بینیم،می
 و باشد توریست اندتومی یکی. کند خوانش یا بفهمد را آن اشذهنی توان و فهم میزان به و ببرد لذتاز آن  بگیرد، ارتباط

 در که است این ماجرا حقیقت. کنند برخورد قضیه با عمیق یا سطحی توانندمی اندازه یک به دو هر. نقاش همکار دیگری
 تروسیع بسیار مخاطبان کیفیت و کمیت باشد، دسترس در تواندمی آنلاین صورتبه نقاش استودیوی که ،معاصر روزگار

 .باشیم داشته آن بودن غیرنخبه یا نخبه دربارۀ اینینگرا کمترین که است آن از

 فنون مانند مهمی هایمجموعه به اصلاً  ،نمونه برای. دارم ذهن در آثارتان دربارۀ دیگر هایپرسش بسیاری :الیاسی بهروز
 شما ندنظریبل و هنر معرفت، دریای از ایچندروزه قسمت   توانستم حالبااین نپرداختم؛ نجات کشتی یا کیمیاگری کهن

 کتاب نفیس تحفۀ از ممنون. کنممی تقسیم اندیشه و فرهنگ هنر، اهالی با وکاستکمبی را شما سخاوت هم من. برگیرم
 کاتارسیسی تأثیر من برای نوعیبه وگوگفت این. بود خواهد هایمشب از بسیاری رفیق و است ارجمند برایم که آثارتان

 چونان نشینیهم این ،«دانی و افتد کهچنان» ناامیدی، سنگین   هوای   تنفس و ناگوار یخبرها شنیدن هاماه از بعد. دارد
 .عزیز شهریار ،سپاسگزارم تو از نهایتبی. بود جراحت بر مرهمی گذاشتن
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 شناسی( گزینی و اصطلاحهای باستانی و دانشجوی واژهفرهنگ و زبانآموختۀ دانش( سحر برنده یادزندهترجمۀ این مقاله به روان }
 شود ـ مترجم و ویراستار.{میتقدیم 

 

اسـت کـه نـام یکـی از  -yakā/ یَکاـاند واژۀ نکرده ثابتهای فارسی باستان که معنی دقیقش را هنوز شمار واژهیکی از کم
از  {یَکــا}»خـود پادشـاه بـزرگ  بـه گفتــۀاسـت. فتهمصـالحی اسـت کـه در ســاخت کـاخ داریـوش در شـوش بــه کـار ر

از  که واژۀ موردبحث بر نام درختـی دلالـت دارداین .2«شدآورده )به شوش( Karmānaکَرمانَه/   }از{و  Gandāra گَندارَه/
KAN-MA-MIŠGIŠ- / میشـمَکَن هگیشــ به یَکاـآن  که در (3در دست نیستیلامی ع)جملۀ معادل  شودآشکار میدی اک   روایت

NA صـورت  این کلمه را به  ،4در ویرایش خود ،است. شیلدی تا حدودی بازسازی شدهماً واژۀ اک  است. مسل  ترجمه شده 
 تواننـدکننـد کـه میگمـان می 6کونیـگهـم و  5فلدتسهرهم است. هرچند کرده ضبط ]na-kan-má-]miš /کَن ه ما[میشــ]

ی دربارۀ درستی بازسازی باقی ماندۀ واژه تقریباً شک  ، قسمت باقیهرصورتدر بینند.را ب MIŠ /میش ی ازرد  و  GIŠ /گیش
دلالـت  («دسایآسمان می سر بهکه »)بلند  بسیار یدرخت رب ،7اندتوصیف کرده« چوب بادوام»را  ، که آنمیشمَکَن ه گذارد.نمی

                                                           
 ای است از:}این مقاله ترجمه .1

 Ilya Gershevitch, ‘Sissoo at Susa (OPers. yakā- = Dalbergia Sissoo Roxb.)’, Bulletin of the School of Oriental and 

African Studies (BSOAS), University of London, Vol. 19, No. 2, 1957, pp. 317-320. 

 کملۀ آن:و ت
Ilya Gershevitch, ‘Ad. Sissoo at Susa’, Bulletin of the School of Oriental and African Studies (BSOAS), University 

of London, Vol. 21, 1958, p. 174. 

صات زیر نیز بازچاپ شدهاین مقاله و تکمله  است:اش در گزیدۀ مقالات گرشویچ با مشخ 
Ilya Gershevitch, Philologica Iranica, N. Sims-Williams (ed.), Dr. Ludwig Reichert Verlag, 1985, §§16-17. 

چنین است. همها درون } { گذاشته شده افزودۀ ویراستار است. برخی ارجاعات نیز در ترجمه به پانوشت منتقل شدهچه در متن و پانوشتآن
ات بههای بیگانه به خط  فارسی برخی جدر نگارش واژه های جناب است. ویراستار از راهنماییها عمداً نادیده گرفته شدهویژه درباب واکهزئی 

 آقای میلاد بیگدلو صمیمانه سپاسگزار است.{

2  . R. G. Kent, Old Persian, DS f, 34 sq. 

 .{۰۳8، ص5۶7۰، کنت، ترجمۀ عریان، تهران، فارسی باستان}ترجمۀ فارسی: 
  می کلمه نک. تکملۀ نویسنده در پایان همین نوشتار.{}دربارۀ معادل عیلا .3 

4. V. Scheil, Mémoire  de la Mission archéologique de Perse, XXI, 1929. 

5. E. Herzfeld, Archäologische Mitteilungen aus Iran, III, 61. 

6. F. W. Kӧnig, ‘Der Burgbau zu Susa’, MVAG, XXXV, 1, 1930, p. 44, n. e. 

7. cf. S. Langdon, JRAS, 1929, 779. 
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جای چوب گاهی اوقات در کنار و یا به، پایۀ تختو  در، 4، صندلی3، کابین کشتی2هآن را در ساخت وسایل نقلی   ۀتن .1دارد
معروف است که این درخت در  ،است. هرچند داریوش آن را به شرق ایران منتقل کرده5اندبردهو سرو به کار می لبنان سدر
 . 6استکاشتهدر آشور روییده و سناخریب آن را میبابل 
تفانه متأس   ، 7شـودر میتصـو   «Magan/ از منطقـۀ مَگَـن Mêsu/  میسـودرخت »آن که معنی  ،را میشمَکَن هدرخت  ماهی 
« درخـت بلـوط»، 9هاپـتپیشـنهادی « 8درخت صمغ عربـی پیرامـون نیـل»در نظر گرفت.  که توافق شدهچنانتوان نمی

« چـوب تنـۀ درخـت»مطلـق  ،فلدتسـهرپیشـنهادی « درخـت سـاج»کونیگ، پیشنهادی « افغانی وسر»شیل، پیشنهادی 
 12 {(hackberry}انگلیسـی:   Zürgelbaum)آلمـانی:« )؟(درخت داغداغان »یا  11«درخت آبنوس» ،10گریلوئیس  پیشنهادی
شود دیدگاه ه مطرح می. دیدگاهی که بیش از بقی  اندمحض زنیگمانه هاۀ اینهمرا باید کنار گذاشت زیرا سالونن پیشنهادی 

ی  ح. داندمیتوت سفید را است که درخت مذکور  13تامپسون باوجود یافته شدن بقایای چوب توت سفید در پایگاهی که  ت 
های ، پایـه14اسـتشده در میان هفت نوع چوب نام بـرده musukkannu / موسوک ن ودر آن  به دست آمده کهای از آن کتیبه
که هـیچ  این نخستکند: . تامپسون دو استدلال را مطرح مینمایدسخت سست می ناظر بیرونیبرای  انگاریسانیکاین 

و واژۀ  موسـوک ن وهـای واژه میان «شباهت»که نوعی دوم این اند؛ای تاکنون برای توت سفید پیشنهاد نکردهکنندهقانع معادل
 زمینهمراه درخت از مشرقبه ه اقرب احتمالواژۀ یونانی ب» :محتمل است «توت سفید» συκάμινος/ سنُ کامیوسیونانی 
که را  15نظریۀ لوی {هاقلب همخوان}رسد که به نظر می» انگارد کهمی. تامپسون «استهمراه بودها هقلب همخوانبا آمده و 

ه کرد که هرچند این نظریۀ توج  باوجوداین، باید . «گذاردکنار میکند می שׁקמים/ شِکمیمرا تبدیل به  [سنُ کامیوسـ]یعنی آن 

                                                           
1. cf. Kӧnig, op. cit., 57. 

2. v. A. Salonen, ‘Die Landfahrzeuge des alten Mesopotamien’, Annales Academiae Scientiarum Fennicae, B, 

LXXII, 3, 1951, 142 

  :و نقد زیر بر اثر یادشده

D. J. Wiseman, Bibliotheca Orientalis, X, 1953, 120.  

صات آن را آقای کینرویلسون   از روی لطف یادآوری کردند. ( J. V. Kinner-Wilson)که مشخ 
3. v. A. Salonen, ‘Die Wasserfahrzeuge in Bablonien’, Studia Orientalia, ed. Societas Orientalis Fennica, VIII, 

4, 1939, 61, 98, 143. 

4. cf. R. C. Thompson, A dictionary of Assyrian botany, 316 sq. 

5. v. Kӧnig, op. cit., 58. 

6. cf. F. H. Weissbach, Archiv für Orientforschung, VII, 1931-2, 42. 

7. cf. B. Landsberger, ZA, XXXV, 1924, 217, n. 2; Thompson, loc. cit.  

8. Acacia Nilotica 

9. P. Haupt, OLZ, 1913, 489. 

10. Louis H. Gray, Amer. Journ. of Philology, LIII, 1, 1932, 68. 

11. Salonen, Wasserfahrzeuge; thus also, in 1924, Landsberger, loc. cit. 

12. Landfahahrzeuge; B. Meissner, MVAG, XVIII, 2, 1913, p. 38, had ‘Zürgelbaum’  for the mêsu-tree, but not 

for musukkannu. 

13. Thompson, The Assyrian herbal, 181 sq. 

14. v. D. J. Wiseman, Iraq, XIV, 1952, 27. 

صات این منبع را   از روی لطف یادآوری کردند. (J. M. Munn-Rankin)رنکین مون خانممشخ 
15. Lewy, Semitische Fremdwörter im Griechischen, 23. 
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تـر بـیشانگـارد سـان مییکتـوت سـفید  را با موسوک ن وتامپسون  کهاین استوار است،ت معنی ماهی  بر « شدهکنارگذاشته»
  است. نامنتظَرنتیجۀ قلبی  سنُ کامیوسای عینی از این فرض است که پشتوانه

. در بهار و اوایل تابستان 1گفت یَکاـ مشابهی درمورد واژۀ فارسی باستان سخنتوان باشد، نمی کافینا میشمَکَن هاگر شواهد 
کـه  گوینـد(رد میکَ شـبَ  بومیان نامش را)رد داشتیم کَ شالی به ارتفاعات بَ من و همسرم سفر مفص   هجری شمسی{ 5۶۶1}=  561۳
یم کـه دخـوربرمی 2راً به درختی بلندمنطقه ما  مکر   آن. در ی، استی باستانهکَرمانَ حوزۀ استحفاظی کرمان،  ای درمنطقه
ل درنگبینامش  و ناشناس بود نبرایما . ایـن درخـت را  در بـه مـن القـا کـرد را یکاـ می از واژۀ ایرانی باستانمستقی تحو 

 5هـای پیزگـی  کـه نـام آن در گویش، درحالیخواننـدمی agǰ /جَـ  ،4رد اسـتکَ شـبَ منطقۀ ، که روستای اصلی 3هرانانگُ 
اسـت.   axǰجَـخ/  انـد(ران قـرار گرفتهشـرقی  اَنگُهـغربی و جنوبترتیب در جنوبها به)که مناطق مربوط به آن 7و پارمونت 6باو کشاه

اللغـۀ اسـاس فقهای ایرانی باستان سنج. هُرن در واکهمیان  k/کاز  g/ گآغازی ایرانی باستان و  y/ یفارسی از  ǰ/ جدربارۀ 
>  سَـ  )فارسـی: sax/ سَخسنج. ؛ شودمی x /خ م تبدیل بهصورت منظ  بهباستانی ای واکهمیان k/ کدر پیزگی این . 8ایرانی

از « چینیقیچی پشم» {دوکارد}فارسی:  doxūrt/ دوخورت، (-ra(ha)ka*/ ـکَه)هـَ(*رَ >  رَگ)فارسی:  rax/ رَخ، (-saka*/ ـ*سَکَه
 بسـیارها ردیکرا بشـ جَـ ای درخت چوب سخت و قهوه. (karǝta-/ ـکَرِتَهاوستایی:  ῀)« کارد» kūrt*/ *کورت+  دوعدد 

 ۀپایـدر ساخت  چنینسازند و همخود میکوچک سنگی  خرمای درهای محکمی برای انبارهایآن  از و دانندارزشمند می
های زیادی درهای آن آلونک حوالیشک و م  . در رَ برنداز آن بهره می بند کیف و لباس ،چاقو روکش، هاۀ تختشداکیحک  

 . ({5تصویر } ک.ن) اندشده پوشانده تزیینیی هااکیکه با حک   دارند جَ از جنس محکمی 

                                                           
خوانند و برگ او  کاریبه حد  کرمان درختی هست که آن را »است: آمده (918ص پژوه و افشار، تهران، وشش دانشکبه)دنیسری،  بادرنوادر الت  }در  . 1

شناسی و اشتقاق در زبان ریشه)برومند سعید  .«چون صبر است. هرکه او را ببوید خون از بینی وی بگشاید. چون او را بر آتش نهی آتش آن را نسوزد

چنین به احتمال ارتباط است که داریوش از چوب همین درخت برای کاخ شوش برده باشد. وی همحدس زده (57۶، ص5۶7۶، کرمان، فارسی
ه در ادامه اشتقاق دیگری برای کند اشاره می کاریو  کرماناشتقاقی   {.کند(می پیشنهاد کرمان)البت 

  دارد. متر{ 1/58}= حدود  پا/ فوت 17آمده استثنائاً ارتفاعی حدود  {9}ای که در تصویر ونه. نم 2
3. Angohrān 

یکی از  یافت که شوند(نامیده مینیز  Jaγīn /غینجَ که ) Jagīn /جَگین دو رود   نامتوان در را می جَ ی، واژۀ محل   (toponymy) نامگانجایدر  . 4
کند. نام صل میمت   مینابرد، منوجان را به که در روستایی به همین نام قرار دا ،که دیگرییزد، درحالیرها به دریای شرق جاسک میآن

به کند، پیشنهاد مییارشاطر  {حسان}ادکتر دوستم  که، چنانممکن است ،هران قرار داردشرقی انگُ ، که در جنوبJaγdān /جغدان یروستا
 (A. Gabriel, Im weltfernen Orient, 187) گابریلبه گفتۀ  مشاهده نکردیم. ج ما در منطقه درخت  اگرچه ،باشد«  جَ دارای »معنی 
 birkenähnliche Djag-Bäume ازکه نامش وجود دارد  Kal-Djag / جَ کَل ای با ناممنطقهبارز جبال ۀتر در منطقسومایل آن 5۰1 حدود

 .استشده نامعلوم است برگرفته نویسندهکه بر « شبیه  غان جَِ  درختان  »

5. Pīzgī 

6. Šāhbāvek 

7. Pārmōnt 

8. P. Horn, Grundriss der iranischen Philologie, I2, 73, 62. 
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 از .2اسـت 1دالبرجیـا سیسـوموردبحـث درخـت  }نام علمـی{ص شد که که با خود آوردیم، بعداً مشخ   هاییروی نمونهاز 
 شود:های زیر دربارۀ این درخت نقل مینکته 3واتنوشتۀ  فرهن  محصولات اقتصادی هند

ند }رود{شاخۀ هیمالیایی که از زیرریز از نوعی درخت برگ  پا/ فوت 9111 تا و شوددیده میسام تا آ س 
  رشاد    هنا  ایتام   سراسار های  ... ایـن درخـت در دشـت .4کنـدرشـد می متر{ ۳51}= حدود 

ره یـد شـود:(در ایـن منـاطق دیـده می از  یین بسییر   نیطق) ... .اسمنیز پراکن ه ش هبلدچستین   اتغینستین 
تـا ) ،و ... هرنـائی والیحـ بـومی   )در بلوچسـتان(...  و پیشاور  هو، هزارخان، بَن  ره اسماعیلیخان، دغازی

تنگی نزدیک هرنائی عمدتاً از این . جنگل وامشارغ است ۀمنطق از آن، بالاتر (متر{ 5991}= حدود پا  ۰111
 بی  ام بسییرچدب آن ... . کندرشد میمتـر{  1/51}= حدود  پا ۶1ارتفاع تا است که درخت تشکیل شده

باشد بسیار  لازماستقامت و انعطاف ها در آن هایی کهربردکی ۀشد . برا  همنم  لزج   کج    ... اسم
کاآن  به و  درشـکه بنـدی  چهارچوبکاری، برای تمنب   هرگونهو  رویه و توپی چرخ ... برایکنند. می ات 

صورت به .نیستآن  همتایهیچ چوبی ثابتش های تکیفی   سبب خشک شدن عالی وکارهای مشابه به
لـوازم منـزل و  ویژهبـهوسـاز و کشاورزی، ساخت ادوات، درشکهگسترده، برای ساخت قایق، گاری و 

 شود.استفاده میاز آن مبلمان 
به نظـر  .(5هند تجاریمحصولات چنین سنج. کتاب او با عنوان هم)است این درخت را وات عرضه کرده بومی هایبسیاری از نام

و  sīnsapā /سینسَـاا، šīn/ شـین ،šisu-kāt/ شِسـوکات، šišam/ شِشَم، sissoo/ سیسوهای واژه هامیان آن در رسدمی
 از واژۀ سنسـکریت  همگـی  šawa /شَـوَه و  šewa/شِـوَههـای پشـتوی و واژه ساسَـمو  ساسِـمهـای عربـی  چنـین واژههم

 نیـز zagar /زگََـر. در پشـتو ایـن درخـت را 7نداشده مشتق و آثار پس از آن ثبت شده 6داوِ اتَهَروَه درکه  śiṃśapā /شِمشَاا
مـن  در همـین کتـاب. 9کنـدمطابقـت می، 8بورکیـل نقـل مطابق ،zaghah /قهَزَ بلوچی واژۀ چنین با هم نامنامند. این می
/ جهـالوان() انهلـوو ج Pab/ )پـاب( بهای پَـم که در تپهیافت ǰag /جَ  وپایی را برای نام عامیانۀرین منبع انخستچنین هم

                                                           
1. Dalbergia sissoo Roxb. 

 .G)شناسی دانشگاه تهران، و دکتر تیلور پارسا، استاد گیاه ]احمد[شناختی عمیقاً مرهون الطاف دکتر بابت شناسایی و ارجاع به منابع گیاه.  2

Taylor) و شناختی سلطنتی کیهای گیاهمسئول باغ(Kew) .هستم 
3. G. Watt, A dictionary of the economic products of India, 1890, III, 13 sqq. 

در هیمالیای مرکزی ارتفاع این درخت  (The flora of British India, J. D. Hooker, II, 231)نوشتۀ هوکر  گیاهان هند بریتانیاییکتاب  مطابق . 4
  د.رسمی متر{ 519۰}= پا  1111به 

5. Commercial products of India, 485 sq. 

6. Atharva Veda 

لاع بیش. 7  د ، شناختی زبان فارسیفرهن  ریشهها نک. تر درباب این واژه}برای اط  ، ۶، ج5۶6۶دوست، تهران، حسنمحم 
  .{شیشم، ذیل 56۰5ـ56۰1ص

8. I. H. Burkill, A working list of the flowering plants of Baluchistan, Calcutta, 1909, p. 27. 

  {.(جغ، ذیل 61۳، ص9، جشناختی زبان فارسیفرهن  ریشه)نک. نیز کاربرد دارد  ǰag/ جَ و  ǰak/ جَکهای در بلوچی واژه} .9
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Jhalawān ـریهجری شمسی{ 5۶5۶ـ5۶59}=  56۶۰، در سال هاشد. بعدبه این درخت داده می ، ب 
/ جَـ  براهـویی واژۀ 1

jag «یاجلبرادکند که می اشاره 3ایران گیاهان بومیپارسا در  }احمد{نقل کرد.  خود 2گانواژرا در « سیسویا جلبرادرخت د 
ـمی یافتدر بلوچستان و مکران  سیسو ـ جَـ  اشود، ام  بـرای   ǰaγ /جَـغ بـرد. نـاماش نـام نمییرا در میـان اسـامی محل 

را چنـین جَـغ  واژۀع برهـان قـاطند. شـتشـناختی آن ندابرای تعریف گیاه ابزاریا ام   بودنگاران فارسی شناخته شده فرهنگ
های اروپـایی . این توصیف در فرهنگ4«آبنوس که از آن چیزها سازند و تراشند رنگ  چوبی باشد سیاه به» کند:تعریف می

 واژۀ دست سرنوشتبا چنین تعریفی  ؛«{درخت آبنوس» جغ}یعنی:  5«جغ tree-the eben ghja: »به این صورت ساده شد
 .سخت دور کرد در ارتباط باشد یَکاـ واژۀ فارسی باستان   که بارا از این جَغ

ی  رشده بود. مترجم سامشناختهخوبی بهآغاز دورۀ ما  دردر خاور نزدیک  سیسو درخت
چـوب » (تـورات) 7اسفار خمسـه 6

 ارز آرامی  هماست که برگردانده sysm /سیسم به واژۀ، (5۰: ۳، پیدایش) استرا که کشتی نوح از آن ساخته شده 8«دارصمغ
 های باربریقایق از کند کهگزارش می 10دریای اریتره واحلو س هابندر فهرست . نویسندۀ ناشناس9است ساسَم واژۀ عربی  

اسـتفاده  ایـرانبـه از بهـاروچ  (ϕαλάγγων σησαμίνων καὶ ἐβενίνων) های سیسـو و آبنـوستنـه حمـلبزرگ برای 
گاهی را به ما می این 11کردند. دیوسکوریدسمی جـای به کنگرمشتریانشان را با فروختن سیسو یا برخی بازرگانان که دهد آ

. (ἒνιοι δὲ τὰ σησάμινα ἢ ἀκάνθινα ξύλα, ἐμϕερη̑ ὄντα, ἀντὶ ἐβένου πωλου̑σι) دادنـدآبنـوس فریـب می
 (σησάμινα ξύλα)های درخت سیسـو تنه ،نزدیک بمبئی، 13هلیانَ از کَ که گوید می 12کزماس ایندیکوپلیوستس سرانجام،

ی  کردند. شگفت است که را صادر می / سنُ امییسـسایـن واژۀ  14فرهنـگ یونـانی لیـدل و اسـکات سـتدر آخرین ویرا حت 
σησάμινος  سنُ سـوکامیاسـت یـا بـه آمـده« شـده از کنجـدساخته»با معنی اشتباه /συκάμινος اسـتاصـلاح شـده، 

                                                           
1. D. Bray  

2. Vocabulary  

3. A. Parsa, Flore de l'Iran, Tehran, 1949, II, 474.  

د معین، چ، به کوشش مبرهان قاطع} .  4   .{181، ص9، ج5۶۰9 تهران، ،9حم 
 نک.  .است و بنابراین ما عین عبارت را از این فرهنگ نقل کردیمتینگاس بودهشمنظور گرشویچ فرهنگ فارسی به انگلیسی ا}5. 

{F. Steingass, A Comprehensive Persian-English Dictionary, London, 1892, p. 364.  

6. Samaritan 

7. Pentateuch 

8. gopher wood 

یاد « دارچوب صمغ»از  توراتدر این بخش از  ،5۰7ص، 5۶6۶تهران، ار، ، ترجمۀ پیروز سی  های شریعت یا تورات: کتابعهد عتیقدر }
 .{است و ما همان را در متن اختیار کردیمشده

9. v. I. Löw, Aramaeische Pflanzennamen, 65. 

10. Periplus of the Erythraean Sea, ed. H. Frisk, Göteborg, 1927, ch. 36. 

11. Dioscorides, de mat. med., I, 129. 

12. Cosmas Indicopleustes, ed. E. O. Winstedt, 32218. 

13. Kalyāna 

14. Liddell and Scott 
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پس مراقب باش چیـزی » هشدار   ه بودشد مساسَ با واژۀ عربی  آن ه ارتباطمتوج  که  1ارتخساموئل بو ۶۳5۳در  کهدرحالی
 .استکردهرا ثبت ( cave igitur ne quidquam mutes« )را تغییر ندهی

دهـد در توافـق بـا ایـن کتیبۀ شوش پیشنهاد میمعادلۀ درخت سیسو که  با« از منطقۀ مَگَن میسودرخت » انگاریسانیک
ی یافت عقیده است که مگن شرقی را، که از منطقۀ جنوبی  در منطقۀ خلـیج باید ، دا بومجز  که این نام بعدها به آن هم تسر 

اند کـه شدهبارگیری مینامیده شد هرمز  بندری که بعدهارد شاید در کَ درختان سیسوی منطقۀ بش. 2کرد وجوجستفارس 
ب )/ دهانۀ( خور   هرمز، مثل نمونـۀ عربـی  تنگۀ؛ این منطقۀ ساحلی از 3استبوده در جاسک تریرود میناب یا به سمت جنو
اب ی خود در آن سوی دریا، در باور ورروبه کر،منابع سابق ، درفلد و کونیگتسهرجذ  که نام آن  استن بودهکشور مَگَ  الذ 

 است. مانده جابه  Μάκαι/مَکَی و  واژۀ یونانی   -mačiya /ـمَچِیَه و -maka/ ـمَکَه فارسی باستان   هایدر واژ
 
شخصـاً بـا درخـت مـن  کـهامیهنگ ،هجری شمسی{ 5۶۶1}= اردیبهشت و خرداد  561۳ ۀدهد که در ملاع میبه من اط   4گنهنی . استاداستدراک]

هـای را کـه در فرهنگ غجَـبـا درخـت  یکاـ پیوند واژۀ فاسی باستان  است که به او گفته 5بنونیست استاد، امشدهرد آشنا میکَ در منطقۀ بش  جَ 
 6.[استاست پیشنهاد کردهفارسی ملاحظه کرده بوده

                                                           
1. Samuel Bochart, Hierozoicon, II, 144.  

2. cf. B. Landsberger, loc. cit., approved by A. L. Oppenheim, JAOS, LXXIV, 1954, 16. 

ه مرا به این مقاله   رنکین جلب کردند.مون خانمتوج 
3. cf. W. W. Tarn, The Greeks in Bactria and India, second edition, 482 sq. 

4. W. B. Henning 

5. E. Benveniste 

حاحتمالًا   ǰaγ }گفتنی است واژۀ .6 ، چاپ پاکزاد، تهران، بندهشن)برای نمونه نک. است نیز به کار رفته بندهشدر  ان ــ مطابق خوانش برخی مصح 

 579و  78، ص5۰11، 8، ترجمۀ بهار، تهران، چبندهش)نک. است خوانده« درخت آبنوس» شیزبهار کلمۀ موردبحث را  .(955، ص5۳67، بخش 5۶7۰

 .D. N))مکنزی  A Concise Pahlavi Dictionary/ فرهن  مختصر پهلویدر  ǰaγ*. واژۀ (99۰، ص5۶۰1، تهران، نامۀ بندهشواژه(؛ بهار، ۳)ش

MacKenzie) ،به معنی  (۰۳، ص5685، لندنsissoo tree «ترجمۀ میرفخرایی، تهران، فرهن  کوچک زبان پهلوی)و در ترجمۀ فارسی آن « درخت سیسو ،

نیز این واژه را با شاهد یادشده از  (۶۳9، ص5۶67، تهران، 9، جپهلوی فرهن  زبان)است. منصوری آمده« )درخت(جغ »به معنی  (6۶، ص5۶8۶
 است.آورده بندهش

، زیر نظر رضایی های باستانی ایراننامۀ موضوعی زبانواژهشده در ؛ نقل1، ص5۶8۰، تهران، فرهن  سغدی)را نیز قریب / ʼʼk /āk آکواژۀ سغدی بودایی  

 داند.می یَکاـو  جغمان ه (جغ، ذیل 5۶65، تهران، 9بیدی، جباغ
« درخت تبریزی، سپیدار» ǰeg/ جِ است واژۀ دزفولی  چه در متن و حواشی نقل شدههای ایرانی نو نیز افزون بر آنها و گویشدر زبان

ه است قابل واژۀ تاریخی و حاصل امو جا()نک. همان یکهو  یاکاهای . ضمناً صورت(جغ، ذیل 61۳، ص9، جشناختی زبان فارسیفرهن  ریشه)نک. توج 
رسد نیز گویشی است و نه فارسی. به نظر می جا()همان جَکها را فارسی پنداشت. صورت توان آناند و بنابراین نمیخواندن از روی خط  لاتین

ل آوایی( جَ های فارسی واقعی تنها صورت  باشند.{  (برهان قاطع)مطابق صورت فارسی میانه و ضبط  جَغو  )مطابق قاعدۀ تحو 
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 در رَمِشک جَگدری از جنس  {.1تصویر }

 

  در اَشکُن، شمال اَنگُهران جَگت درخ {.2 تصویر}

یباً   (متر{ 8/11}= حدود  پا 85)ارتفاع تقر

 

 « سیسو در شوش»تکملۀ 
فانه این نکته را از قلم انداخته بودم که معادل عیلامی  واژۀ فارسی باستان   شده است، شناخته یَکاـدر مقالۀ یادشده، متأس 

ر  1که استاد گَدچنان بَئوت  گیشـواژۀ  اند. این معادل  دادهاز روی لطف به من تذک  است که با  ]ut-ba-šá-iš-še]GIŠ/ شِئیش 
ه به شباهت نزدیکش به واژۀ سنسکریت   انگاری آن با چوبی که سانپیشنهاد نگارنده مبنی بر یک  śiṃśapā/شِمشَااتوج 

 سنج. شود.است تأیید میداریوش وارد کرده
V. Scheil, Mémoires de la Mission Archéologique de Perse, XXIV, 1933, p. 109, l. 29; E. 

Herzfeld, Altpersische Inschriften, p. 15, l. 2; W. Hinz, JNES, IX, 1, 1950, p. 2, l. 30. 

 

 
 
 
 
 

                                                           
1. C. J. Gadd 
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رده    (15)اوراق بادب 
ات و زبان دکتری احمدوندی محسن   فارسی ادبی 
   mohsenahmadvandi@yahoo.com 

 
 گلچین گیلانی وانش درست بیتی ازخـ 1
سطرهایی  ،های درسی دورۀ ابتداییواسطۀ کتابگلچین گیلانی است که بسیاری از ایرانیان به ۀمشهورترین سرود «باران»

در لندن سروده و در خلال آن، به . ش.  هـ 5۶56دارند. گلچین گیلانی این شعر ساده و تأثیرگذار را در سال  از براز آن را 
 خوانیم:است. در بندی از این شعر چنین میهای گیلان پرداختهاش در جنگلر خاطرات کودکیمرو

 سیمین  مه را  گیسوی  
 بادها با فوت خوانا

 

 زد دست  بارانشانه می 
 نمودندش پریشانمی

 (16: 5۶71)میرفخرایی،         

 توان خواند:است؟ این مصراع را به دو صورت می این بند مصراع سوم درست  خواندن   سخن ما در اینجا بر سر شکل  

 ـ بادها با فوت  خوانا 5

 ـ بادها با فوت  خوانا 9

کلمۀ لازم به یادآوری است که «. بادها»است و در صورت دوم مسند برای « فوت»صفت  « خوانا»در صورت اول 
صورت صفت فاعلی و است یا بهرفتهبه کار « خواندنقابل»صورت صفت لیاقت و به معنای در زبان فارسی یا به« خوانا»

 است:ذیل این واژه آمده فرهن  بزرگ سخنبرای مثال در  ؛«کس که توانایی خواندن داردآن»به معنای 

. دارای 9. (88)اسلامی ندوشن، خواندن: ]مدیر ما[ خط بسیار خوب و خوانایی داشت . قابل5خوانا: )ص.( 
 (. 9/5۳)مستوفی، که از خانوادۀ سلطنت بود، خوانا و نویسا نبود. هزاده با اینتوانایی خواندن، باسواد: این شا

به کار « بادها»و در نقش مسند برای صفت فاعلی  صورتبهرا « خوانا»رسد گلچین گیلانی در بیت یادشده، به نظر می
ای را از رو تواند نوشتهدن دارد و میخواننده، کسی که سواد خوان»است؛ با این تفاوت که خوانا در اینجا به معنای برده

به « کندآوازخوان و کسی که آوازی را زمزمه می»آمده ـ به کار نرفته؛ بلکه به معنای  فرهن  سخنکه در ـ چنان« بخواند
 است.کار رفته

را چنین به کار « اناخو»، واژۀ افسانهنیما در بخشی از منظومۀ  با این معنا، در شعر نیما نیز وجود دارد.« خوانا»کاربرد 
 است:برده
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سرایند باهم هماهنگ/ که ها در آن جنگل دور/ میآن زمانی که امرود وحشی/ سایه افکنده آرام بر سنگ/ کاکلی
 (.۰6: 5۶8۶)نیمایوشیج،  خوانایکی زان میان است 

 :استکردهاستفاده « خوانا»گونه از واژۀ ، این«پریان»او در شعری دیگر با نام  

ها/ کند./ آنطلبان ساحل دریا را/ خوشحال نمیفت به دل نهفته، جنس مطرود/ گنجینۀ این جهان/ خلوتگمی
که درخت دهند./ در ساحل خامشی که بر رهگذرش/ بنشسته غراب/ یا آنآوای حزین خود را/ از دست نمی

دند/ دائم پریان/ هستند به آوای بستۀ آوای خوها همه دلنماید خسته/ آنچیز میمازویی تک رُسته/ و آنجا همه
 (.971ـ  986: همان) خوانادگرگون 

که راه نیما  بوداز نخستین شاعرانی  در بند یادشده، از نیما متأثر شده باشد؛ زیرا او« خوانا»شاید گلچین گیلانی در کاربرد 
 .را در سرودن دنبال کرد

 خواهد بود: شکل  درست  خوانش  بند  مذکور چنینبنابر آنچه گفته شد، 

 مه را  سیمین   گیسوی  
 بادها با فوت  خوانا

 

 زد دست  باران،شانه می 
 نمودندش پریشانمی

 (16: 5۶71)میرفخرایی،         

 ه با فوت ریتم گرفته بودند و در حال  آوازخوانی بودند،زد و بادها کدست  باران گیسوی سیمین ماه را شانه می
 .کردندره پریشان میرا دوبا ۀ ماهزدگیسوی شانه

 

 منابع این بخش
 .سخن ،تهرانج، 7 ،فرهن  بزرگ سخن ،5۶75انوری، حسن ]سرپرست[،  ـ

باران: منتخب پنج دفتر شعر باران، نهفته، مهر و کین، گلی برای تو  ،5۶71گلچین گیلانی(، ) ـ میرفخرایی، مجدالدین
 . سخن ،، تهران9چ، و بازگشت

برداری و تدوین سیروس طاهباز، با نظارت ، گردآوری، نسخهکامل اشعار نیمایوشیج مجموعۀ، 5۶8۶یوشیج،  ـ نیما
 .نگاه ،تهران، ۶چشراگیم یوشیج، 

 
 اند و سلطان درخترعیت چو بیخ ـ2

کند. اندازه میکند که به مردم زیردستش ظلم و ستم بیحکایت پادشاهی ایرانی را ذکر می گلستانسعدی در باب نخست 
مردم   گیرند. مهاجرت  کنند و راه غربت در پیش مییکی سرزمینشان را ترک میآیند و یکیپادشاه به تنگ می مردم از جور

شود. وزیر خیرخواه و خردمند پادشاه  عواقب این کار را به او تهی شدن خزانۀ پادشاهی میکم شدن درآمدها و موجب 
افکند. مدت زیادی خاطر این گستاخی به زندان مییر را بهاما گوش او بدهکار این سخنان نیست و وز ،کندگوشزد می
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اند تا او را از تخت به زیر بکشند، شرایط را مساعد که منتظر فرصت مناسب بوده ،گذرد که پسرعموهای پادشاهنمی
است که  گونهنشوند و ایهمراه می دشمنانشپادشاه نیز با  آمده از جور  تنگکنند. مردم بهبینند و علیه او قیام میمی

اما  ،کندای از حکایتی است که سعدی برای ما نقل مید. این خلاصهگردشود و پادشاه سرنگون میحکومت ساقط می
 و سپس به بررسی آن بپردازیم:ـ که قند مکرر است ـ بگذارید آن را از زبان شیرین خودش هم بشنویم 

ت آغاز ت دراز کرده بود و جور و اذی  رعی   مال  تطاول به  عجم حکایت کنند که دست   از ملوک  را یکی 
غربت گرفتند. چون  ورش راه  جَ  ظلمش به جهان برفتند و از کُربت   کرده تا به جایی که خلق از مکاید  

در  ،]...[ باری .ولایت نقصان پذیرفت و خزینه تهی ماند و دشمنان زور آوردند ت کم شد، ارتفاع  رعی  
ک را پرسید:  اک و عهد  ضح   مملکت   خواندند در زوال  می شاهنامه او کتاب   مجلس   فریدون. وزیر مَل 

ر شد؟ گفت: م نداشت چگونه بر وی مملکت مقر  شَ لک و حَ هیچ توان دانست فریدون که گنج و مُ 
و پادشاهی یافت. پس گفت: ای  ب گرد آمدند و تقویت کردندکه شنیدی خلقی بر او به تعص  چنان

کنی؟ مگر سر  می برای چهلقی موجب پادشاهی است، تو مر خلق را پریشان خ ک، چون گرد آمدن  ل  مَ 
ک گفت: موجب   کردن پادشاهی ت چه باشد؟ گفت: پادشه را سپاه و رعی   گرد آمدن   نداری؟ ]...[ مَل 

]...[  .دولتش ایمن نشینند و تو را این هر دو نیست ت گرد آیند و رحمت تا در پناه  کرم باید تا بر او رعی  
ک را پند  وزیر  ناصح موافق  طبع نیامد. روی از مَ  سخن درهم کشید و به زندانش فرستاد. بسی این ل 

او به جان  تطاول   ش به منازعت برخاستند و مُلک  پدر خواستند. قومی که از دست  عم  برنیامد که بنی
ف این بدر رفت و بر لک از تصر  یشان گرد آمدند و تقویت کردند تا مُ ا آمده بودند و پریشان شده، بر

 (.۳۰ـ ۳۶: 5۶7۰)سعدی، ر شد آنان مقر  
گوید اگر دست به مال مردم دراز کنند و به ها میاش و همۀ زمانسعدی در ابتدای این حکایت، آشکارا به حاکمان زمانه

اشت. غربت تلخ ای جز مهاجرت نخواهند دوحقوق خود را از پادشاه بگیرند، چارهها ستم کنند و مردم نتوانند حقآن
برای  ؛ای بسیار دشوار استای و بالیدهها هم تلخ است. دل کندن از سرزمینی که در آن به دنیا آمدهبرای همۀ آدم ؛است

رو شوند و جور پادشاه، سلطان، امیر، خلیفه یا هر کس دیگری روبه اما وقتی مردم با کُربت   .ها هم دشوار استهمۀ آدم
 بخشند. میشان را به لقایش جدادیاخرند و عطای سرزمین آباونداشته باشند، این تلخی را به جان میتوان مقابله با آن را 

آیا پادشاه این افتد. اما دهد و در سراشیبی سقوط میدست میمعنا و مشروعیتش را از حکومت  مردم،بدون همراهی 
برآمدن و  و دلیل یا دلایل  اهل تدبر در تاریخ است و خوانندفهمد؟ پادشاهی که در مجلسش کتاب میمسئلۀ ساده را نمی

که خیر مردم و ـ را کند؟ چرا وزیر مشفقش ، چرا چنین میپیشین را بهتر از من و شما بلد است ساقط شدن حکمرانان  
 ـ دهدمیچین نیست و راه درست را به او نشان دورقابو مثل اکثر اطرافیان پادشاه بادمجان خواهدحاکمیت را توأمان می

داند که همراهی مردم دلیل اصلی پادشاه می«. خواهیاستبداد و تمامیت»است:  روشنافکند؟ پاسخش به زندان می
گذارد که این حقیقت را بپذیرد. او خواهی نمیاما استبداد و تمامیت ،استهای موفق در طول تاریخ بودهحکمرانی
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سهیم کند. هرچه هست باید از آن او باشد. صدایی که بخواهد به این خواهد دیگران را با خود در قدرت و ثروت نمی
 خواهی خدشه وارد کند باید خفه شود، باید سرکوب شود، باید زندانی شود. تمامیت

خواهی و استبداد هم روشن است. پایان حکایت  پایان ماجرای بسیاری از حاکمان مستبد تاریخ است: عاقبت این تمامیت
گیرد و دیگر به مردم زیردستش ستم نخواهد قبلی درس عبرت می بعدی از عاقبت حاکم   ی. آیا حاکم  سقوط و سرنگون

اند؟ چرا رفتن ستمگری و آمدن ستمگری دیگر راستی چرا حاکمان ما در طول تاریخ از گذشته درس عبرت نگرفتهکرد؟ به
ن، چه باید کرد تا از تکرار این چرخۀ معیوب جلوگیری تر از ایاست و مهمبودهقدر پرتکرار به جای او در تاریخ ما این

ها در این زمینهکه ما را به فکر اما همین ،ها نداشته باشندنمود؟ متون ادبی کهن ممکن است پاسخی برای این پرسش
 .است احترامدارند ارزشمند و قابلوامی

 
 منبع این بخش

 خوارزمی. ،تهران ،8چ ،ییوسفحسین صحیح و توضیح غلامت ،گلستان سعدی ،5۶7۰ ،بن عبدالله سعدی، مصلحـ 

 
 پژوهش ادبی نخستگام  ،ـ خواندن درست و دقیق متن3

شک یچیست؟ ب هایی که تحقیقات ادبی در چند دهۀ اخیر از آن رنج بردهترین ضعفاگر از من بپرسند یکی از بزرگ
را  نیکه متهای اخیر اغلب پژوهشگران ما بدون ایندر سالمتأسفانه «. نخواندن درست و دقیق متون ادبی»دهم: پاسخ می

 ۀکتاب و مقالو در قالب هزاران  اندکردهپژوهش زعم خود اند و بهدربارۀ آن قلم زده خوانده باشند، بار از اول تا آخریک
های ادبی معاصر نکرده، ژوهشتنها کمکی به پیشبرد پنهها و مقالاتی که اند؛ کتابانتشار داده مایه و تکراری و پرغلطکم

 است.گم شده و بی خواننده مانده، فایدهلای انبوه این آثار بیانجام شده، در لابهدر این میانه بلکه اگر پژوهش خوبی هم 
 کنم.تنها به دو نمونه بسنده می ادر اینجا برای اثبات این مدع

ای متمکن و کند؛ خانوادهای به نام اصلانی را روایت مینوشتۀ تقی مدرسی داستان خانواده شریفجان شریفجان . رمان5
ای به نام سرهنگ جهانسوز رسیدهدورانبهاست و نظامی تازهدار که از عصر قاجار پا به عصر پهلوی اول گذاشتهزمین

دربارۀ  ویسینصدسال داستانهای این خانواده را از چنگشان بیرون بکشد. حسن میرعابدینی در درصدد آن است که زمین
 است: نوشته شریفجان شریفجانرمان 

هایی است که بلافاصله پس از اصلاحات ارضی منتشر شد و از نخستین رمان( 5۶۰۰) شریفجان شریفجان
 (.158: 5۶71)میرعابدینی، تأثیرهای اجتماعی آن را مورد ارزیابی قرار داد 

مربوط به دورۀ پهلوی دوم است،  شریفجان شریفجانرمان این نیست که وقایع  او نظور. مسخن میرعابدینی روشن است
ای در عصر پهلوی اول به روایت خانواده شریفجان شریفجانخواهد بگوید تقی مدرسی اگرچه در رمان بلکه می
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نویس ویژه اصلاحات ارضی نظر دارد؛ اساساً کار رمانپردازد؛ اما به صورت ضمنی به وقایع عصر پهلوی دوم و بهمی
. تقی مدرسی هم در رمان بکشد، امروز را به نقد از طریق آنتا  کندمیرا بازخوانی دیروز خی همین است که تاری

است، زمان اتفاقات رمانش را که سه سال بعد از اصلاحات ارضی محمدرضا پهلوی منتشر شده شریفجان شریفجان
 ؛را نقد کند پهلوی دوم، اصلاحات ارضی گرفتوگیر دهد تا از این طریق بتواند بدون سانسور وعصر پهلوی اول قرار می

 ۀاست. موسوی در مقالاما همین سخن روشن میرعابدینی، موجب بدفهمی پژوهشگری به نام فهمیه سادات موسوی شده
های تعجب از خانم موسوی است[، بعد از نقل سخن بالا از ]علامت« شریفجان شریفجان و اصلاحات ارضی!!!»

 نویسد:میرعابدینی، می

را مربوط به دورۀ  شریفجان شریفجانقول به این معنی است که این پژوهشگر توانا ماجرای داستان این نقل
فرهنگ »داند. همین تصور در کتاب دیگر پژوهشگر باعنوان پهلوی دوم و در ارتباط با اصلاحات ارضی می

 (.991: 5۶6۰)موسوی، است نیز تکرار شده« نویسان ایرانداستان

زعم خود این غلط میرعابدینی را اصلاح کند و نشان دهد که موضوعاتی چون کشف است که بهکوشیدهه موسوی در ادام
کند که ماجراهای این ثابت می شریفجان شریفجانخواری گستردۀ نظامیان در رمان حجاب، افتتاح کانون بانوان، زمین

ای که داستان شکی نیست که دورۀ زمانی»است که: این نتیجه رسیده رمان مربوط به دورۀ پهلوی اول است. او در پایان به
و با این (؛ 99۰: همو)« کندتأثیر اصلاحات ارضی را منعکس نمی شریفجان شریفجاناست و  گذرد دورۀ رضاشاهدر آن می

میرعابدینی را که او اصلًا سخن است؛ درحالیکند که میرعابدینی اشتباه کردهزعم خود ثابت میگیری بهنتیجه
دقت ، یا اگر خوانده بار هم متن رمان را نخواندهاست. چرا این اتفاق افتاده؟ پاسخ روشن است، چون موسوی یکنفهمیده
گویی. اجازه بدهید برای این شاید بگویید مگر تو علم غیب داری که چنین سخنی را میاست. نداشته کافی و تأمل

 ی بیاورم.دلیل سخنم، از همین مقالۀ ایشان

 نویسد:موسوی در بخش دیگری از یادداشتش می

، اصلانی قصد دارد با آوردن شریفجان شریفجاناست که در پایان داستان میرعابدینی در جای دیگری آورده
تراکتور از مردم روستا انتقام بگیرد و ممکن است همین ورود تراکتور به روستا را دلیلی دانسته باشد بر این که این 

ای من چند بار داستان را خواندم تا این مطلب را پیدا کنم؛ اما هیچ اشارهدهد. ستان در دورۀ پهلوی دوم رخ میدا
. نیافتم شریفجان شریفجانتوسط اصلانی و یا حتی اشارۀ غیرمستقیم به آن را در داستان  ربه آوردن تراکتو

 .(995: همو)زند وردن تراکتور نمیآورد و حرفی هم از آاصلانی در پایان داستان تراکتوری نمی



 1041 زمستان، 23شمارۀ  

 

72 

کید دارد که هیچ خبری از آوردن تراکتور در آن نبودهموسوی می است، اما من که گوید چند بار داستان را خوانده و تأ
کنم تا برای خانم موسوی نقل می را ام این چند سطر را از صفحات پایانی رمانرا خوانده شریفجان شریفجانبار رمان یک

 اند:اند، درست و دقیق نخواندهشوند که اگر هم چند بار رمان را خوانده متوجه

تاین زمین»کرد: وجوداین پدرش ]اصلانی[ آهسته در گوش او ]فرهاد[ زمزمه میبا بابا اند. خانها خیلی پرقو 
هایمان را بالا بزنیم و گویم تا تو هم یک روزی به پسرت بگویی. باید آستینها را به من گفته؛ من هم به تو میاین

ت جلالزمین  (.9۶۰: 5۶71)مدرسی،  «باید از تهران تراکتور بیاوریمآباد را شخم بزنیم. های پرقو 

 

ام، با . من عادت دارم بعد از خواندن هر رمان و دیدن هر فیلم، چند نقد و تحلیل هم دربارهٔ آن بخوانم تا آنچه را دریافته9
ای که در فضای احمد را خواندم، اولین مقالهاز آل سرگذشت کندوهاسه کنم. دیشب که درک و دریافت دیگران مقای

اش بنویسم. اجازه بدهید یک بند از این مقاله را در اینجا خواهم اینجا دربارهای بود که میمجازی در نقد آن یافتم، مقاله
 بیاورم و بعد اشکالاتش را برشمرم:

( به دلیل فضل تقدمش، مقدمهٔ آفرینش آثار داستانی و غیرداستانی 5۶۶8داستان بلند سرگذشت کندوها )
زدگی (، غرب5۶۰1(، نون و القلم )5۶۶6(، جزیرهٔ خارک دُر یتیم خلیج )5۶۶8احمد مانند مدیر مدرسه )آل

اند. به دیگر سخن، ( و... است که همگی با رویکرد پسااستعماری نوشته شده5۶۰۳(، نفرین زمین )5۶۰5)
احمد به شمار آورد؛ زیرا انتقادات پیشین ستیزانهٔ آلان سرگذشت کندوها را باید نقطهٔ آغاز تولد گفتمان غربداست

های مارکسیستی، چندان خالص و بومی ویژه گرایشداری، به دلیل تمایلات حزبی بهاحمد از نظام سرمایهآل
کید میمتنی که بر این فضل تقدم سرگذشت کهای دروننیست. از نشانه ورزد، اشارات مکرر متن ندوها تأ

داند؛ ، پنج سال می۶9مرداد  97داستان است که فاصلهٔ زمانی نگارش داستان سرگذشت کندوها را تا کودتای 
هامون، از مون آخر هر فصل میاد اول یه کشتار حسابی از بچهالان پنج سال آزگاره که جلوی چشم همه»مانند  

بره. بازم نه نیشمون بهش کارگره، نه داره مید هم هرچی آذوقه درست کردیم ورمیکنه. بعتخم چشممون، می
سالهٔ پس از مایهٔ سرگذشت کندوها ناظر به وقایع پنجدیگر، درونعبارتبه .«زورش رو داریم که جلوش وایستیم

و به سرکردگی آمریکا تدریج جای خود را به استعمار نمرداد است؛ کودتایی که استعمار انگلیس به 97کودتای 
 (.18ـ  1۳: 5۶69زاده، )قاسم استخوبی بدان نظر داشتهاحمد بهسپرده و آل

 قول، دو ایراد اساسی وجود دارد:در این نقل 

است و بر اساس این تاریخ، عدد در نظر گرفته 5۶۶8را  سرگذشت کندوهاکه نویسندهٔ مقاله، سال چاپ نخست این 
است؛ این در حالی است که سالهٔ پس از کودتا دانستهاست، ناظر به وقایع پنجر داستان تکرار شدهرا که چند بار د« پنج»
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گردد؛ بنابراین تأویل برمی 5۶۶۶ماه است، به بهمندهکرمنتشر آن را که انتشارات رواق  سرگذشت کندوهانخستین چاپ 
 است. کاملًا اشتباه« پنج»از عدد  زادهقاسم

او  احمد به شمار آورده و انتقادات پیشین  ستیزانهٔ آلرا نقطهٔ آغاز تولد گفتمان غرب سرگذشت کندوها، زادهقاسمکه دوم این
در رد  .استهای مارکسیستی، چندان خالص و بومی ندانستهویژه گرایشداری را به دلیل تمایلات حزبی بهاز نظام سرمایه

های اما گرایش ؛(11ـ  ۰6: 5۶۰۶احمد، )آل از حزب توده جدا شد 5۶9۳احمد اگرچه در سال این سخن باید بگویم که آل
تبع چندان خالص و بومی نیست. در نیز به سرگذشت کندوهاشبه از بین نرفت و گفتمان استعمارستیز او در چپ او یک

انتقاد به سمت استعمار ، نوک پیکان استهاحمد که پس از جدایی از حزب توده نوشتهای استعمارستیزانهٔ آلاغلب داستان
ـ  57: 5۶1۳احمد، )برای نمونه بنگرید به آلبه شوروی ندارد  کاری به کاررود و ویژه انگلیس، آمریکا و فرانسه نشانه میغرب به

)استعاره احمد به همسایهٔ بالادست رودخانه توان نگاه مثبت و حتی تمجیدآمیز آلهم می سرگذشت کندوها. در همین (56

خانم بزرگه منتظر دوتا قاصد آخری بود که به ولایت بالادست رودخانه رفته اما شاباجی»خوبی دریافت: را بهوی( از شور
بودند تا براش حتم بشود و بتواند تصمیم بگیرد. عاقبت آفتاب که از وسط آسمان به آن طرف سرازیر شد، آن دوتای آخری 

ح ماوقع را دادند که ذخیرهٔ شهرهای آن ولایت کم و کسر که نشده ریزان آمدند و یکسر به حضور رفتند و شرهم عرق
بنابراین من  .(19: 5۶۶۶احمد، )آل «ها از زمین تا آسمان فرق داردهیچی، بلکه شهرهای آنجا اصلًا با مال این طرف

با احمد دیگر آثار آلیا اگر هم قرار است این اثر  .دانمرا داستان مناسبی برای نقد پسااستعماری نمی سرگذشت کندوها
 نباید نادیده گرفت.در اغلب آثارش را  به همسایهٔ شمالی او مثبت حتی خنثی و گاهچنین رویکردی نقد شود، نگاه 

 منابع این بخش
 ، تهران، رواق.5، چسرگذشت کندوها، 5۶۶۶احمد، جلال،ـ آل
 تهران، رواق. ،5، چیک چاه و دو چاله و مثلاً شرح احوالات، 5۶۰۶احمد، جلال، ـ آل
 ، تهران، امیرکبیر.1، چمدیر مدرسه، 5۶1۳احمد، جلال، ـ آل

، 98، شنامهشکاو، «احمدنقد پسااستعماری داستان بلند سرگذشت کندوها نوشتهٔ آل»، 5۶69علی،  زاده، سیدـ قاسم
 . 8۶ـ۰1ص

 ، تهران، نگاه.5، چشریفجان شریفجان، 5۶71ـ مدرسی، تقی، 
 .991ـ956، ص 9، شپژوهش در تاریخ، «شریفجان شریفجان و اصلاحات ارضی!!!»، 5۶6۰ات، سادـ موسوی، فهمیه

 ، تهران، چشمه.9، چ9ـ5، جنویسیسال داستان صد، 5۶71ـ میرعابدینی، حسن، 
 
 خروسنگاهی به نثر آشفته و مغلوط ابراهیم گلستان در داستان ـ ۰

 5۶۰6و تابستان  5۶۰7تۀ خود  نویسنده، آن را در روزهای آخر سال است که به گف ابراهیم گلستاناز  استان بلندید خروس

صورت ناقص به 5۶8۶شود و در سال چاپ می لوح در مجلۀ 5۶16سال  هایی از نسخۀ اولیۀ این داستان درنویسد. تکهمی
رسد ه چاپ میزاده ببه کوشش صفدر تقی «نخستین انقلاب ۀشکوفایی داستان کوتاه در ده»و سانسورشده در مجموعۀ 
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 تهراندر  «اختران»انتشارات  و ( 1374) در نیوجرسی «روزن»که اعتراض گلستان را در پی دارد. سپس انتشارات 
مبهم، آشفته و  خروس . نثر گلستان در داستان بلندکنندمنتشر مینسخۀ کامل این داستان را برای نخستین بار  (1384)
 پردازیم.ز این ابهامات و اشکالات میراشکال است. در ادامه به چند مورد اپُ 
 ـ عبارت زیر از همان صفحۀ آغازین کتاب است: 5

داد هرچند چین آب که از هر دو شد قایق را انگار آویزان نشان میاز زیر پوزۀ قایق که رد می هاکشتزار مرجانو 
 .(56: 5۶7۰تان، )گلسپوشاند نمود، بعد میلرزاند، بعد مغشوش میمی کهرا اول آن رفت بر می

خوانی متن است که نیازمند دوبارهقدر فاصله افتادهآن« هاکشتزار مرجان»و مرجع آن « آن»که بین ضمیر اشارۀ نخست این
توانند مرجع هم به نحوی می« آب»و « قایق»، کلماتی چون «آن»تا « هاکشتزار مرجان»فاصلۀ در ویژه وقتی که است، به

 است؟در اینجا زائد است و معلوم نیست برای چه آمده« که»که حرف ربط این باشند. دوم« آن»ضمیر 
 ـ در جملۀ زیر: 9

 .(9۶: همو)و از صدایش ]صدای حاجی[، شاید خروس دوباره اذان کشید 
ن اذا»و « اذان گفتن»دو تعبیر برای این منظور درآوردی است؛ در زبان فارسی معمولًا تعبیری من« اذان کشیدن»تعبیر 
زدایی کند و تعبیری نو خلق کند. در . برخی ممکن است بگویند، نویسنده قصد داشته آشناییمبریرا به کار می« دادن

باشد. شته پاسخ باید بگویم، بله، نویسنده حق دارد، تعبیر نو خلق کند، اما این تعبیر باید دو ویژگی زیبایی و رسایی را دا
 بینم و نه رسایی.ی میخروس نه زیبای« اذان کشیدن  »من در 

 :به جملۀ زیر دقت کنیدـ  ۶
 .(۶1: همو)افتاد بالای  سردر  کار  دوباره کلۀ افتاده را به پیکر  شکسته بستن به راه می

ای به این سادگی که چرا جمله؛ این«کلۀ افتاده را به پیکری که بالای سردر بود دوباره پیوند زدند»نویسنده خواسته بگوید: 
 است بر من معلوم نیست.این اندازه پیچاندهرا تا 

 :جملۀ زیر را بخوانیدـ  ۰
: همو)گرفتند و زور آوردند  به چنگآن را  فهمیدند ]خروس[ را که اوروی پتو جای گردن  بهاول با دست مالیدن 

۰9). 
« آن»انسان از ضمیر اشارۀ که در زبان فارسی برای اشاره به غیرنیست. دوم این« به»که نیازی به حرف اضافۀ نخست این
های شد، البته چون یکی از شخصیتاستفاده می« آن»برای اشاره به خروس از « او»جای کنیم و بهتر بود، بهاستفاده می

، «فهمندنمی»که جای گردن خروس را زیر پتو را توجیه کرد. سوم این« او»توان آوردن ضمیر داستان خروس است، می
یابند، با همان دست هم قاعدتاً مالند و گردن خروس را میکه وقتی با دست روی پتو میچهارم این«. کنندپیدا می»بلکه 

خیلی نیست و این واژه حشو و زائد است؛ بنابراین نویسنده « چنگ»گیرند و دیگر نیازی به آوردن واژۀ گردن خروس را می
 .«گرفتند و زور زدندآن را پیدا کردند، که را  خروس گردن، جای دست مالیدن روی پتوبا » :توانست بگویدساده می
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است که صورت ناگذر به کار رفتهکه در فارسی امروز فعل گذرا به مفعول است، به« عقب زدن»ـ در جملۀ زیر فعل  1
 «کشیدندعقب می»یا  «رفتندعقب می»نوشت: البته غلط است و باید می
 .(۰9: همو) زدندعقب می ها از گرد او رمیدهزد و آنخروس بال می

هایی بوده ؟ آیا منظورش لیوانی داردمعنایچه « درگیر». در جملۀ زیر هم من هرچه قدر تلاش کردم متوجه نشدم که واژۀ ۳
 است؟؟ اگر چنین است، چرا واژه را سر هم نوشتهاستای جای داده شدههایی نقرهکه تهشان در گیره

 .(1۶: همو)نقره و یک جفت تُنگ کوچک بود پیشم گذاشت  درگیروان شربت  سلمان آمد تو. سینی را که توش لی
ـ تتابع اضافات و به تعویق افتادن فعل در عبارت زیر هم جز این که نفس خواننده را بگیرد و او را در درک معنا دچار  8

 مشکل کند، هیچ ارزش دیگری ندارد:
های  گوشۀ دیوار که در لای  خاکستر دود  زیر  دیگبی جنبید جز نور  سرخ  آتش  چیز در آن ]حیاط[ نمیهیچ

 .(۳9: همو)زد خوابیده بود و خل انداخته گاهی جرقه می
 وغریبی است:در عبارت زیر که ترکیب عجیب« از تکان خودش به تکان افتادن»ـ یا تعبیر  7

، به از تکان خودش به تکان افتادراند که ها راهنمامان مستانه نرم زد به سینۀ سلمان تا او را عقب باما نزدیک پله
 .(81: همو) پیش و پس نوسان کرد

 است:بازهم تتابع اضافات در عبارات زیر که از روانی متن کاستهو  ـ  6
 (.79: همو)پای  چوبی  رنگینش بیرون تور  رختخوابم بود دانستم که دلوچه روی  سهمی
 (.79: همو)تر بود گس گشاد  دلو طعم  چرم  خیس  دهان  داد و گس می طعم   آب  

های سبکی او البته این تتابع اضافات در دیگر آثار گلستان هم هست و ممکن است گروهی بگویند این از مشخصه
کنم که هر مشخصۀ سبکی قرار نیست هنری هم باشد. شود. من با این سخن موافقم، اما این را هم اضافه میمحسوب می

 خصۀ سبکی نثر گلستان است، اما یک مشخصۀ سبکی بسیار بد و غیرهنری.بله، تتابع اضافات مش
 ـ جملۀ زیر را بخوانید: 51

ها و کوبید تا شعله را بخواباند؛ اما اول تمام شیشهمی در اتاقبا رختخواب میان خرند علی بر آتش  درگاه و آن 
میان حضور خطر  حالاا که در اتاق بودند هبعد خود در شکست، هرچند اتاق از آسیب به دور مانده بود؛ اما آن

 .(76ـ  77: همو)کردند ناله می هنوز
را؟ من « در  آن اتاق»را یا آتش « در  اتاق»را خاموش کند یا آتش « آن طرف در  اتاق»خواهد آتش آیا علی با رختخواب می

فقط گلستان است که در زبان فارسی دو قید  که نفهمیدم، اگر شما فهمیدید، به من هم بگویید. یا در سطر بعد که احتمالاً 
 برد.را با هم به کار می« هنوز»و « حالا»

« اجر و پاداش»در معنای « ثواب»جای را به« درست و صحیح»در معنای « صواب»ـ در جملۀ زیر، نویسنده به غلط،  55
 است:به کار برده
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شد، شد که براش یه کاری بکنیم چه خوب میاما اگر می»انداخت، گفت در کلید می راننده داشت در قفل  
 .(515: همو)« هم داشت صواب

 ـ یا جملۀ زیر: 59
 .(519: همو)است هیچ نگفتن  ترسالمدید شکش برداشته بود از ما؛ اما انگار می

ت که فهمش اس؛ اما چنان آن را مغلق و پیچیده گفته«فهمیده بود اگر چیزی نگوید بهتر است»که نویسنده خواسته بگوید: 
 دشوار است.

 ـ یا جملۀ زیر: 5۶
: همو)« ای آتش بیندازه که خودش توش مهمونی بوده، خودش، دیشب؟آدم بیاد به در خونه»راننده ]...[ گفت 

519). 
به کار « ای آتش انداختندر خانه»جای را به« ای آتش انداختنبه در  خانه»در آن زائد است و « به»که حرف اضافۀ 

، اتفاق خاصی بیندازیم «ایخانه به در  »آتش را چون اگر ؛ «به در  خانه»انداخت، نه « در خانه»آتش را باید  .استبرده
 .شودافتد و بعد از چند دقیقه خاموش مینمی

های دستوری و نگارشی و املایی  این کتاب صدم غلطممکن است بعد از این همه ایراد که گرفتم و البته آنچه نوشتم یک
نویس حق دارد در نثر معیار که داستانهای داستان است یا ایند، کسی بگوید بخشی از این اغلاط از زبان شخصیتنبو

 که کسی است و هرهایی بزند که امروز مُد شدهزدایی کند و ال کند و بل کند و خلاصه از این حرفدست ببرد و آشنایی
اگر به شود تا بگوید آنچه نوشته درست است و دیگران متوسل می بهانهبنویسد، به هزار و یک  تواند فارسی را درستنمی

. من برای همین از خیر داستان گذشتم و نشستم نثر مقدمۀ کتاب را درا ندارن هایشفهم  نوشتهتوان  گیرند، او ایراد می
های ها و نوآوریپردازیتها و شخصیهای آن را به گردن  هنرسازهشود غلطبررسی کردم؛ نثری که قاعدتاً دیگر نمی

 وغریب ادبی انداخت. متأسفانه در همان چند سطر مقدمه هم چندین و چند غلط وجود دارد که من در اینجا بهعجیب
 کنم.اشاره می هاتعدادی از آن

 ـ به این چند سطر از مقدمه دقت کنید: 14
ر و حاکم بود؛ اما برای نمایاندن تمام آنچه ها قصدم نمودن دید و شناختم از روزگار حاضدر هر دو این داستان

شد داد هرچند روزگار را دیدیم نشان دادنش ضروری بود، در این دو قصه گسترش درخورند نمیدیده بودم و می
 .(8: همو)نمایاندی تر میها فشردهدر آن

 نوشت:گونه اینسلیس را به زبان شد آن که می
کردم یا دریافتم از روزگار کنونی را نشان دهم؛ اما هرقدر روزگار را فشرده می خواستم دید ودر این دو داستان، می

دادم، بازهم برای نشان دادن همۀ آنچه دیده بودم و نمایاندن آن را لازم و ضروری این دو قصه را گسترش می
 دانستم، کافی نبود.می
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هم  «قصۀ نانوشته»در تقابل با فیلم قرار داده که گویی  سخن گفته و آن را «قصۀ نوشته»ـ یا در عبارت زیر که طوری از  51
 داریم.

 .(8: همو)آن را درآوردم ۀ و بعد قصۀ نوشت گنجفیلم 
بدیهی است که  .«را منتشر کردم اشقصهرا ساختم و سپس  اسرار گنج درۀ جنیابتدا فیلم » :نویسنده خواسته بگوید

 ست.در اینجا حشو و زائد ا« قصه»برای « نوشته»صفت 
، «زیادتر مرسوم»باشد و منظورش از « الخطرسم»، «نویسیخط»ـ یا در ادامه که احتمالًا منظور نویسنده از  5۳

 «:ترمرسوم»
 .(7: همو) تازگی زیادتر مرسومنویسی غلط ولی بهگذاری غلط ولی مرسوم، با خطها هم تمام با نقطهاین

رسند؛ یعنی خود  اثر از بسیاری از آثار به دلیل عوامل فرامتنی به شهرت میهدف من از این یادداشت این بود تا نشان دهم 
دار است، نامش بر سر ونشانای نامشناختی چیزی برای عرضه ندارد، اما چون متعلق به نویسندهنظر وجوه هنری و زیبایی

 ها باید به این نکته توجه کرد.شود. در داوریافتد و خوانده میها میزبان
 

 بع این بخشمن
 اختران. ،تهران ،1چ ،خروس ،۰138، ـ گلستان، ابراهیم

 
 آیین دارخرستوـ 5

کند که من جز در این ، به رسمی در میان ناخدایان و دریانوردان جنوبی اشاره میخروسابراهیم گلستان در داستان بلند  
دهنده که باید آن را در امتداد شاهدبازی و انام. رسمی بسیار تلخ و تکحال ندیدهکتاب، در هیچ متن مکتوب دیگری تابه

است که پسران نوجوان را بر سوءاستفادۀ جنسی از پسران نوجوان در متون کهن دانست. این آیین به این صورت بوده
عدشان اند تا مقدادهها را روی آن فشار میاند و آننشاندهمی 1شده به شکل آلت مردانه به نام دارخرستوچوبی خراطیتکه

 گشاد شود:
شوخی چنه؟ تمرین سی چی؟ یه بار خلاص. وقتی بچه رو نشوندن رو دارخرستو زورش دادن »حاجی گفت: 

 (.81: 5۶7۰)گلستان، « گشاد کردن، یه ذره خون میاد، فقط
دن کسی نیفتد و دوم که گناه اولین لواط با این پسران نوجوان بر گراند، نخست ایندادهگویا این کار را به دو دلیل انجام می

 :کنند گیری جنسی ناخدایان و دریانوردان آمادهبرای بهرهها را بدین شکل، آنکه این

                                                           
گرفته شده « ثقبه زدن و سوراخ کردن»به معنی « خرز»از واژۀ عربی « خرستو»است که شاید واژۀ نوشت کتابش حدس زدهگلستان در پی .5

 (۳7)همان: باشد. 
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: و)همشه از اون دیگه بی دردسر میافته، دوم هم که بعد کس نمیوقت به گردن هیچدریدگیش هیچاول که کون

81.) 
 است:شدهی انجام میسوران همراه با مراسمگویا این کار همچون عروسی یا ختنه

 «که اولش مراسمی هم هسمخصوصاً این»همراهم گفت 
ر دادن میون مراسم گمهآفرین بر تو، اصل  کار مراسمه»حاجی گفت  ن. مراسم و آداب وقار ن. دُرُس گفتی. ج 

 «ن دیگه، مگه نه؟ده به جر دادن. ایطوری نی؟ ]...[ مثل عروسیهمی
 (.85ـ  81: و)هم« سورونینهعیناً، یا مثل خت»همراهم گفت 

بردند؟ همان پرسشی که در برخورد با شاهدبازی در اما شاید بپرسید که چرا دریانوردان از زنان برای تمتع جنسی بهره نمی
 متون کهن ممکن است به ذهنتان خطور کرده باشد. پاسخ این پرسش را از زبان حاجی  داستان بشنوید:

ن، ن. بدتر، باردار میشهن دیگه. زن هم مایۀ شرهن از زن. حاجت دارن. حاجتهشوخی نی آخه، دریا و دور بود
 (.85: و)همه میندازن خیلی. صدجور بلان ن. دعوا به ران. مایۀ شرهن، حیض و نفاس دارهناخوش میشه

 
 منبع این بخش

 اختران. ،تهران ،1 چ ،خروس ،1384، ـ گلستان، ابراهیم
 
دان ـ کرمانشاه در6  یعقوبی البُلْ

 کتاب الخراجو هـ .ق.(  911)ردادبه ابن خُ  مسالک و ممالکنوشتۀ احمدبن اسحاق یعقوبی، بعد از دو کتاب  البُلدْانکتاب 
اند. احمدبن نویسان مسلمان به زبان عربی تألیف کردهسومین کتابی است که جغرافیهـ .ق.(،  9۳۳)جعفر  بنقدامة

به  البُلدْان نوشت. متأسفانه کتابهـ .ق.  987اند این کتاب را  در سال انان دانستهاسحاق که او را معلم جغرافیای مسلم
است و قسمت مهمی از آن که مربوط به بصره و عربستان مرکزی و هند و چین و صورت تمام و کمال به دست ما نرسیده

 این در مقدمۀ یعقوبی .(58ـ  6مقدمۀ مترجم: ، 5۶1۳یعقوبی، بنگرید به ) استبیزانس و ارمنستان و عواصم بوده از میان رفته
 دهد:چنین توضیح می کارششیوۀ  ،کتاب

گشت سن و تندی  ذهنم، به دانستن اخبار بلاد و احمدبن یعقوبی گوید که من در عنفوان جوانی و هنگام سال
جوانی پا به سفر  مند بودم و در پی آن رنج بردم، چه در آغازمسافت میان هر سرزمین تا سرزمین دیگر علاقه

نهادم. سفرهای من پیوسته گشت و دور ماندنم )از وطن( ادامه یافت. پس چنان بودم که هرگاه به مردی از آن 
گفت، خوردم، وی را از وطنش و شهرش پرسش نمودم و آنگاه که میهن و جایگاه خود را برای من میبلاد برمی

گویی او وثوق داشتم های هر کسی را که به راستارشپرسیدم ]...[ سپس گزاو را از همان سرزمینش می
 (.9ـ  5: همو)نگاشتم می
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های جغرافیایی کهن، اطلاعات ارزشمندی دربارۀ کرمانشاه ذکر مانند بسیاری از کتاب البُلدْاندر بخشی از کتاب 
 پردازیم.کنیم و سپس به تحلیل و بررسی آن میاست که ما در اینجا نقل میشده

های بس باشکوه و ارجمند است و از خانقین به قصرشیرین و شیرین زن لاء به خانقین روند که از آبادیو از جلو
برد و در این محل، پادشاهان ایران را آثار بسیاری است و از خسرو بود که تابستان را در این قصر به سر می

مردمی آمیخته از عرب و عجم از قصرشیرین به حلوان. و شهر حلوان شهری است باشکوه و بزرگ و اهل آن 
که خود از استان جبل پارسیان و کُردهایند و در دوران عمربن خطاب فتح آن روی داد و از خراج حلوان بااین

که ستوران خلفا در  2القلعهبه مرغزار معروف مرج 1باشد و از شهر حلواناست، داخل در خراج نواحی سواد می
روند و کرمانشاه شهری  4و سپس از آنجا به کرمانشاه 3القلعه به زبیدیهاز مرج چرند وهای همین محل میچراگاه

اند از پارسیان و کُردها و از شهر کرمانشاهان تا دینور سه القدر و پرجمعیت که بیشتر اهالی آن عجماست جلیل
اند و در دوران عجم القدر که اهالی آن مردمی به هم آمیخته از عرب ومنزل راه است. دینور شهری است جلیل

های شود. چه مالش در حساب بخششعمر فتح آن به انجام رسید و همین شهر است که ماه کوفه نامیده می
جز املاک سلطنتی، پنج است، آن را چندین اقلیم و روستا است و مبلغ خراج آن بهشدهاهل کوفه حمل می

 (.۰1: همو)میلیون و هفتصدهزار درهم است 

همۀ آن چیزی است که یعقوبی دربارۀ کرمانشاه در کتاب خود نقل کرده است؛ اما از خلال همین چند بند  این چند بند
 :توان اطلاعات ارزشمندی به دست آوردمی

های دیگری در که بعدها به شکل( 81: 5۰99)یعقوبی،  استذکر شده« قرماسین»البُلدْان نام کرمانشاه در متن عربی  . 5 
 است. ربی تکرار شدهمتون فارسی و ع

مدینة جلیلة کبیرة و أهلها أخلاط  و مدینة حلوان»: استقرار گرفته« فُرس»و « عرب»در کنار « اکراد»البُلدْان  در متن .9
و شهر حلوان شهری است باشکوه و بزرگ و اهل آن مردمی آمیخته » .(81: همو)« من العرب و العجم من الفُرس و الْکراد

کند را به دو دستۀ کلی عرب و عجم تقسیم می شهر حلواندر اینجا مردم  یعقوبی «.ز پارسیان و کُردهاینداز عرب و عجم ا
پارسیان و کُردها. درک و دریافت من از این سخن این است که او  :اندها هم دو دستهخود عجم که کندو اضافه می

کید کند  تمایز زبانیخواهد بر می  ردی در این مناطقکاربرد سه زبان عربی، فارسی و کُ  بهو مردمان ساکن این مناطق تأ

                                                           
 کنونی. ذهابسرپلشهری بوده در جایگاه  .1
بین کرند و  ۀدر فاصلدر روستایی به همین نام  «رخه دیزهسُ »آن به نام قلعۀ های ای بازمانده از عصر ساسانی که امروزه ویرانه. قلعه2

 وجود دارد.ذهاب سرپل
 .استبوده ،الرشیدهمسر هارون ،از نام زبیدهبرگرفته آباد غرب کنونی و نام آن . شهری بوده در حوالی اسلام3
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است نه قومی شدهاطلاق می «گردو بیابانرو مردمان کوچ»بر اغلب « اکراد»و  «کُرد»در متون کهن  دانیم کهمیاشاره کند. 
توان ، می«رسفُ »و « عرب» ارکنلیل قرار گرفتن این کلمه در به دالبُلدْان در ، اما شناسیمخاص با زبانی ویژه که امروزه می

 ؛کنندبه زبان کُردی تکلم می است کهمردمانی اطلاق شده برخلاف دیگر متون کهن،  در اینجا بر «کُرد»کلمۀ گفت که 
لزومی نداشت که در کنار  بود،« گردرو و بیابانکوچ»همان معنای عمومی آن یعنی مردمان « کُرد»منظور از  گرازیرا 
ارسی ف زبان که از قرن سوم هجری به موازات توان گفتها نام برده شود. بر این اساس میاز آن زبانانرسیفازبانان و عرب

ترین قدیمیالبُلدْان از این منظر  است.رفته و گویشورانی داشتهدر مناطق مختلف کرمانشاه، زبان کُردی نیز به کار می
 است.کتابی است که به این مسئله اشاره کرده

 است.افزودهاست و این مسئله بر اهمیت آن از دید خلفای بغداد میمانشاه دروازۀ ورود به ایران از غرب کشور بودهکر .۶
اند که کردهها، مردمان عرب هم زندگی می. در قرن سوم در بسیاری از مناطق استان کرمانشاه، در کنار کُردها و فارس۰

ها کسانی ها نیست. احتمالًا این عرباند و امروز دیگر نشانی از آنو هضم شده گویا بعدها در میان این دو قوم ایرانی حل
 اند.اند و در این مناطق ماندگار شدههای اولیۀ هجری به ایران وارد شدهاند که با فتوحات مسلمانان در قرنبوده

 اند.دادها درهم به خلفای بغداد مالیات میهمیلیون هاند و سالیانگزار خلافت بغداد بوده. شهرهای استان کرمانشاه خراج1
است، تا آنجا که خلفای بغداد از وهوا و از نظر پوشش گیاهی بسیار غنی بودهآبنواحی غربی استان کرمانشاه خوش .۳

 اند.بردهاه ستوران خود بهره میعنوان چراگمرغزارهای این ناحیه به
 

 منابع این بخش
 ، تهران، بنگاه ترجمه و نشر کتاب.9، ترجمۀ محمدابراهیم آیتی، چالبُلدْان ،5۶1۳ ،بن اسحاق ـ یعقوبی، احمد
 ، بیروت، دارالکتب العلمیه.5، با تصحیح و تحشیۀ محمد امین ضناوی، چالبُلدْان، 5۰99بن اسحاق،  ـ یعقوبی، احمد
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  (7)پژوهی زبان
ات فارسی د منوچهر فروزنده فرد   انشگاه تهراندانشجوی دکتری زبان و ادبی 
   manouchehr_forouzandeh@yahoo.com 

 

 )بخش دوم( فرهنگ لهجۀ کرمانی. 36
 

 پور،ینیباغ یدمج ،سوینسو و ز : زانیکرمان ۀفرهنگ لهج
}در فیپا  صفحه 666، 1141کرمان، فرهنگ گلبهار، 

 تومان. 318444، {استصفحه ذکر شده 616 اشتباهبه
 

ینسفرهنگ لهجۀ کرمانی: زان جدیدترین اثری است که دربارۀ  سوو و ز
 کتابفی این ر  به مع بخش پیشیناست. در فارسی کرمانی منتشر شده

هایی انتقادی و برخی موارد تکمیلی و نکته این بخشدر و  1پرداختیم
  .1آن مطرح خواهیم کرد دربارۀاستحسانی 

 

                                                           
 رسد:ظر نگارنده می. در تکمیل آنچه در بخش نخست این یادداشت آمد موارد زیر به ن 1
الف؛ همو،  5۶71چنین نک. فرزام، هایی شبیه متون کهن فارسی در کرمانی امروز همهای دیگری از کاربرد واژه، برای نمونه21، س22ص ـ

 پ.  5۶71ب؛ همو،  5۶71
د یوسف حسین  رسالۀ جلدسازیدر  ، پایان صفحه،22ص  ـ ه»به معنی  park/  پَرکواژۀ  ـ که اصالتاً هندی است ـنوشتۀ سی  « نصف، حص 

ری،  مخزن الادویهچنین برای سه واژۀ کرمانی در . هم(91۳: 5۰11پناه، )نک. اسلاماست که در کرمانی هم کاربرد دارد آمده : 5۶79نک. مدب 
918. 

نیز برخی  (5۶88)دهخدا،  امهنلغتهای کرمانی بد نیست به این نکته نیز اشاره شود که در ، در تکمیل مطلب مربوط به فرهنگ5، س23صـ 
: ذیل 5۶81؛ نیز سنج. معین، ۳1ـ16ب:  5۰11چنین نک. فروزنده فرد، ؛ درباب این واژه همعاشوری)برای نمونه نک. همان: ذیل است لغات کرمانی مدخل شده

: 5۶۳۶)برای نمونه نک. دهخدا، است ثبت شده نامۀ بهمنیاریداستانو  و حکم امثالهای کرمانی در منابعی چون چنین برخی مَثَل. هم(عاشوروا

 ....( اگر اطلس کنی، ذیل 55۳: 5۶75...؛ بهمنیار،  اگر اطلس کنی، ذیل 565
های زبانی مختلف است ولی تفاوت آن با منابع دیگر این است که های گونهنیز گردآوری واژه (5۶77)، کتاب ادیب طوسی 2، س26صـ 
است. گفتنی است در این کتاب تعدادی واژۀ کرمانی منتشرشدۀ پیشین، خود به گردآوری لغات اهتمام ورزیدههای جای استفاده از پژوهشبه

 است.نیز ذکر شده
 است.منتشر شده (9۶)ش نامۀ قلمفصل، ترجمۀ معهود در همین شمارۀ ، پانوشت26صـ 
: سراسر مقاله؛ عسکری، 5۶61زاده، : سراسر مقاله؛ سمیعی5۶78زاده، ذکرند: رستمیشناسی قابل، این منابع نیز درباب ریشه1، س22صـ 

و دیگر « نوعی شیرینی مخصوص کرمان» kolompe/  کُلمُاهیا  kolombe/  کُلمُبه، «نان کوچک» kolu/  کُلو: سراسر مقاله، دربارۀ 5۶7۳
 /زِمَن ؛ ]رابُری[« سرمای شدید و سخت» zemherir/  زِمهِریر، دربارۀ 5۶6ـ5۶8: 5۶61؛ همو، (5۶61)نیز نک. همو، ها های آنریشههم

zeman «شهربابکی[ «بندان و سرمای شدیدیخ[ زِمِه ،/ zeme «سوزش سرما »]سوم]شهربابکی ،  /sum «فارسی کرمانی « سوزش و زنندگی سرما[
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 ؟گویشیا  لهجهنخست. 
ه خواننده را به خود جلب میای که در عنوان کتاب نخستین نکته است. نگارنده با  لهجهکند استفاده از اصطلاح توج 

ف  ی ندارد، زیرا وی تعریف معتبر و مشهور نظراختلاف 3گویشو  2لهجهدرباب تعریف  فرهنگ لهجۀ کرمانیمؤل 
م  : 5۶66پور، )نک. باغینیاست را ملاک قرار داده وپنج(ودو ـ بیست/ بیست5: [5۶69] 5۶6۶؛ نیز نک. همو، 5۶78)دبیرمقد 

ا بحث بر سر مصداق گفتار(،پیش م خود میهاست. ام  فارسی تهرانی، فارسی اصفهانی، فارسی »دانیم که دبیرمقد 
م،است دانسته گویشو مانند آن را « فارسی کاشانیبیرجندی، فارسی قائنی،  . حال وسه(: بیست[5۶69] 5۶6۶)نک. دبیرمقد 

ه به تعریف به نظر میلهجهاست یا  گویشی ببینیم فارسی کرمان دستوری گانی و )ه(های واژرسد اگر بتوانیم تفاوت. با توج 
 توانیممیچنان در میان نسل جدید گویشوران کاربرد داشته باشد میان فارسی معیار و فارسی کرمانی بیابیم، بارزی که هم

م، نک. فرهنگستان زبان و ادب فارسی، مقاله و کتاب پیش )علاوه براطلاق کنیم را بر فارسی کرمانی  گویشاصطلاح  گفتۀ دبیرمقد 
. آیا چنین تفاوتی وجود دارد؟ پاسخ نگارنده به این ( accent(2)و  dialect: ذیل [5668] 9155، 4؛ متیوزلهجهو  گویش: ذیل 5۶68

عای خود نمونه  کند:های زیر را عرضه میپرسش مثبت است و در تأیید مد 
 : 7هاهای آنو صفت 6معرفه هایپس از اسم ـو 5بستبرد واژه. کار5

ه بده. وقرمز ـواو کتابـ کرمانی  ʔu kǝ'tâb=u Ger'mǝz=u rǝ bǝ-de ر 
 ʔun ketâb-qer'mez=a ro be-de ه رو بده.قرمزاون کتاب معیار گفتاری

                                                                                                                                                                                     

های ریشهو دیگر هم ]کرمانی؟[« ه، زبانۀ آتششعل» šamāle/  شَمالِه؛ ]جیرفتی[« تودۀ هوای سرد» čom/  چُم، و گونۀ زبانی زردشتیان کرمانی[
 «.موریانه» tarde/  ترده: سراسر مقاله، دربارۀ 5۶69بیدی، ها؛ رضایی باغآن

ف محترم  اند ای به نگارنده و بخش نخست این یادداشت اظهار لطف فرمودهدر مصاحبه فرهنگ لهجۀ کرمانیدر پایان گفتنی است که مؤل 
 که از ایشان بسیار سپاسگزارم. (5۰9ب:  5۰15پور، )نک. باغینی

بی که پیش1 د مطل  نویس این یادداشت را مطالعه و نکاتی ارزنده را به نگارنده یادآوری فرمودند صمیمانه . از استاد ارجمندم دکتر محم 
 سپاسگزارم.

2. accent 

3. dialect 

4. Matthews 

5. clitic 

طور بست بسامد زیادی دارد؛ دربارۀ آن بهچنین پسوند تصریفی/ واژهعنوان پسوند اشتقاقی و همبهی ـ ـ و شیرازدر کرمانی  ـوتکواژ معروف .  6
ی و به ؛ 5۶79های مختلف آن در کرمانی نک. کرد زعفرانلو کامبوزیا، ؛ دربارۀ جنبه91۶ـ9۰۳: 5۶1۰لحاظ تاریخی نک. صادقی، کل 

م، 5۶76پور، باغینی ارزاده، 5۶6۳ـ5۶61زاده، ؛ واعظی5۶61بیک تفرشی، رستم؛ امیری و 5۶69؛ شریفی مقد  ؛ دربارۀ شیرازی 5۶6۳؛ عط 
فی کردند بسیار  9199، (Nourzaei)؛ نورزایی 5۰15برای نمونه نک. موسوی طبری،  )از دوست دانشمندم جناب میلاد بیگدلو که مقالۀ اخیر را به نگارنده معر 

ص شاعر معروف کرمانی،  ـودارای پسوند های کهن کرمانی . یکی از واژهسپاسگزارم(  ـو+  خواجهکه از  خواجو، است؛ دربارۀ واژۀ خواجوتخل 
 .51۰: 5۶86؛ باستانی پاریزی، 6۶7: 5۶86؛ قاسمی، 5۶86؛ مشکور، 5۶86است برای نمونه نک. بینش، ساخته شده

ت باشد ممکن است 7 نیز نک. «. ای، باغ پستهباغ پسته» bâγ=u peste-ʔ(/y)-i/ ایباغو پستهنگیرد:  ـو. اگر صفت خود مختوم به مصو 
 .99: 5۶66؛ تجدیدچاپ: همو، 66: 5۶8۳، ]پور[باغینی
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 ʔân ke'tâb=e qer'mez râ be-deh آن کتاب قرمز را بده. معیار نوشتاری
هضمناً به تکیۀ کلمات در واج]  فرمایید.[ نگاری توج 

 : 1های امریدر آغاز جمله کو. کاربرد 9
ه بده کو کرمانی   ku ʔu kǝtâb=u rǝ be-de .او کتابو ر 

 ʔun ketâb=a ro be-de اون کتابه رو بده. معیار گفتاری
 ʔân ketâb râ be-deh آن کتاب را بده. معیار نوشتاری

 : 2چهواژۀ ای جمله درپی تغییر جایگاه پرسش. تغییر معن۶
 خریدی؟  چهالف.  کرمانی

 ؟چهب. خریدی 
čǝ xǝr-id-i 

xǝr-id-i če  
 الف. چی خریدی؟  معیار گفتاری

 خریدی؟ )/ براچی/ چرا( چیب. واسه
či xar-id-i 

vâse-či (/ barâ-či/ čerâ) xar-id-i  
 الف. چه خریدی؟  معیار نوشتاری

 ی؟ب. چرا خرید
če xar-id-i 

čerâ xar-id-i 

 : بایستنمختلف های . کاربرد صیغه۰
 nǝ-mi-šod nǝ-r-am mi-vâ(-)st-am bǝ-r-am .برم استمومی. نرم شدنمی کرمانی

                                                           
نیز  قرآن قدسفارسی میانه است که در برخی متون فارسی مانند  kū/ کوهمان  کو. آیا این 88: 5۶66پور، چنین نک. باغینیهم کو. دربارۀ  1

ر این نکته[ وشش (وپنج ـ شصت: شصت5۶۳۰)نک. رواقی، مراه با فعل امر به کار رفته عربی و ه فلَـیا  فـَدر برابر  بی بابت تذک  د مطل  یا  ]با سپاس از دکتر محم 
 مرتبط است؟ های امری کاربرد دارد ــ که گاه در مواردی چون بیت زیر در جمله (گفتن)امر از  گوبا 

 شــــعلۀ آتشــــکدۀ فــــارس بکُــــش گــــوســــینه 
 

ـــــده   ـــــودی ـــــر آب گ ـــــداد بب ـــــۀ بغ  رخ دجل
 

 (.5۳6: [5۶91] 5۶61)حافظ، 

 تضعیف شده« گفتن»ها چنین است: به سینه بگو که ...، به دیده بگو که ...؛ ولی ظاهراً به مرور زمان معنی جمله ساخت ایندانیم که ژرفمی
شایستۀ بررسی  کوهرحال بررسی خاستگاه . به(5۶61قی، )درباب تبدیل /گ/ آغازی به /ک/ نک. صاداست رخ داده گوشدگی برای و فرایند دستوری

 تر است.بیش
 در متون قدیم هم شاهد دارد؛ برای نمونه: « چرا»به معنی  چه. کاربرد  2

ــرام  ــهاح ــت؟ چ ــه اینجاس ــه ن ــو آن قبل ــدیم چ  بن
 

 کوشــیم چــو از مــروه صــفا رفــت؟ چــهدر ســعی  
 

 (.18: [5۶91] 5۶61)حافظ، 

؛ ای!چه نشسته، زیرمدخل نشستن: ذیل [5۶87] 5۶78)نیز نک. نجفی، این کاربرد وجود دارد  نظر نگارنده ـکم بهـ دستهم  ... که()ای چه نشستهدر زبانزد 

؛ چه بود؟، زیرمدخل چه: ذیل [5۶87] 5۶78)نک. نجفی،  آبت نبود، نونت نبود، ...ت چی بود؟. در زبانزدهای (چه نشستی: ذیل 5۶77صدری افشار، 

 (...ش چیست؟جا، زیرمدخل ؛ نک. نجفی، همانپیرزن دروغش چیست؟)مثلًا  ش چیست؟چیز[]فلان...  ]فلانی[...  و (آبت نبود ...: ذیل 5۶77ار، صدری افش
 است.به کار رفته« چرا، برای چه»به معنی  چه /چینیز 
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  ne-mi-šod na-r-am bâyad (/ bâs) mi-raft-am رفتم.می (/ باس) شد نرم. بایدنمی معیار گفتاری

 ne-mi-šod na-rav-am bâyad (/ bây-est-i) mi-raft-am .رفتمیم یستی(/ با) یدبا نروم. شدینم معیار نوشتاری

 ــــــــــ
 taxsir=ǝ xod=ǝt=e mi-vâ(-)st-i nǝ-r-i .ینر واستییمخودته.  یرستخ کرمانی

 taxsir=e xod=et=e mi-xâ(-)st-i na-r-i .1ینر خواستییخودته. م یرتخص معیار گفتاری

 taqsir=e xod=at=ast na-bâyad mi-raft-i .رفتییم یدخودت است. نبا یرتقص معیار نوشتاری

 :2رودبه کار می اسم جنس نکره در مواردی که در فارسی معیار ـ یبست . کاربرد واژه1
م ـَـیـزنـ )یه(واخ. میـیماشینـداره، نه  یْ نه خونه کرمانی

   بگیره!
na xune=y dâr-e na mâšin=i mi-xâ(-y-e) 

zan=i=y-am bǝ-gir-e 

-na xune dâr-e na mâšin mi-xâ-d zan=am be خواد زنم بگیره!نه خونه داره، نه ماشین. می معیار گفتاری

gir-e 

 na xâne dâr-ad na mâšin mi-xâh-ad zan ham خواهد زن هم بگیرد!می نه خانه دارد، نه ماشین. معیار نوشتاری

be-gir-ad 

یا همراه با فعل  (3سازی قیاسی)یکسان ـ یهآمیو  رهمیـ مانند به قیاس افعال مضارع دیگر  ـهبا شناسۀ ت هس. کاربرد فعل ۳
 :4)؟( ـه بستیاسنادی واژه

ه، هستههستهزمین بر سه قسمت  کرمانی  zǝmin bar sǝ Gesmat hast-e pust-e ǰobbe haste .5: پوسته، جب 

هزمین بر سه قسمته: پوس معیار گفتاری  zamin bar se qesmat=e pust-e ǰobbe haste ، هسته.ته، جب 

ه، هسته. معیار نوشتاری  zamin bar se qesmat=ast pust-e ǰobbe haste زمین بر سه قسمت است: پوسته، جب 

 :ـاها هنگام افزودن تکواژ جمع شدن تمایز برخی واژه . خنثی  8
  xun-â xun-â taxt-â taxt-â xâl-â xâl-â خالا؛ خالا، تختا؛ تختا، خوناخونا،  کرمانی

 xun-â xune-hâ taxt-â taxt-e-hâ xâl-â xâle-hâ ها؛ خالا، خالهها؛ تختا، تختههاخونا، خونه معیار گفتاری
 xun-hâ xâne-hâ taxt-hâ taxt-e-hâ xâl-hâ xâle-hâ هاها، خالهها؛ خالها، تخته؛ تختهاها، خانهخون معیار نوشتاری

                                                           

است و سپس به قیاس به این بوده (بایست)=  باست/ واستدر فارسی معیار ظاهراً در اصل  خواستی نریمیهایی چون در ساخت خواست.  1
 است.صورت درآمده

: 5۶6۰)نیز نک. معین، است ها حذف شدهاند ولی نشانۀ نکرۀ آننکره زنو  ماشین، خانههای . شاید بتوان گفت در جملۀ فارسی معیار هم اسم 2

 مانی تفاوت دستوری و کاربردی وجود دارد.هرحال در چنین جملاتی میان فارسی معیار و فارسی کر. به(1۰و  ۰۶ـ۰5
3. analogical leveling  

 .۳8۶ـ۳89: 5۶6۳چنین نک. فروزنده فرد، هم سازی قیاسییکساندربارۀ فرایند 
دی،  ـهشخص مفرد . دربارۀ خاستگاه فعل اسنادی سوم 4 دی، 5۰15در فارسی گفتاری نک. محم   .5۶68؛ نیز نک. گشتاسب و محم 
ل. برای مث 5  .518: 5۶66پور، تر نک. باغینیال طنزآمیز مفص 
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ر کنید که همۀ ویژگی  : های واجی و واژگانی کاری نداریم()فعلًا به تفاوت به کار رود متنهای دستوری یادشده در یک تصو 
ه  وقرمز وــاو کتاببگو  کو کرمانی واستی نمی. چهخریدی ر 

ه سا ش.بخری ی ت  اله بلش ه ؟داری یْ کتابخونهلن م 
ی جا  تختابغل   . هستها 

ku bǝ-gu ʔu kǝtâb=u Germǝz=u rǝ xǝr-id-i 

če nǝ-mi-vâ(-)st-i bǝ-xǝr-i=š ʔaslan mey tǝ 

kǝtâb-xune=y dâr-i hâlǝ be:l=eš bǝγǝl=ǝ 

taxt-â ʔey ǰâ hast-e 
 )/براچی/چرا(چی قرمزه رو واسهبگو اون کتاب معیار گفتاری

ش. اصن مگه تو خریدیمی )/نباس(خریدی. نباید 
اگه  هابغل تختا/ تخته کتابخونه داری؟ حالا بذارش

 جا هست.

be-gu ʔun ketâb-qermez=a ro vâse-či (/barâ-či / čerâ) xar-id-i  

na-bâyad (/na-bâs) mi-xar-id-i=š ʔasan mage 

to ketâb-xune dâr-i hâlâ be-zâr=eš baγal=e 

taxt-â/ taxt-e-hâ ʔage ǰâ hast 

)/ ی. نباید بگو آن کتاب قرمز را چرا خرید معیار نوشتاری
اصلًا مگر تو کتابخانه  .اشخریدیمی نبایستی(

ها اگر ها/ تختهداری؟ حالا بگذارش بغل تخت
 جا هست.

be-gu ʔân ketâb=e qermez râ čerâ xar-id-i 

na-bâyad (/ na-bâyest-i) mi-xar-id-i=ʔ(/y)-aš 

ʔaslan magar to ketâb-xâne dâr-i hâlâ be-

gozâr=aš baγal=e taxt-hâ/ taxt-e-hâ ʔagar ǰâ 

hast 
اطلاق اصطلاح تر و کم باب احتیاط بیشو دست تر استبسیار نزدیک گویش 1نمونۀبه پیش آشکار است که چنین متنی

 .کاهددانستن آن می لهجهگشاید و از صراحت لهجه در کرمانی را میبر فارسی  2گونهخنثای 
گانی نیز میان فارسی معیار و فارسی کرمانی زیاد است، )ه(های واژ، تفاوتهای دستوری یادشده در بالاافزون بر تفاوت

م) فهم متقابلگاهی ای که گونهبه ـ که سعی شده برخلاف  کند. به این نمونهرا دشوار می 3/ درک متقابل(/ تفاهم/ تفهیم و تفه 
ه کنید: شود ـهای واقعاً رایج در آن استفاده بسیاری از متون و اشعار کرمانی از واژه  توج 

ی راجیک دُشتَن خُد  کاربافو دَک  غوک و ک  ه کُتو میچ  ه ایج  ن؟ من  دید  ه ن  رپو ر  ما ک  ردَن. گُک اُمَد. گُف: ش  ک 
می شته. را ن  ه م کُ رَ بَ ه  ش میج  مه شَلونده. هَم  ر  گ  شش باشم. ر  با هاد  رَفته. ج  دادَن. بَنا  نتاشوه  ش ن  مَل 

ردَن.  رگی ک  رد به گ  لک  ه جوغَ  رپوک   ناغاف  لَردد ن اُمَ اَ ت  رگی مَکُن. بَچی  .و  لات! گ  شید. گُف: دَردَا ب  گُوافی ک 
خُفتَم؟  لی ب  م   ن 

čǝγuk=o kǝrâj-ik došt-an xod=ǝ kâr-bâf-u dakki-kot-u mi-kerd-an gok ʔomad 

gof šǝmâ kerpu rǝ nǝ-did-e:n mǝn=ǝ ʔi-jǝ hešt-e râ nǝ-mi-bǝr-am ko-jǝ raft-e 

jǝgǝr-ǝm-ǝ ša:l-un-d-e hame:š mi-bâ hâdǝr=eš bâš-am heš-tâ=šun ma:l=eš nǝ-

dâd-an banâ kǝrd bǝ gergi kerdan nâ-γâfel kerpu ʔa tǝ juγan ʔomad ve-lard 

govâf=i kǝš-id gof dard-â bǝlâ=t gergi ma-kon ba-či nǝ-me:l-i bǝ-xoft-am  

رمانی پیش از مشاهدۀ برگردان این متن به فارسی معیار خود را با حدس زدن معنای خوانندگان غیرکشود پیشنهاد می
 آید:میزان تفاوت فارسی کرمانی با فارسی معیار پی ببرند. معادل معیار متن در ادامه میوسیله به کلمات بیازمایند و بدین

گفت شما مارمولک را آمد.  قورباغهکردند. می )بازی(گنجشک و زاغچه داشتند با عنکبوت دالی 
است. همیشه باید مراقبش باشم. دانم کجا رفته. جگرم را پوساندهاید؟ من را اینجا گذاشته. نمیندیده

                                                           
1. prototype 

2. variety 

3. mutual intelligibility  
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 ش نگذاشتند. شروع کرد به گریه کردن. ناگهان مارمولک از توی هاون آمد بیرون.کدامشان محل  هیچ
 گذاری بخوابم؟نمی ید. گفت: دردوبلایت به جانم! گریه نکن. چراای کشخمیازه

ها هم در است. اگر نیمی از این مدخلواژه و اصطلاح کرمانی آمده (8685: )دقیقاً  7111حدود  فرهنگ لهجۀ کرمانیدر 
 دانست. ای از فارسیلهجهصرفاً توان فارسی معیار کاربرد نداشته باشند، فارسی کرمانی را نمی

ه گفتنی است که ظاهراً باغینی )نیز نک. کرد  استنیز بوده (96۶: 915۳) 1دانستن کرمانی پیرو برجیان لهجهدر  پورالبت 
ا شواهدی که در بالا آوردیم در نقد دیدگاه (5۶79زعفرانلو کامبوزیا،  یادآوری این چنین . هم2کندصدق می همبرجیان ، ام 

؛ امیری و 5۶6۳نمونه نک. اسلامی،  )برای انددانسته گویشنکته ضروری است که برخی پژوهشگران دیگر نیز کرمانی را 
ارزاده، 5۶61بیک تفرشی، رستم ه بعضی دیگر هم برای رعایت احتیاط علمی از اصطلاح خنثای  (5۶6۳؛ عط  استفاده  گونهو البت 
م، )اند کرده م، 5۶6۳برای نمونه نک. اسحاقی و شریفی مقد  تقصا اس در اینجا قصد؛ 5۶6۳ـ5۶61زاده، ؛ واعظی5۶69؛ شریفی مقد 

ر چند نکته  .(یمابرده بهرهاست ها ارجاع شدههای دیگر بداندر زمینه این نوشتار ی کهمنابع ازو صرفاً  ایمنداشته در پایان این بخش تذک 
 لازم است:

م، )نقلنظر صادقی که بهتبدیل شود، چنان لهجهبه  گویشـ ممکن است به مرور زمان  برای  (599: 5۶78شده در دبیرمقد 
 است.دهرسی قمی رخ دافا

نگاهی  گیرند و نبایدپیوستار قرار می /شناختی دیگر روی طیفنیز مانند بسیاری از مصادیق زبان لهجهو  گویشـ مصادیق 
 .(591)نیز نک. همان:  تشدا هجزمی به این مسئل

م  نباید آن را تنها دیدگاه موجود ، شناسان استامروزه پذیرفتۀ اکثر زبان لهجهو  گویشاز  (5۶78)ـ اگرچه تعریف دبیرمقد 
 .4(51ـ8: 9118، 3؛ بائر5۶75علاوه بر منابع مقالۀ او، نک. ذاکری، های دیگر )برای دیدگاهپنداشت 

                                                           
1. Borjian 

گویشوران نسبت به گونۀ  (language attitude/ linguistic attitude) نگرش زبانیشود شناسی زبان مطرح میهایی که در جامعه. یکی از بحث 2
م میای است که بدزبانی ت است که واژۀ می لهجهکنند. اهالی کرمان فارسی کرمانی را غالباً ان تکل  ا این بدان عل  واژۀ نسبتاً  گویشدانند، ام 

: 5۶7۳ )بازچاپ: همو، ۰88: 5۶75؛ قریب، 586: 5۶75است. نک. ذاکری، )این واژه را نخستین بار دکتر صادق کیا در این معنا به کار برده و رواج دادهجدیدی است 

ۀ مردم راه یافته باشد. همو نمی ((59۰ ع داشت به گفتار عام  است و  لهجههم در کرمانی معادل  لفظچنین بد نیست اشاره شود که واژۀ توان توق 
ات را ]= لهجهت نرو از لفظ ]ولی[از شَهرَت برو »یعنی  ʔa šahr=et bǝ-ro ʔa lafz=et ma-ro/ اَ شَهرِت بِرو، اَ لفَظِت مَروگویند ها میکرمانی

استفاده  zand(-)i šǝkast-anزندی شکستن / از اصطلاح « عوض کردن لهجه و سخن گفتن به فارسی تهرانی»چنین برای هم«. عوض نکن[
 کنند.می

3. Bauer 

نیز اشاره  زبان نیز کاربرد دارد ـ(سیـ که به همین صورت در منابع انگلی patois)فرانسوی:  گویشخُردگویش/ خُرده. خوب است در اینجا به اصطلاح  4
ی دارد  به بعد؛  5۰۶: 56۳۰به بعد؛ ترجمۀ انگلیسی: مارتینه،  5671 [56۳1] :519، (Martinet))نک. مارتینه شود. معادل فرانسوی این اصطلاح تعریف خاص 

ترین واحد زبانی ـ جغرافیایی را کوچک»که « ش زبانییک بر»را  گویش)ه(خردولی در فارسی  به بعد( 991: [5۶71] 5۶78ترجمۀ فارسی: مارتینه، 
زبان به  patoisاند. گفتنی است واژۀ تعریف کرده (5: 5۶7۰)نک. دیهیم، « شوددهد و زبانی است که در مقطع روستا یافت میتشکیل می

 .به بعد( 955: 5۶87)نک. مارتینه، است نیز ترجمه شده روستایی
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ینیا  سوزاندوم.   ؟سوز
ـ به قول  صورت الفبایی معمول یا و نه) سوزانپرسش دیگری که ممکن است برای خواننده پیش آید این است که چرا صورت 

ف ـ  سوزانای تدوین شود و نمایه سوزینصورت الفبایی/ تر نبود که فرهنگ بهآیا طبیعی است؟اساس قرار گرفته (سوزین مؤل 
ه گردد؟ ف بستگی دارد و نمی نیز برای آن تهی  ه این مسئله به سلیقۀ مؤل  ی کردخود خودیبهتوان آن را البت    .اشکال تلق 

ای سو شمارهنویسنده به هر مدخل در بخش زانهاست. مدخل گذاریشماره طرح استبلمسئلۀ دیگری که در اینجا قا
ها دقیق است و نویسنده گذاری مدخلکه شمارهاست. باایناز همان شماره بهره بردهسو نیز اختصاص داده و در نمایۀ زین

ه نوعی ورزش ذهنی هم هست، به نظر مل زحمت فراوانی شدهمتحم    گیری از اصطلاحات بلاغت ــ با وامرسد یاست که البت 
 .باشد مالایلزملزومو  اعناتاین کار 

 
 الخط()رسم خطسوم. املا و رسم
ی میهای گویشی به خط  فارسی در نگارش صورت ه این رویکردها توان در نظر گرفتدو رویکرد کل  در دو سوی یک  )البت 

 :شود(میها نیز دیده نو عملًا حالاتی میان آ گیرندپیوستار قرار می
)برای نمونه از نویسۀ فارسی استفاده شود  از یکدر برابر هر واج فقط  شودنگار: در این شیوه سعی میواج)شبه(املای  یک.

 به کار ،/(s)= / /س/ واک، یعنیسایشی لثوی بی برای دلالت بر واج ـ قاعدتاً >س< ـها >س<، >ص< و >ث< تنها یکی از آن هایمیان نویسه
 .(رودمی

تی ـ ریشه دو. های دارای ریشۀ عربی با فارسی از جمله نوشتن واژه قواعد خط  در این روش از شناختی: املای سن 
 شود. برخی کلمات فارسی پیروی می املای تاریخیرعایت چنین خاص  عربی و هم هاینویسه

 :بنگریدبرای نمونه به جدول زیر 
 

                                                                                                                                                                                     
ه عوامل دارد که خود زیرمجموعه (idiolect) گویش فردیر گویشوری یک دانیم که هعلاوه بر این می ای از گویش/ لهجۀ مادری اوست و البت 

ت، تحصیلات و مانند آن نیز بر آن تأثیر می فرض کنید زبان موردنظر فارسی است،  .گذارد. به نمودار زیر بنگریددیگری چون سن، جنسی 
 ونۀ زبانی نگارنده. گ 5فارسی کرمانی و گویش فردی  9گویش 

 

زبان

... 2گویش 

... 2گویش فردی  1گویش فردی 

1گویش 
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یشه معنی تلفّظ املای  ر
 ستنخ

 (الف 1141)پور املای باغینی املای دوم

hâder «ر  حادر هادر عربی: حاضر «مراقب  (67)صهاد 
xâr «فارسی میانه: فارسی: خواهر  «خواهر(xwāhar)1 (61)ص، خوار (79)صخار  خوار خار 

pǝtir «(55۶)صپتیر  پطیر پتیر عربی: فطیر «نوعی نان 
sâbât «(51۶)ص، ساباط (۶۰)صسابات  ساباط باتسا عربی: ساباط «سقف وسط کوچه 

sombǝlâtib «(۶1)صسُمبُلاتیب  سمبلاطیب سمبلاتیب یبالط  عربی: سنبل  «نوعی گیاه دارویی 
kalbankǝbirâ «(55)صکلباً کبیرا  کلباًکبیرا کلبنکبیرا عربی: کلباً کبیرا «سوادآدم بی 

mix=ǝ mostǝfâ «(5۶)صمیخ  مصطفا  میخ مصطفی   میخ مستفا خ  مصطفی  فارسی ـ عربی: می «فرد ایستادۀ مزاحم 
 

 تر است: درستنظر نگارنده، املای نخست به دلایل زیر به
ص نیست و . ریشۀ همۀ واژه5 ه به اختلافها مشخ  شناسی بنا را بر ریشهاگر  ها،درباب اشتقاق واژهبسیار نظر با توج 

)نک. را از ریشۀ ایرانی بدانند  hâderثلًا ممکن است برخی واژۀ فراوانی رخ دهد؛ م هایبگذاریم ممکن است لغزش
با شناختی بگذاریم . اگر اساس را بر املای ریشه2(7: 5۶68)نک. صادقی، عربی  حاضرو برخی از  (91۰: 5۶6۳اسلامی، 

 .3ر گرفترا باید برای این واژه در نظ حادرو  هادر متفاوت املای پذیرش هریک از دو نظر یادشده یکی از دو
های فارسی دچار قیاس و تعمیم افراطی شویم و برخی صورتها . با پذیرش رویکرد دوم ممکن است درباب برخی واژه9

فارسی  زادرا که همان  «نس  »به معنی  زاتهای عربی بنویسیم؛ مثلًا واژۀ های عربی با نویسهرا هم به صرف شباهت با واژه
صورت را به« پَرت»به معنی  فرَتیا  ،4(۶۰: الف 5۰15پور، )نک. باغینی بنویسیم تذا نادرست صورتاست به (زادناز )

کند و ممکن است در های عربی صدق نمی. این قیاس و تعمیم افراطی تنها برای واژه(51۰)همان: ضبط کنیم  فرطنادرست 
)نک. است  hadā / هَداواژۀ فارسی باستان   راً ازرا که ظاه« با»به معنی  خُدواژۀ مثلًا  و های ایرانی نیز رخ دهدنگارش واژه

و  6(۳69: 5۶7۰؛ ترجمۀ فارسی: کنت، 95۶ـ959: [5611] 561۶، 5؛ برای صورت فارسی باستان برای نمونه نک. کنت76: ۶6۳اسلامی، 
                                                           

 .(9۶ـ99الف:  5۶67)نک. فروزنده فرد  خوار. دربارۀ صورت  1
 .(۰1الف:  5۰11)نک. فروزنده فرد، است بوده قبضهاست که در اصل  قودهای دیگر از تبدیل /ض/ به /د/ در کرمانی کلمۀ . نمونه 2
 غرض از طرح دیدگاه دیگر صرفاً نشان دادن اختلاف املاست.. نگارنده دربارۀ اشتقاق این واژه پیرو دیدگاه صادقی است و  3
ف خود از اصل این لغت باخبر بوده و گونۀ  4 ا را آورده زاتو در شاهد دوم نیز املای درست  را هم برای آن ضبط کرده زاد. مؤل  است؛ ام 

 است.خل برگزیدهباوجوداین و ظاهراً به پیروی از برخی منابع دیگر چنین املای عجیبی برای این مد
5. Kent 

به نظر نگارنده رسید و این احتمال را با دکتر اسفندیار طاهری مطرح کرد. ایشان و  هَدابا  خُداحتمال ارتباط  5۶69. نخستین بار در سال  6
بی نیز این پیشنهاد را پذیرفتند. اسلامی سپس د مطل  مقامات شاهدی هم از ، هَداا ب خُدافزون بر اشاره به ارتباط  (76: 5۶6۳)تر دکتر محم 

 است: به کار رفته« با ایشان»ظاهراً به معنی  خدیشانآورده که در آن  (خدیشان، ذیل 5۰5: 5۶75شده در رواقی، ؛ نقل91: 5۶۰1)غزنوی،  پیلژنده
ت خویش میو آن زبان شکربار برگشاده بود و از هر نوعی سخن می  درویشان خدیشانفرمود و گفت و حدیث ام 

 داد.آخرزمان را شرح می
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)ترجمۀ فارسی: هرن،  555: 76۶5، 2؛ هُرن57۳9ـ57۳5ستون : 561۰، 1؛ نک. بارتلمهatōvx/  وَتوخْ )ایرانی باستان:  خودبه ضمیر مشترک 

 خود نادرست صورتربطی ندارد، ممکن است با واو معدوله و به (atux4 یل: ذ568۰، ی(/ نوبرگ/ نوبر) 3یبرگن؛ (خود: ذیل 5۶6۰
  .5(87: الف 5۰15پور، )باغینی ضبط کنیم

ی  ۶ دوم باعث دشواری کار  شناختی و املایی را رعایت کند، رویکردنویس همۀ ظرایف ریشهاگر فرهنگ . حت 
شناختی دارد؛ مثلًا باید لاعات ریشهبرای یافتن واژۀ موردنظر خود نیاز به اط  خواهد شد و وی  / کاربر فرهنگکنندهمراجعه

است همۀ  ناچارلاع را نداشته باشد شود. اگر هم این اط  نوشته می حعربی است و بنابراین با  حاضراز  حادربداند که 
 وجو کند. را جستاملاهای ممکن 

 (51۰الف:  5۰15پور، )باغینی« فزعجزع» پزعچزعهای عجیبی چون شناختی گاه سبب ایجاد صورت. رعایت املای ریشه۰
در کنار هم  (واژهو نه  تکواژ)لزوماً تکواژ  های فارسی >چ< و >پ< و نویسۀ عربی >ع< در یکها نویسهشود که در آنمی

                                                                                                                                                                                     

ظ  ل از  xodišân/ خُدیشانرواقی این صورت زبانی را با تلف  با خود  ایشان؛ با »و به معنی  ضمیر مشترک + ضمیر مت صلضبط کرده و متشک 
این  که گفتیم ــ چنانمی است. اسلاارجاع داده خودرویهپنداشته و به  خوداست. وی در بخش مربوط به اشتقاق نیز آن را مشتق از دانسته« ایشان

ل از حرف را در برخی  خُدهای دیگر چنین صورتداند. وی هممی ایشانو ضمیر  در فارسی باستان( هَدا)همان « با» خُداضافۀ صورت را متشک 
لاع خوانندگان نقل میهای زبانی دیگر نشان دادهگونه  :)با اندک تغییری در ارجاعات(شود است که برای مزید اط 

؛ فارسی (با هم)همان: ذیل « با هم» xod-a:m/ خُدَم؛ یهودیان اصفهان: (با، ذیل 5۶61)کیا، « با»  xoy/ خُیانارک:  
، «با، همراه» kat/ کَت، «با» qad/ قدَ، «با» qati/ قتَی، (خودی، ذیل 5۶65لو، )انوشه و خدابنده« با» xodi/ خُدیافغانستان: 

 .ها()همان: ذیل واژه« با» kadiکدی/  ،[«با» kad/ کد] ،«با، همراه» kati/ کتی
است؛ بنابراین خوب است که در اینجا به شواهدی از این توضیحی نداده qو ق/  kویژه به ک/ و به xبه خ/  hاسلامی درباب تبدیل هـ/ 

لات اشاره کنیم. تبدیل هـ/   hōrdād/ هوردادفارسی، تبدیل  خیرییانه به فارسی م hērīg/ هیری بسیار رایج است؛ مانند تبدیل  xبه خ/  hتحو 
: ذیل 567۳ [5685]، (MacKenzie)های فارسی میانه نک. مکنزی )برای واژه خوشهفارسی میانه به  hōšag/ هوشَ فارسی و تبدیل  خردادفارسی میانه به 

ه نادر است ولی می kبه ک/  h. تبدیل هـ/ ها(: ذیل واژه5۶8۶ها؛ مکنزی، واژه را  کفتاربه واژۀ فارسی  haftār/ هَفتاروان تبدیل واژۀ فارسی میانۀ تالبت 
لاع بیش5۶8۶: ذیل واژه؛ مکنزی، [5685] 567۳)نک. مکنزی، برای آن شاهد آورد  بیدی های فارسی میانه نک. رضایی باغتر درباب تاریخچۀ واج: ذیل واژه؛ برای اط 

(Rezai Baghbidi) ،9158) /درباب تبدیل ک .k ق/  وq  ،5۶71به یکدیگر نک. صادقی. 
م  اند بهتر در فارسی کرمانی سخن گفته خوداضافۀ که از همنامی ضمیر مشترک و حرف (5۶6۳)براساس آنچه گفته شد اسحاقی و شریفی مقد 

دداشت را در نظر بگیریم در کرمانی باید شده در این یا)اگرچه اگر رویکرد املایی نخست مطرحکردند استفاده می هماواییاز اصطلاح  همنامیجای بود به

 .نوشت( خُدضمیر مشترک را هم 
1. Bartholomae 

2. Horn 

3. Nyberg 

که نیبرگ هرگز چنین اشتقاقی است؛ درحالیرا به نقل از نیبرگ برای این واژه آورده -hvata*اشتقاق نادرست  (خود: ذیل 5۶6۶)دوست . حسن 4
ر اشتقاق درست نیز بااین (5۳1: 5۶6۰)مقامی است و دیدگاهش مانند بارتلمه و هُرن است. قائمدهبرای واژۀ موردبحث به دست ندا که متذک 

 است.که شیوۀ اوست به هیچ منبعی هم ارجاع ندادهبه نیبرگ نگفته و چنان -hvata*شده، چیزی دربارۀ نادرستی انتساب اشتقاق 
ف از اشتقاق واژه بی 5 لاع نبوده. در این مورد هم مؤل   .(18ـ1۳: 5۶66پور، )نک. باغینیاست اط 
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ظ این کلمه همخوان انسدادی چاکنایی حذف  نیستو عرف خط  فارسی زبانان ادت فارسیکه مطابق ع گیردقرار می )در تلف 
فاق میمی  .(پزهچزهافتد؛ املای پیشنهادی نگارنده: شود و کشش جبرانی ات 
متون  است؛ مثلًا درشدههای ایرانی همۀ قواعد خط  فارسی و عربی رعایت نمیها و گویش. از دیرباز در نگارش زبان1

: 5۶61)نک. فروزنده فرد، اند نوشتهمی سلحو  مسحفو  سالحو  خسمرا  صلحو  مصحفو  صالحو  خصمشیرازی قدیم 
نوشتاری مبتنی بر خط  عربی، مانند کردی، در نگارش کلمات  های. امروزه نیز در دیگر نظام(۶8ب:  5۶67؛ همو، 78ـ7۳

 شود.استفاده نمیهای عربی عربی از نویسه
 گونهاست. همانرعایت املای کلمات فراوان عربی در خط  فارسی، بدون تعارف، آموزش املای فارسی را دشوار کرده. ۳

سبب پیشینۀ مکتوب آن معقول نیست، تغییر ندادن املای این کلمات خط  فارسی بهدادن املای کلمات عربی در که تغییر 
هی که برای تغییر ندادن املای این کلمات در خط   ت.پیشینه نیز نامعقول اسدر متون گویشی  غالباً کم درواقع دلیل موج 

ه می هادربارۀ گویش)یعنی متون مکتوب مهم  و پرشمار( فارسی معیار داریم   نماید.کاملًا ناموج 
ن واج و یک میابهالامکان تناظر یکیهای گویشی به فارسی حت  بنابراین، پیشنهاد نگارنده این است که در نوشتن صورت

ا نکتۀ مهمتی و سن  سشنانویسه در نظر گرفته شود و از ریشه تر این است که اگر های خط  فارسی معیار پیروی نشود. ام 
)اگر و از تلفیق و التقاط دو شیوه بپرهیزیم  بند بمانیمپیرو هریک از دو رویکرد یادشده هستیم در سراسر اثر بدان پای

  .و ...( پطیر/ پتیر، هادر/ حادرها هر دو نوع املا را ضبط کرد؛ مثلًا برای همۀ مدخل رج دهیم بایدبخواهیم احتیاط و وسواس به خ
ا طرح نکتۀه در نوشتهشاءالل  های گویشی نگارنده اننوشته خط  دربارۀ رسم نیز  یدیگرمهم   ای مستقل بحث خواهد کرد، ام 

نظر خط  نویسنده و شاعر را حفظ کرد؟ بهرسممعاصر، باید گویشی  و اشعار هادر اینجا ضرورت دارد: آیا در نقل نوشته
ت نوشتاری قابل لًا سن  ـ و از جمله ها خط  معیاری برای اکثر گویشو رسماعتنا نگارنده، این کار ضرورتی ندارد؛ زیرا او 

به  را شانهای گویشین  خود آفریدهوجود ندارد و اکثر نویسندگان و سرایندگان امروزین نیز صرفاً برپایۀ شم  و ظ کرمانی ـ
گاهانه از قواعدی ثابت پیروی نمینویسند و غالباً در نوشتهخط  فارسی می بنابراین، اکثر ایشان به شیوۀ کنند. ای واحد نیز آ

ی در نگارش معتقد و پای اذ کنند. دربسا در نقل یا بازنویسی مطلب خود رسمنیستند و چهبند خاص  چنین  خط  دیگری اتخ 
ی   تر از آشکاسۀ داغخط  ایشان از سوی پژوهشگر زبان مصداق شرایطی، حفظ رسم ای واقعاً اگر نویسنده است. ثانیاً، حت 

ـ که او  خط  پژوهی که خود گویشور هم هست ضرورتی ندارد از رسمخط معتقد باشد، زبانخاص از رسم ایگونهبه 
تقلید کند. بدیهی است آنچه گفتیم درباب  زبانی غالباً از او فروتر است ـ دانش برابر و ازنظر پژوه موردنظربا زبانلحاظ شم  زبانی به

متون کهن و معاصر فارسی معیار نیز  صادق است. نهای امروزیو تنها دربارۀ نوشته کندمکتوبات گویشی کهن صدق نمی
 در اینجا محل  بحث ما نیست.

 

 کرمان شتیانزبانی زرد هایچهارم. جای خالی گونه
، 1)مثلًا نک. ایوانف گبریهای گوناگونی چون گونۀ زبانی زردشتیان است که به نام های زبانی شهر کرمانیکی از گونه

دری  و 1(اتنولوگ؛ 5۶6۳)مثلًا نک. فرهمند،  دری، وچهار(بیست/ 5: 5۶76دوست، )مثلًا نک. حسن بهدینی، 3(2اتنولوگالف؛ 56۶9
                                                           

1. Ivanow  

2. Ethnologue 

ی: (اتنولوگ)برای صورت دوم نک.  Gabarو  Gabri. به انگلیسی:  3  .(5۰8ـ 5۰۳: 5۶6۳)فرهمند،  gavruni/ گَورونیو  gavri/  گَوری. صورت محل 
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. ما در اینجا از آن با نام 3هایی دارندشده که هریک نارسایی خوانده 2(اتنولوگ؛ 915۳می و فرهمند، )مثلًا نک. غلا شتیتزر
هایی پژوهش چنین گونۀ زبانی زردشتیان یزددربارۀ این گونۀ زبانی و هم کنیم.یاد می گونۀ زبانی زردشتیان کرماننشان بی

 6شیندلر، هوتوم(578۶) 5، رهاتسک(571۶) 4برزینعبارتند از: به ترتیب تاریخی  هااست که برخی از آنانجام شده
ب،  56۶9الف،  56۶9)، ایوانف (5697و  565۳) 10، لریمر(5768) 9، براون(5776، 5777) 8، هوار(5778) 7یوستی، (5779)

، ثمره (785۶؛ ترجمۀ فارسی: لکوک، 5676) 13، لکوک(5۶۶1)سروشیان ، ؟(تابی) 12، گایگر(56۶۳) 11، بیلی(56۶6ـ56۶1
 15، غلامی(5۶79)، اشیدری (5۶88)یروزبخش ف ،(5۶75؛ همو، 5۶6۳ـ5۶8۰)، مزداپور (5661) 14، ویندفور(5۶11)
. اگرچه 16(9191همو، ، 915۳) ]د[برنار(، 5۰11)، فرهمند و همکاران (5۶6۳)، فرهمند (915۳)، غلامی و فرهمند (915۳)

ه بهنمایدکرمان با گونۀ فارسی شهر کرمان اندک نمیهای گونۀ زبانی زردشتیان لحاظ زبانی تفاوتبه ملاک  ، با توج 

                                                                                                                                                                                     
1. Dari 

است! مرتبط دانسته داریوشقائل شده و آن را با  دریشناسی عجیبی هم برای وبگاه ریشه . گفتنی است اینDari, Zoroastrian: اتنولوگ.  2
ه این تنها ریشه  نویسد: می (5۶61)آبادی نیست. مرادی غیاث دریشناسی شگفت دربارۀ البت 

در بسیاری از  ساخته شده که بخش نخستین  آن حرف معرفۀ متداول ارَیو  دْ برای زبان فارسی از دو پارۀ  دَریواژۀ 
)که هنوز نیز در زبان پشتو/ پشتون  دْ است. حرف معرفۀ « اَری/ ایرانی»های هندواروپایی و بخش دوم آن به مفهوم زبان

ظ  د افغانستانرا به شکل  ]افغانستان[زنده مانده و برای مثال نام کشور  های ایرانی است(های خانوادۀ زبانیکی از زبان تلف 
 در زبان انگلیسی خاستگاهی مشترک دارد. Theبا حرف معرفۀ  کنند. این حرفمی

لاعات بیشاست « دربار» درمنسوب به  دریدانیم که می  .(5۶77نک. صادقی،  دریتر دربارۀ )برای اط 
در فارسی کاربردی  (5۳۰: 5۶76چنین نک. شفیعی کدکنی، : ذیل واژه؛ هم5۶6۶دوست، )نک. حسننظر درباب ریشۀ آن باوجود اختلاف گبر. واژۀ  3

اند و بنابراین نیز حاوی این دلالت ضمنی است که تنها زردشتیان برحق   بهدیننشان پنداشت. واژۀ توان آن را بیاست و نمیآمیز داشتهتوهین
 و صددر نثرچون  ممکن است با گونۀ زبانی متون مکتوب زردشتی دری زرتشتیشوند. از سویی، اصطلاح پیروان ادیان دیگر بددین شمرده می

وجه برای گونۀ زبانی هیچتنهایی نیز بهبه دری. اصطلاح (5۶66؛ دالوند، 5۶۰7)دربارۀ این متون نک. آموزگار، و مانند آن خلط شود  صددر بندهش
هم برای این  (Yazdi) دییزنام  اتنولوگ. این نیز گفتنی است که در وبگاه (585: 5۶77: دو؛ صادقی، 5۶7۶)نک. پورداوود، زردشتیان درست نیست 

 است و ثانیاً با فارسی یزدی متفاوت است.است که کاملًا نادرست است؛ زیرا اولًا کاربرد آن به یزد منحصر نبودهگونۀ زبانی آمده
4. Berésine 

5. Rehatesk 

6. Houtum-Schindler 

7. Justi 

8. Huart 

9. Browne 

10. Lorimer 

11. Bailey 

12. Geiger 

13. Lecoq 

14. Windfuhr 

15. Gholami 

ه به این 16 فی مقالۀ اخیر. ضمناً گفتنی است با توج  که نگارنده شخصاً همۀ منابع یادشده را . با سپاس از جناب میلاد بیگدلو برای معر 
صات برخی از آنندیده  سبب عذرخواهم.ها در فهرست منابع کامل و/یا دقیق نیست. پیشاپیش بدیناست مشخ 
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کم نظر نگارنده لازم بود به گونۀ زبانی زردشتیان نیز پرداخته شود یا دستبه فرهنگ لهجۀ کرمانیجغرافیایی موردنظر در 
صگفتار تکلیف این گونۀ زبانی پیشدر   .1گردد مشخ 

 منتشر خواهد شد. «7پژوهی زبان»در  ه ـشاءالل  ـ ان هنگ لهجۀ کرمانیفر های انتقادی مربوط به ادامۀ نکته
 

 منابع 
ات زردشتی به زبان فارسی»، 5۶۰7ـ آموزگار، ژاله،  اتادب ۀدانشکد ۀمجل  ، «ادبی  ، 58، سدانشگاه تهران یو علوم انسان ی 

 . 566ـ589، ص9ش
دامین،   ، تهران، دانشگاه تهران.   لغات بازیافتهذیلی بر برهان قاطع یا فرهن، 5۶77ـ ادیب طوسی، محم 

م،  زبان و ، «اضافه و یک ضمیر در گونۀ گفتاری کرمانهمنامی یک حرف»، 5۶6۳ـ اسحاقی، مهدیه و آزاده شریفی مقد 
 .51۳ـ76، ص91، ش5۶، سشناسیزبان

دحسین، ـ اسلام د یوسف ح “رسالۀ جلدسازی”بدفهمی در شرح و توضیح »، 5۰11پناه، محم  ، آینۀ پژوهش، «سینسی 
 . 916ـ915، ص(578)پیاپی:  5، ش۶9س

های نامۀ کارشناسی ارشد فرهنگ و زبانهای گویش کرمانی، پایانشناختی واژه، بررسی ریشه5۶6۳ـ اسلامی، کیاناز، 
ری، دانشگاه شهید باهنر کرمان، چاپ بی و مشاورۀ محمود مدب  د مطل   نشده.باستانی به راهنمایی محم 

 ، تهران، مهربان اشیدری. های گویش زرتشتیان کرمانواژهو زمان [ها]فرهن  واژه، 5۶79ی، مهربان، ـ اشیدر
دعارف و آتوسا رستم ای های نوشتاری محاورهدر مکالمات و روایت ”u-“پسوند »، 5۶61بیک تفرشی، ـ امیری، محم 

 .۰۰ـ96، ص۰1، ش59، سپازند، «شناختیگویش کرمانی: رهیافتی جامعه
شدۀ ها و اصطلاحات فارسی و فارسیفارسی ناشنیده: فرهن  واژه، 5۶65لو، رضا خدابندهـ انوشه، حسن و غلام

 ، تهران، قطره.کاربردی در افغانستان
دابراهیم،  نخلبند شعرا: مجموعۀ مقالات کنگرۀ جهانی بزرگداشت ، «خواجگان کرمان»، 5۶86ـ باستانی پاریزی، محم 

شناسی با همکاری کوشش احمد امیری خراسانی، کرمان: مرکز کرمان، به(0231مهرماه  32 الی   32)خواجوی کرمانی 
 . 5۰5ـ519، ص5دانشگاه شهید باهنر، ج

، زیر یادنامۀ مفاخر کرمانی: شاه شجاع کرمانی، «بررسی چند گرایش در فارسی کرمانی»، 5۶8۳، مجید، ]پور[ـ باغینی
 .66ـ76اریوش کاظمی، تهران، انجمن آثار و مفاخر فرهنگی، صکوشش دنظر جواد برومند سعید، به

، «های دیگر فارسی در استان کرماندر فارسی کرمانی و برخی گونه /:u-/پسوند »، 5۶76پور، مجید، ـ باغینی
 کوشش عصمت اسماعیلی و مصطفی  ، بههای مناطق کویری ایرانالمللی گویشمقالات نخستین همایش بینمجموعه

ار  . 151ـ۰6۶ی با همکاری علی برهانی، سمنان، دانشگاه سمنان، صجب 
 ، کرمان، خدمات فرهنگی.شناسیکرمان و زبان، 5۶61پور، مجید، ـ باغینی

 ،کرمان، های زبانی استان کرمانهایی پراکنده دربارۀ لهجۀ کرمانی و دیگر گونهنکته ،5۶66 ،پور، مجیدباغینیـ 
 .خدمات فرهنگی

 ، کرمان، فرهنگ گلبهار.سوسو و زینفرهن  لهجۀ کرمانی: زانالف،  5۰15مجید،  پور،ـ باغینی
 .5۰9ـ5۶8، ص۳۰، ش7، سسرمشق، «دیدار آشنا»ب،  5۰15، شونده[]مصاحبهپور، مجید ـ باغینی

 ، تهران، دانشگاه تهران.۶، چنامۀ بهمنیاریداستان، 5۶75ـ بهمنیار، احمد، 
                                                           

ف خو 1 فرهمند، و  غلامی، سالومه: ذیل 5۶61پور، )نک. باغینیاست های مربوط به گونۀ زبانی زردشتیان کرمان اشاره کردهد در جایی به پژوهش. مؤل 

لاعی وی کرد.توان حمل بر بیو این مورد را هم نمی (آرمیتا  اط 
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ص خو»، 5۶86ـ بینش، تقی،  نخلبند شعرا: مجموعۀ مقالات کنگرۀ جهانی بزرگداشت خواجوی کرمانی ، «اجوتخل 
شناسی با همکاری دانشگاه شهید باهنر، کوشش احمد امیری خراسانی، کرمان: مرکز کرمان، به(0231مهرماه  32 الی   32)

 . 95۶ـ918، ص5ج
، گردآوردۀ جمشید سروش سروشیان، تهران، نانفرهن  بهدی، «گفتارپیش»، 5۶۶1، ابراهیم، }اصل: پورداود{ـ پورداوود 

 وسه.دانشگاه تهران، ص یک ـ بیست
ات و علوم ، «آبادیهای دستوری گویش دری، گونۀ زینای ویژگیپاره»، 5۶11ه، ـ ثمره، یدالل   مجل ۀ دانشکدۀ ادبی 

 .88ـ15، ص(6۳)پیاپی:  ۰، ش9۶، سانسانی دانشگاه تهران
د، ـ حافظ، شمس ین محم  د قزوینی و قاسم غنی، چ، بهدیوان حافظ، [5۶91] 5۶61الد  ار.51کوشش محم   ، تهران، زو 

د، ـ حسن ج، تهران، فرهنگستان زبان 9، های ایرانی نوها و گویشفرهن  تطبیقی ـ موضوعیِ زبان، 5۶76دوست، محم 
 و ادب فارسی.

د، ـ حسن  ن، فرهنگستان زبان و ادب فارسی.ج، تهرا1، شناختی زبان فارسیفرهن  ریشه، 5۶6۶دوست، محم 
، ویراستۀ عسکر بهرامی، تهران، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات متون فارسی زردشتی، 5۶66ـ دالوند، حمیدرضا، 

 فرهنگی.
د،  م، محم  ، 1، شپژوهیادب، «زبان، گونه، گویش و لهجه: کاربردهای بومی و جهانی»، 5۶78ـ دبیرمقد 

 .597ـ65ص
م،  د، ـ دبیرمقد   ، تهران، سمت.9ج، چ9، های ایرانیشناسی زبانرده، [5۶69] 5۶6۶محم 

 ، تهران، امیرکبیر.۳ج، چ۰، امثال و حکم، 5۶۳۶اکبر، ـ دهخدا، علی
د معین و جعفر شهیدی، نامهلغت، 5۶88اکبر، ـ دهخدا، علی مه(ج 51، زیر نظر محم  ، تهران، دانشگاه )+ یک جلد مقد 
 تهران و روزنه.

، تهران، فرهنگستان زبان و نامۀ قصرانیانضمام واژههای منطقۀ قصران بهگویشبررسی خرده، 5۶7۰یم، گیتی، ـ دیه
 ادب فارسی.

مقالات نخستین مجموعه، «شناسیتعریف برخی اصطلاحات مهم و اساسی در لهجه»، 5۶75، ـ ذاکری، مصطفی  
بیدی، تهران، فرهنگستان زبان و کوشش حسن رضایی باغبه، (0231اردیبهشت  00تا  9)شناسی ایران اندیشی گویشهم

 . 91۶ـ58۶ادب فارسی، ص
های استان کرمان در های شماری از واژگان گویشخانوادهپژوهشی در اتیمولوژی و هم»، 5۶78زاده، احمد، ـ رستمی

ات فارسی ، «های ایرانی و زبان انگلیسیزبان  .5۳8ـ518، ص51، شک()دانشگاه آزاد اسلامی ارازبان و ادبی 
 هاییشها و گوزبان ،«یرانیا هاییشها و گودر زبان ییهندواروپا یاحشره» ،5۶69 ،حسن یدی،بباغ ییرضاـ 

 .۶۶ـ98، ص9ش ،یرانیا
مه، 5۶۳۰ـ رواقی، علی،  د رواقی.9، قرآن قدس، مقد  سۀ فرهنگی شهید محم   ج، تهران، مؤس 
 ، با همکاری مریم میرشمسی، تهران، هرمس.رسیهای فاذیل فرهن ، 5۶75ـ رواقی، علی، 

مۀ ابراهیم پورداوود فرهن  بهدینان، 5۶۶1ـ سروشیان، جمشید سروش،  کوشش منوچهر ، به}اصل: پورداود{، با مقد 
 زمین.ستوده، تهران، فرهنگ ایران

ات و زبا، «هایی از گویش جیرفتیشناسی واژهریشه»، 5۶61زاده، معصومه، ـ سمیعی ، زمینهای محل ی ایراننادبی 
 .8۳ـ۰1، ص5۶ش

م، آزاده،   .6۶ـ85، ص6، ش1، سپژوهیزبان، «در گونۀ زبانی کرمانی /u-/دربارۀ وند »، 5۶69ـ شریفی مقد 
درضا،  فی، بررسی ای کهن()منظومهنامه علی، «ای شیعی از قرن پنجمحماسه»، 5۶76ـ شفیعی کدکنی، محم  : معر 

 . 58۳ـ6۶، تهران، میراث مکتوب، صتنالخط  نسخه، تحلیل مرسم
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د پروین گنابادیجشن، «دربارۀ بعضی پسوندهای نسبت در فارسی معاصر»، 5۶1۰اشرف، ـ صادقی، علی ، نامۀ محم 
د روشن، تهران، توس، ج  .9۳1ـ9۰۳، ص5زیر نظر محسن ابوالقاسمی با همکاری محم 

ل صامت »، 5۶71اشرف، ـ صادقی، علی ، 9و5، ش95، سشناسیمجل ۀ زبان، «ان فارسیعربی در زب “ق”تحو 
 .۶9ـ۶ص

)خارزنجی ـ  ۶، به سرپرستی اسماعیل سعادت، جدانشنامۀ زبان و ادب فارسی، «دری»، 5۶77اشرف، ـ صادقی، علی
 .585ـ5۳6، تهران، فرهنگستان زبان و ادب فارسی، صسنایی غزنوی(

زبان و ، «واک در زبان فارسیهای واکدار آغازی به بیتغییر صامت»، [5۶6۳]انتشار:  5۶61اشرف، ـ صادقی، علی
 .5۶ـ6، ص5، ش5، سکتیبه

 ،یراثگزارش م ،«یدر زبان فارس“ ظ”و “ ض” یعرب یهاظ صامتتلف  » ،[1۶69]انتشار:  1۶67 اشرف،یعل ی،صادق ـ
 .59ـ1، ص۰ـ۶، ش۶سوم، س ۀدور

 ران، مازیار.ته، فرهن  زبانزدهای فارسی، 5۶77حسین، ـ صدری افشار، غلام
، 9ـ5، ش۰ ۀدور ،شناسییشگو ،«یرانیا هاییشها و گوبزرگ در زبان یزدبانویحضور ا» ،5۶7۳ یلا،ل ی،عسگرـ 

 .515ـ59۶ص
تذهن یرتأث» ،5۶61 ـ عسگری، لیلا،  یهااز واژه یشواهد یۀبر پا هایدهپد یگذاربر نام ییاقوام ابتدا یو باورها ی 

 .518ـ5۶5، ص(۰7 یاپی:)پ ۰، ش59، سهنگستانفر ۀنام ،«یرانیا هاییشگو
زبان و ، «ایزدبانوی بزرگ ]،[با کالیهای ایرانی بازشناخت پیوند چند واژه از گویش»، 5۶61ـ عسگری، لیلا، 

 .55۳ـ515، ص99، ش55س، شناسیزبان
د،  ارزاده، محم  هدومین همایش نگاهی ن، «در گویش کرمانی /u-/شناسی پسوند واج»، 5۶6۳ـ عط  ، و به زبان و ادب عام 

 بوشهر، دانشگاه خلیج فارس.
د بن موسی   د سنندجی، چالل  کوشش حشمتبه، )احمد جام(پیل مقامات ژنده، 5۶۰1، ـ غزنوی، محم  ، تهران، 9ه مؤی 

 بنگاه ترجمه و نشر کتاب.
 ، بارسلونا. در کرمان )بهدینی(دری زرتشتی ، 915۳ـ غلامی، سالومه و آرمیتا فرهمند، 

، تهران، دانشگاه تهران، ها و نقدهانکته، «ها و اصطلاحات کهن فارسیواژه»الف،  5۶71ـ فرزام، حمید، 
 . ۶95ـ۶16ص

، ها و نقدهانکته، «“های زبان فارسیغلط ننویسیم: فرهنگ دشواری”دربارۀ ای چند نکته»ب،  5۶71ـ فرزام، حمید، 
 . ۰۰1ـ۰9۳تهران، دانشگاه تهران، ص

ف و نادرستها و بازشناسی واژه»پ،  5۶71ید، ـ فرزام، حم ، ها و نقدهانکته، «اصطلاحات اصیل و درست از محر 
 . ۳۰۳ـ۳۶۳تهران، دانشگاه تهران، ص

گزارش  ،«یشفعو یبخط ینث ناصرالد  مثل   یدۀقص یرازیش یاتبه اب یانتقاد ینگاه»، 5۶61منوچهر، فروزنده فرد، ـ 
 .65ـ86، ص81ـ8۰ش ،یراثم
 یدرضا رشغلام یادنامۀ: یدسرو رش ،«در متون کهن یگفتار یاز فارس یعناصر یابیرد» ،5۶6۳ ،ه فرد، منوچهرفروزند ـ

 یراستۀصورت و ینچن]هم ۳86ـ۳۳5ص یباچه،د ،کرمانشاه ،هدر  گل یاری یلزنگنه و سه یمیرح یمکوشش ابراهبه ،یاسمی
کادمآن در وبگاه   .[http://independent.academia.edu/ManouchehrForouzandeh یبه نشان یاآ

 .91ـ95، ص6ش، نامۀ قلمفصل، «پیشینۀ چند تکواژ رایج در فارسی گفتاری»الف،  5۶67ـ فروزنده فرد، منوچهر، 
، 55، شقلم ۀنامفصل ،«یرازیش ینالد  قطب یرازیغزل ش ۀدربار یملاحظات»ب،  5۶67منوچهر، فروزنده فرد، ـ 

 .۶6ـ۶۰ص
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، 5۳، شنامۀ قلمفصل، «چند نکته دربارۀ اشعار شیرازی شمس پس ناصر»الف،  5۰11چهر، ـ فروزنده فرد، منو
 .۰9ـ۶8ص

 .۳9ـ1۶، ص58، شنامۀ قلمفصل، «(5) پژوهیزبان»ب،  5۰11ـ فروزنده فرد، منوچهر، 
، «آن بررسی نقش عوامل اجتماعی در نابودی گویش بهدینان کرمان و تلاش برای نجات»، 5۶6۳ـ فرهمند، آرمیتا، 

 .5۳1ـ5۰5، ص۶5، ش5۳، سمطالعات ایرانی
حی،  دهادی فلا  توصیف دستگاه فعل در گویش بهدینی »، 5۰11ـ فرهمند، آرمیتا و شیما جعفری دهقی و محم 

 .519ـ595، ص5، ش9، سهای باستانینامۀ فرهن  و زبانپژوهش، «کرمان
 ، تهران، فرهنگستان زبان و ادب فارسی.(0)شناسی هزارواژۀ زبان، 5۶68ـ فرهنگستان زبان و ادب فارسی، 

 ، تهران، فروهر.بررسی ساختمان دستوری گویش بهدینان شهر یزد، 5۶88ـ فیروزبخش، فرانک، 
نخلبند شعرا: مجموعۀ مقالات کنگرۀ جهانی بزرگداشت خواجوی ، «زندگی و آثار خواجو»، 5۶86ـ قاسمی، مسعود، 

شناسی با همکاری دانشگاه کوشش احمد امیری خراسانی، کرمان: مرکز کرمان، به(0231مهرماه  32 الی   32)کرمانی 
 . 611ـ6۶1، ص9شهید باهنر، ج

 .575ـ5۰8، ص51ش ،یسینوفرهن  ،«“یزبان فارس شناختییشهفرهنگ ر” نقد»، 5۶6۰احمدرضا،  ی،مقامـ قائم
مان،  شناسی اندیشی گویشلات نخستین هممقامجموعه، «شناسی در ایرانتاریخچۀ گویش»، 5۶75ـ قریب، بدرالز 

 . ۰7۰ـ۰8۶بیدی، تهران، فرهنگستان زبان و ادب فارسی، صکوشش حسن رضایی باغ، به(0231اردیبهشت  00تا  9)ایران 
مان،  ، مقالات()مجموعههای ایرانی باستان و میانه پژوهش، «شناسی در ایرانتاریخچۀ گویش»، 5۶7۳ـ قریب، بدرالز 

دبه  . 5۶۳ـ595شکری فومشی، تهران، طهوری، ص کوشش محم 
نشری ۀ ، «یکرمان ۀاسم در لهج یخودمان یاشده کوتاه یهاساخت صورت»، 5۶79ـ کرد زعفرانلو کامبوزیا، عالیه، 

ات دانشگاه شهید باهنر  .595ـ516، ص55، ش1، سدانشکدۀ ادبی 
، ترجمۀ سعید عریان، تهران، سازمان میراث نامههفارسی باستان: دستور زبان، متون، واژ، 5۶7۰ـ کنت، رولاند گراب، 
 فرهنگی و گردشگری.

د[ـ کیا،   ، تهران، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.وهفت گویش ایرانینامۀ شصتواژه، 5۶61صادق، ]محم 
دی،  درخت ”در  غئضتپیشنهادی دربارۀ خوانش فعل ناشناختۀ »، 5۶68ـ گشتاسب، فرزانه و میثم محم 

 .۰8ـ۶6، ص9، ش6س، شناختزبان، «1“آسوریگ
ر،  ، زیر نظر رودیگر اشمیت، ترجمۀ فارسی های ایرانیراهنمای زبان، «های مرکزی ایرانگویش»، 5۶78ـ لکوک، پی 

 .1۶6ـ158، تهران، ققنوس، ص9، چ9بیدی، جزیر نظر حسن رضایی باغ
ین گوشهترجمۀ ع، شناسی عمومیاصول زبان، 5۶87ـ مارتینه، آندره،   اهواز، دانشگاه شهید چمران.گیر، لاءالد 

، ترجمۀ هرمز میلانیان، گراشناسی نقشهای زبانشناسی: اصول و روشمبانی زبان، [5۶71] 5۶78ـ مارتینه، آندره، 
 ، تهران، هرمس.9چ

دی، میثم،  ، فرستۀ اللغهفقهتلگرامی  کانال، «ای دربارۀ زبان کهن قومسنکته»، 5۰15ـ محم 
https://t.me/feqholloqa/34. 

ری، محمود،  ات و علوم انسانی دانشگاه ، «“مخزن الادویه”های گویشی در واژه»، 5۶79ـ مدب  نشری ۀ دانشکدۀ ادبی 
 .95۶ـ578، ص(51)پیاپی:  5۶، دورۀ جدید، ششهید باهنر کرمان

، «کشور یواحد پول رسم یام برادو ن یشنهادپ“: ینارد”و “ یدر”»، [9155]=  5۶61آبادی، رضا، ـ مرادی غیاث
 .http://ghiasabadi.com/dari-dinar.htmlفرستۀ ، های ایرانیپژوهشنوشت وب

                                                           

ه()با درود فراوان بر ویراستاران مج... درخت. در اصل: ... ناشناختۀ غئضتدر  1   !ل 
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پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات ، تهران، ج۶ ،نامۀ گویش بهدینان شهر یزدواژه، 5۶6۳ـ5۶8۰ـ مزداپور، کتایون، 
 .{5۶6۳: ۶؛ ج5۶71: 9؛ ج5۶8۰: 5}جفرهنگی 

ل گویش بهدیناننکته»، 5۶75ایون، ـ مزداپور، کت اندیشی مقالات نخستین هممجموعه، «هایی دربارۀ تحو 
بیدی، تهران، فرهنگستان زبان و ادب فارسی، کوشش حسن رضایی باغ، به(0231اردیبهشت  00تا  9)شناسی ایران گویش

 . 111ـ1۶۶ص
دجواد،  : مجموعۀ مقالات کنگرۀ جهانی بزرگداشت نخلبند شعرا، «“خواجو”معنی کلمۀ »، 5۶86ـ مشکور، محم 

شناسی با همکاری کوشش احمد امیری خراسانی، کرمان: مرکز کرمان، به(0231مهرماه  32 الی   32)خواجوی کرمانی 
 . 5579ـ5586، ص9دانشگاه شهید باهنر، ج

د،   ، تهران، امیرکبیر.6ج، چ۳، فرهن  فارسی، 5۶81ـ معین، محم 
د،  کوشش مهدخت معین، تهران، صدای ، به(5)طرح دستور زبان فارسی اسم جنس و معرفه، نکره ، 5۶6۰ـ معین، محم 

 معاصر. 
، ترجمۀ مهشید میرفخرایی، تهران، پژوهشگاه علوم انسانی و فرهن  کوچک زبان پهلوی، 5۶8۶ـ مکنزی، دیوید نیل، 

 مطالعات فرهنگی.
ف در هنجار زبان؛ عنص»، 5۰15ـ موسوی طبری، رضا،  ی(گیری از گویش)قسمت دوم: بهرهر طنزآفرین تصر  ، «های محل 

 .https://t.me/Anjomanara/199و  https://t.me/Anjomanara/198های ، فرستهانجمنکانال تلگرامی 
 ، تهران، نیلوفر.9، چفرهن  فارسی عامیانه، [5۶87] 5۶78ـ نجفی، ابوالحسن، 

در گونۀ زبانی کرمانی برپایۀ رویکرد  /u-/فی ـ معناشناختی پسوند بررسی صر»، 5۶6۳ـ5۶61زاده، المیرا، ـ واعظی
 .۳۶ـ۰6، ص۶۳، ش5۰، سپژوهشگران فرهن ، «شناختی

، همراه با نقد هاینریش هوبشمان، ترجمه همراه با شناسی فارسیفرهن  ریشه، {5۶6۶}فیپا:  5۶6۰ـ هرن، پاول، 
 ، مهرافروز.های فارسی و پهلوی از جلال خالقی مطلق، اصفهانگواه

- Bailey, H. W., 1936, “Yazdi,” Indian and Iranian Studies, 7th, January. 

- Bartholomae, Ch., 1904, Altiranisches Wörterbuch, Strassburg, Karl J. Trübner. 

- Bauer, L., 2007, The Linguistics Student's Handbook, Edinburgh, Edinburgh University Press. 

- Berésine, I., 1853, “Recherches sur les dialectes persans,” Casan 

- Bernard, Ch., 2016, Le Gavrouni, Enquête phonologique et étude comparée, EPHE Master’s 

thesis. 

- Bernard, Ch., 2020, “A newly-discovered Persian variety: the case of ‘Zoroastrian Persian’,” 

Orientalia Suecana, Vol. 69, pp. 57-67. 

- Borjian, H., 2016, “Kerman xvi. Languages,” Encyclopaedia Iranica, E. Yarshater (ed.),Vol. 

16, Fasc. 3, New York, Encyclopaedia Iranica Foundation, pp. 291-305. [Also available at 

https://www.iranicaonline.org/articles/kerman-16-languages.] 

- Browne, E. G., 1897, “A Specimen of the Gabri dialect of Persia,” Journal of the Royal 

Asiatic Society of Great Britain and Northern Ireland 

- Ethnologue: languages of the world, https://www.ethnologue.com/language/gbz. 

- Geiger, W., “Central dialects,” Grundriss der Iranischen Philologie, Vil. I, Part II. 

- Gholami, S., 2016, “Zoroastrians of Iran vi. Linguistic Documentation,” Encyclopædia 

Iranica, E. Yarshater (ed.), online edition, available at 

http://www.iranicaonline.org/articles/zoroastrians-in-iran-06. 

- Horn, P., 1893, Grundriss der Neupersischen Etymologie, Strassburg, Karl J. Trübner. 

- Houtum-Schindler, A., 1882, “Die Parsen in Persien, ihre Sprache und einige ihrer 

Gebräuche,” Zeitschrift der Deutschen Morgenländischen Gesellschaft, Vol. 36, No. 1, pp. 54-

88. 

- Huart, C., 1888, “Notes sur le Prétendu déri des Parsis de Yezd,” Journal Asiatique 

- Huart, C., 1889, “Notice d'un manuscrit Pehlevi-Musulman de la bibliothèque de Saint-

Sophie à Constantinopole, ” Journal Asiatique  



 
 1041 زمستان، 23شمارۀ  

 

97 

- Ivanow, W. A., 1932a, “Late Professor E. G. Browne's Specimen of the Gabri Dialect,” 

Journal of the Royal Asiatic Society of Great Britain and Northern Ireland , No. 2, pp. 403-

405. 

- Ivanow, W. A., 1932b, “Petermann-Justi's Gabri-Uebersetzungen,”, Islamica, pp. 573-580. 

- Ivanow, W. A., 1935-1939, “The Gabri dialect spoken by the Zoroastrians of Persia,” Rivista 

degli Studi Orientali, Vol. 16, 1935, pp. 1-67 (=31-97); Vol. 17, 1937-1939, pp. 1-39 (=68-106); 

Vol. 18, 1939, pp. 1-58 (=107-165). 

- Justi, F., 1887, “Über die Mundart von Jezd,” Zeitschrift der Deutschen Morgenländischen 

Gesellschaft 

- Kent, R. G., 1953 [1950], Old Persian: Grammar, Texts, Lexicon, 2nd ed., New Haven, 

Connecticut. 

- Lecoq, P., 1989, “Les dialectes du centre de l'Iran,” Compendium Linguarum 

Iranicarum, R. Schmitt (ed.), Wiesbaden, Reichert, pp. 313-326. 

- Lorimer, D. L. R., 1916, “Notes on the Gabri Dialect of Modern Persian,” Journal of the 

Royal Asiatic Society of Great Britain and Northern Ireland,  pp. 423-489. 

- Lorimer, D. L. R.,1928, “Is There a Gabri Dialect of Modern Persian?” Journal of the Royal 

Asiatic Society of Great Britain and Northern Ireland, No. 2, pp. 287-319. 

- MacKenzie, D. N., 1986 [1971], A Concise Pahlavi Dictionary, Oxford, Oxford University 

Press. 

- Martinet, A., 1964, Elements of General Linguistics, translated by E. Palmer, Chicago, The 

University of Chicago Press and London, Faber and Faber Limited. 

- Martinet, A., 1980 [1960], Éléments de Linguistique Générale, Paris, Armand Colin. 

- Matthews, P. H., 2011 [1997], Oxford Concise Dictionary of Linguistics, Oxford, Oxford 

University Press.  

- Nourzaei, M., 2022, “The history of the K-suffix -ū in Shirazi,” Journal of the Royal Asiatic 

Society, pp. 1-38. 

- Nyberg, H. S., 1974, A Manual of Pahlavi, Vol. II, Wiesbaden, Otto Harassowitz. 

- Rehatesk, E., 1873, “Deri Phrases and Dialogues,” The Indian Antiquary, Vol. II 

- Rezai Baghbidi, H., 2017, Middle Persian Historical Phonology, Osaka, Osaka University. 

- Windfuhr, G., 1990, “Behdīnān Dialect,” Encyclopædia Iranica, E. Yarshater (ed.), London 

and New York, Routledge and Kegan Paul, Vol. IV, pp. 105-108 [Also available 

at http://www.iranicaonline.org/articles/behdinan-dialect]. 

 
 

  



 1041 زمستان، 23شمارۀ  

 

98 

  کرمانشاهی نصرت عاشورایی بندترکیب تصحیح
 کارشناسی زبان و ادبیات فارسیدانشجوی  علی کاملی 
   alikamli1360@gmail.com 

 

 بند محتشم کاشانیها از ترکیبسخنی دربارۀ استقبال

های زیادی از این شعر ممتاز عاشورایی صـورت گرفتـه کـه بند عاشورایی محتشم تا امروز استقبالاز زمان سرایش ترکیب
تا آنجـا کـه  ،ها از شعر محتشماند. دربارۀ استقبالسطح سرمشق خود بوده ها الحق بسیار نزدیک بهبرخی از این استقبال

. شـورش در خلـق عـالمبـه  او دیگـری مسـم   نامهمحتشم است: یکی با ناممصحح خبر دارد، دو کتاب به نگارش درآمده
رازی و ... که به بند است از چند شاعر نظیر وحشی بافقی، حزین لاهیجی، وصال شیترکیبمجموعۀ چندین  نامهمحتشم

، مهدی امین فروغی توسط انتشارات دفتر 5۶6۰اند. این کتاب را در سال بند عاشورایی محتشم سروده شدهاقتفای ترکیب
شـم و تبند محبه ترکیبراجع شورش در خلق عالمتر از این کتاب، کتاب است. پیشنشر فرهنگ اسلامی به چاپ رسانده

درگاهی، محمدجواد انواری و عبدالحسین طالعی به همـت سـازمان چـاپ و انتشـارات  های آن به تحقیق حسیناستقبال
منتشـر  5۶77کـه بـه سـال  ،است که نویسندۀ این سطور چاپ پـنجم آن راوزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی به طبع رسیده

ست کـه بـه د عاشورایی ابن، مجموعۀ چندین ترکیبنامهمحتشم، همانند شورش در خلق عالماست، در اختیار دارد. شده
 86کـه در دیگـری نیسـت، آوردن فهرسـتی شـامل  ،اند. ویژگی خـاص ایـن کتـاببند محتشم سروده شدهاقتفای ترکیب

در ایـن  .(۳1ــ11اند )صدر اقتفای شعر محتشم سروده شدهبند است ـ به غیر از آنچه در کتاب آمده ـ که همگی ترکیب
 ست.اامدهشاهی نیبند نصرت کرمانفهرست البته ترکیب

 

 نصرت کرمانشاهی

توان گفت که نصـرت قدر میای نرسید. همینهای شعری به نتیجهجوهای ما در تذکرهودربارۀ نصرت کرمانشاهی جست
اسـت. قـدرت کـردهاز شاعران قرن سیزدهم یا چهاردهم هجری و اهل کرمانشاه بوده یـا مـدتی در کرمانشـاه زنـدگی می

آید، شاعری خبره یا استاد نبوده و شـعرش الحـق در آسـمان ادب میآنچه از شعرش بر ،است و شاعری او در حد معمول
بنـد محتشـم جهت بررسی اشعاری که به اقتفای ترکیباش، بهبند عاشوراییترکیب حالنیسوست. بااای کمپارسی ستاره
بند محتشم، های ترکیباقبال بسیار به استقبالرغم حال، بهاند، ارزش تصحیح و بررسی دارد؛ خاصه آنکه تابهسروده شده

 است.به آن توجه نشده
 

 نسخۀ دیوان نصرت

کـه  ،شود. این نسخهدر کتابخانۀ مجلس سنا نگهداری می 5۰18فرد دیوان نصرت کرمانشاهی به شمارۀ نسخۀ منحصربه
است. کاتب نسخه نامعلوم و قطـع دهسطر نوشته ش 5۰تا  55برگ است که در هر برگ  516کتابت شده، دارای  5۰در قرن 
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هـای قصـیده و غـزل و نسـتعلیق خـوش و نسـخه دارای اشـعاری در قالبمتر است. خط کتابت  شکستهسانتی 5۰×7آن 
 بند است.بند و ترکیبترجیع

 

 الخط نسخههای رسمویژگی

 است.نوشته شده« ک»صورت در این نسخه بدون سرکش و به« گ. »5

 ،موارد مهمبرخی  جز ،اند که مصحح برای پرهیز از اطناب کلام، این موارد راجا افتاده و نوشته نشده هانقطه. بسیاری از 9
 است.از پاورقی حذف نموده

از این قبیل «. به رخسار»جای به« برخسار»است، همانند متصل به حرف بعد از خود نوشته شده« به». حرف اضافۀ ۶
 «. که را»به جای « کرا»است، همچون:  از خود متصلاست نشانۀ مفعول که به حرف قبل 

اند و مشخص نیست که این مورد را باید به جای هم به کار رفتهبند بهجای ترکیبدر همه« بر»و « در». حروف اضافۀ ۰
 است.مصحح البته در این مورد در نسخه تصرفی نکرده .حساب کاتب گذاشت یا شاعر

ام. سخه جا افتاده و نوشته نشده خود به تصحیح قیاسی اضافه نموده و در کمانک قرار دادهکه در نرا . کلمات و حروفی 1
 ها نیز بر بنده مشخص نشد.عها نشدم. معنای برخی مصرها کلماتی جا افتاده که موفق به تکمیل آناز برخی مصرع

 است.بند افتاده و بند آخر در نسخه ناتمام مانده. برگ پایانی ترکیب۳

 

 بندتن ترکیبم

 یا اباعبدالله الحسین

 الرحمه که شانزده بند به طرز محتشم رحمة الله علیه انشاد فرمودندو من کلام علیه

 بسم الله الرحمن الرحیم       

 
نـس و جـان فتـاد؟  باز این چه آتش است کـه در ا 
ــاد؟ ــان فت ــر افلاکی ــت ]و[ ب ــان گذش ــز خاکی  ک

ــاد ــان فت ــدر جه ــد و ان ــان ش ــان  جه ــش جه  ؟آت
ــاد؟ ــان فت ــون و مک ــرمن کَ ــت و خ ش ــه ک  ــش ب  آت
 آتـــش بـــه جـــای آب، کـــران تـــا کـــران فتـــاد؟

ـــه ـــه خیم ـــش ب ـــکآت ـــاد های مَلَ ـــبان فت  پاس

 بند اول
 
 
 
 
 
 

 
 بــاز ایــن چــه آتــش اســت کــه مــا را بــه جــان فتــاد؟
ــدان ــره خاک ــن تی ــت در ای ــش اس ــه آت ــن چ ــاز ای  ب
ــــزو ــــا ک ــــد از کج ــــاز دمی ــــره ب ــــن دود  تی  ای
ـــزو ـــا ک ـــید از کج ـــاز رس ـــره ب ـــرق خی ـــن ب  ای

ـــش ا ـــان  آت ـــوحطوف ـــور  ن ـــز تن ـــر ک ـــت مگ  س
م اســــت وُ بـــه صــــحرای کــــربلا  گویـــا محــــر 
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ی ــر ن  ــی و ه ــر ن  ــان ه ــه ج ــش ب ــادآت ــتان فت  س 
وبیـــــان فتـــــاد  کآســـــیب او بـــــه دیـــــدۀ کر 
 دود ســــقیفه بــــود ولــــی جــــاودان فتــــاد
ــاد ــان فت ــردم نه ــت و ز م ــاک رف ــه خ ــدی ب  چن

ـــی ـــم کش ـــان عَل ـــادچون ـــمان فت ـــه در آس  د ک
 بــــر عتــــرت خلیــــل ز نمرودیــــان فتـــــاد
ـــاد ـــان فت ـــرم الام ـــه ح ـــش ب ـــای العط  در ج
ـــاد ـــان فت ـــر زم ـــت آخ ـــم ز ام  ـــه ه ـــن فتن  ای
ـــــت از دود آه بـــــاد ـــــه خرمن ـــــش گرفت  آت

 
 

 بـــاز از افـــق، ســـتارۀ  مـــاتم شـــد آشـــکار
ـــکار ـــد آش ـــبهم ش ـــت م ـــس حکای ـــرده ب  از پ
 کافســـردگی بـــه صـــورت عـــالم شـــد آشـــکار

ــد عــرش و پشــت   فلــک، خــم شــد آشــکارلرزی
 هـــای دیـــدۀ پُـــر نـــم شـــد آشـــکاراز پرده

ــکار ــد آش ــم ش ــر ه ــه ب ــتظم، هم ــاع من  کاوض
ــــکار ــــد آش ــــادم ش ــــان و آه  دم ــــور و فغ  ش
ـــکار ـــد آش ـــاتم ش ـــس م ـــار، مجل ـــر کن  در ه
ـــکار ـــد آش ـــریم ش ـــی م ـــاس عیس ـــگ لب  رن
ــــکار ــــد آش ــــم ش ــــید اعظ ــــتان س ــــا داس  ت
ـــــر  نهـــــان خلقـــــت آدم شـــــد آشـــــکار  س 

ــــور خــــدا و روح رســــول خــــدا، حســــ  ینن
 
 

ــــین!ای پای ــــا حس ــــر و وف ــــتۀ مه ــــد  رش  بن
 ، اثـــر لافَتـــی، حســـین!«هَـــل اَتـــی»ای رمـــز 

ـــین! ـــلا حس ـــی و ب ـــق بل ـــت ح ـــیش از الس  پ
ــین ــا حس ــن قب ــد ای ــه ش ــو دوخت ــت ت ــر قام  ب
 ای عاشــــــق معاملــــــۀ کــــــربلا حســــــین!
ـــــین ـــــا حس ن ـــــا را م  ـــــان کـــــوی وف  قربانی
ــطفی حســین! ــطفی و تــو از مص ــو مص  ای از ت

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بند دویُم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

م  بند سِیُّ
 
 
 
 
 
 
 

م اســـــت و زمین  هـــــای نینـــــواگویـــــا محـــــر 
ـــــــان ـــــــد ز بیاب ـــــــد ش ـــــــربلا دودی بلن  ک

 روز ســــــــقیفه بـــــــــود 5آن دود از زبانــــــــۀ
ـــــی ـــــد آن آتش ـــــا زدن س ـــــر در  خیرالن  ـــــه ب  ک

ـــه ـــش از آن لال ـــر آت ـــرد آخ ـــل ک ـــینگُ  گون زم
 فریــــاد از آن زمــــان کــــه چنــــان آتــــش دَمــــان

ــــد  ــــاددیدن ــــان ز ی ــــت آبش ــــه برف ــــی ک  آتش
 آتــــش کســــی بــــه خانــــۀ پیغمبــــری نــــزد
ـــــاد  ای روزگـــــار! حاصـــــل عمـــــرت تبـــــاه ب

 
 

م شــــد آشــــکار  بــــاز از فلــــک، هــــلال  محــــر 
 بـــاز آفتـــاب، پـــردۀ خـــونی بـــه ســـر کشـــید
ـــــی ـــــالم جراحت ـــــر دل ع ـــــید ب ـــــا رس  گوی
 یـــا صـــورت قیامـــت کبـــری بـــه پـــرده دیـــد

ـــه دل ـــه ب ـــته ک ـــون  کُش ـــا خ ـــودی ـــه ب ـــا نهفت  ه
 آفرین مگـــــر؟رد جهـــــانتبـــــدیل خلـــــق کـــــ

ــــطرب ــــوال  مض ــــد و اح ــــب ش ــــاع  منقل  اوض
ـــرف ـــر ط ـــادی ز ه ـــالس ش ـــد مج ـــده ش  برچی
ــــون ــــرخ نیلگ ــــن چ ــــۀ ای ــــار قب  ــــت چ  از پش

 عظــــیم بــــود 9نقــــل ذبــــیح و قصــــه و بخــــش
ــــــق داد ــــــان، داد  عش ــــــی ز آدمی ــــــک آدم  ی
ــــــالمین ــــــوق ع ــــــه و معش ــــــق یگان  آن عاش

 
 

ــــین! ــــفا حس ــــدق و ص ــــفۀ ص ــــربلند  ص  ای س
ـــر    «مَکنــــون مَـــن عَــــرفکُنــــتُ کنـــزاً »ای س 

 گفــــــت در ولاای عاشــــــق  بــــــلا کــــــه همی
ــــا و ذبیح ــــق کج ــــودای ح ــــا؟س ــــه از کج  اللَّ

 ۶برخیــــــز و نظــــــم قافلــــــۀ کــــــربلا بــــــدو
 دانـــــی تـــــو خـــــود ز روز ازل، کـــــربلا بـــــوَد

 الـــوداع کعبـــه بکـــن همچـــو مصـــطفیحـــج  
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ـــد  ـــو گوین ـــراق ت ـــر در ف ـــا حش ـــین»ت  «یاحس
ــــــین! ــــــا حس ــــــرم کبری ــــــدۀ ح  ای برگزی

 اند بـــه خـــون خـــدا، حســـینآنـــان کـــه تشـــنه
 ســـرها بـــه پـــیش، پـــیش شَـــه انبیـــا، حســـین!
ــــین! ــــا، حس ــــه اولی ــــاه شَ ــــوف  بارگ  در ط
ســــا، حســــین  در آســــتان حضــــرت  خیرالن 
 در دَور درگـــــه حســـــن  مجتبـــــی، حســـــین!
ــــین ــــتلا، حس ــــم اب ــــربلا عَل ــــه ک  کــــآرد ب

ـــوا، ـــور و ن ـــه، ش ـــن معامل ـــد ای ـــین! افکن  حس
 در داده جملــــه  عالمیــــان را صَــــلا، حســــین!
ـــین! ـــرملا، حس ـــد ب ـــود، کُنَ ـــه ب ـــرده آنچ  در پ
ـــین! ـــزا، حس ـــاس ع ـــو لب ـــم ت ـــند در غ  پوش

ــــد  ــــو گرین ــــزای ت ــــد در ع ــــین»آین  «وا حس
 آشــــوب در تمــــامی  ارض و ســــما، حســــین!
 ای ذات حـــق  را بـــه جهـــان مظهـــر و صـــفات!

 
 

ـــل ـــه، جبرئی ـــد نال ـــه ص ـــل ب حی ـــگ الر   زد بان
 تمـــــامی  آفـــــاق، قـــــال و قیـــــل افتـــــاد در

 صــف  صــف  کشــیده ظــاهر و بــاطن ز هــر قبیــل
 عَـــــــدیلنژاد  جوانـــــــان  بیاز هاشـــــــمی

ــل ــی کفی ــا را کس ــو م ــر ت ــت غی ــاه! نیس ــای ش  ک
ـــه  ـــک کشـــیده آه ک هاالقَتیـــل»و آن ی  «یـــا ای 

ــه ــه رو ب ــل گ ــر عقی ــه روی ب ــزه و گ ــوی حم  س
خیلــای مَلـک»گه سوی عرش، کـ  «العَرش! الـدَّ

ـــمنان،  ـــلوآن دش ـــتان، ذلی ـــین؛ دوس ـــز بب  عزی
 هــــای فیــــل!انــــد چــــو خرطومبــــادی فکنده

ـــاه  بیجان ـــر آن ش ـــیم ب ـــدا کن ـــا ف ـــدیله  ع
ــــل ــــذرگاه  رود نی ــــود گ ــــد ب ــــاک  چن  خاش

ـــه  ـــان ک ـــه رفیق ـــارتی ب ـــه اش ـــبیل»وآنگ  «السَ 
 الموت شــد دلیــلمیکــال پشــت ســر، ملــک

 از دشــــمنان، کثیــــر ولــــی دوســــتان، قلیــــل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 بند چهارم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ــــزاب ــــفا ۰می ــــروه و ص ــــر و م ــــزم و حج  و زم
 ۳کعبـــــه و حـــــرم کبریـــــا ببنـــــد 1احـــــرام

ــــه منت ــــه کوف ــــی ب ــــدجمع ــــدم توان ــــر مَق  ظ
ــــدمت ــــالا ز مَق ــــالم ب ــــه ع ــــر ب ــــی دگ  جمع

شـــانجمعـــی دگـــر ملـــول و پریشـــان و خون  ف 
 حـــــور و قصـــــور و جملـــــۀ  نـــــاموس  انبیـــــا
ــــمی ــــان  هاش ــــه  جوان ــــت و جمل ــــل بهش  اه

 وخروش و عَلــم بـــه دوشالامــین بــه جــوشروح
ات کاینـــــــــات ـــــــــه در تمـــــــــامی  ذر   القص 
 بگـــــذر ز کاینـــــات، خداونـــــد ذوالجـــــلال

ــق  ــه عش ــد ک ــدخواه ــان ده ــود را نش ــق خ  و عاش
ات کاینـــــاتآه از دمـــــی کـــــه این  همـــــه ذر 

 در مقتــــل تــــو جمــــع  ملــــک، جملــــه  انبیــــا،
ــــدروح ــــو افکَنَ ــــواف ت ــــزم ط ــــه ع ــــین ب  الام

ـــــات! ـــــات کاین ـــــۀ حاج ـــــو قبل ـــــۀ ت  ای قب 
 
 

ــل حی ــگ الر  ــزد بان ــو ب ــن، چ ــاه دی ــاو]و[ش ش  چ
 پیچیــــــد در تمــــــامی  اطــــــراف، غلغلــــــه
 جوشـــــید بارگـــــاه شَـــــه از جملـــــه  کاینـــــات
ــــلاف ــــد از غ ــــین آم ــــدر و حُن ــــیرهای بَ  شمش

ه  پریشــــــان، گشــــــادهزن  روهــــــای هاشــــــمی 
ـــه  ـــاه ک ـــه دور ش ـــک ب ها»آن ی ـــا ای  ـــبی  «الغَری

ــــــار، بی  قــــــراردر خُلــــــد، روح جعفــــــر طی 
ســــول»گــــه جانــــب مدینــــه کــــه  هاالر   «یــــا ای 

 و دوســـتان، ضـــعیف 8آن دشـــمنان، قـــوی نگـــر و
ــــان در دماغآل ــــه س ــــه چ ــــین ک ــــه ب ــــاامی   ه

ــــازت ــــا را اج ــــمم ــــدان رَوی ــــه در آن خاک  ی ک
ـــن قیل ـــلالای ـــرد ذوالجَ ـــه  ف ـــق ش ـــال، وُ عش  وق

ــــ ـــرد ک ـــا ک ـــه قف ـــاب و رو ب ـــالوداع»پادررک  «ـ
 جبریــــــل در یمــــــین و سَــــــرافیل در یَســــــار
ــــد ــــربلا بدی ــــد و در ک ــــزل آم ــــه من ــــزل ب  من



 1041 زمستان، 23شمارۀ  

 

142 

ــــل ــــرت  خلی ــــوختن  عت ــــاک  س ــــر پ  از به
ـــه د ـــلال ک ـــه ج ـــل»ر درگ ـــی الجَلی ـــا رب   «!ی

 ایــن تشــنه جــام  جــام نیوشــد چــو سلســبیل
ـــل ـــزل طَوی ـــان، من ـــه دادن ج ـــد ب ـــاه ش  کوت
ــل! ــا جمی ــت، ی ــال اس ــلال جم ــق ج  دل، عاش

ـــر بی ـــغ و تی ـــلایـــن تی ـــن عَلی ـــن ت  عـــدد و ای
ــــزد ــــه ب ــــه حلق ــــود6اول بلال ــــع آب ب  ، قط

 
 

 بیــــت، دل آب شــــد کبــــاببــــر حــــال اهل
 ریخـت از سـحاب خون گشت قطـره قطـره، فـرو

 بین بــــوترابخونبــــار بــــود دیــــدۀ حــــق
ــت ــاب 51برخاس ــان حج ــالم هم ــان دو ع  از می

 نــازل شــدند جملــه در آن عرصــه بــا شــتاب
 هـــر یـــک بـــه احتـــرام، گرفتـــه یکـــی طنـــاب
ـــراب ـــود خ ـــالم ش ـــه ع ـــدار ک ـــارب! روا م  ی

ـــاس و همیمی ـــرد التم ـــاب:ک ـــا عت ـــت ب  گف
ـــای در رکـــاب ـــار، بکـــن پ ـــه ذوالفق  دســـتی ب

ـــربلا  ـــان ک ـــواب!طوف ـــر، مخ ـــر، ای پس  بنگ
ـــــلاب ـــــرداب و انق ـــــم گ ـــــاده در تلاطُ  افت

 نشســـتگان همـــه در بـــیم و اضـــطرابکشتی
ــطرب ــه، مض ــار موج ــابدر چ ــون حب  الحال چ

بـــاب ق ایـــن نیلگـــون ق   بگذشـــت از سُـــراد 
ــاب: ــن خط ــد ای ــک آم ــن  و مَل ــاء و ج ــر انبی  ب
 ایــن داســتان در او نــه ســؤال اســت و نــه جــواب

ـــون ـــنم خ ـــت و م ـــن اس ـــتۀ م ـــای اواو کش  به
 
 
 

 ایـــن خـــون اگـــر نبـــود، زمـــین و زمـــان نبـــود
ــــود ــــان نب ــــون و مک ــــرینش  کَ ــــتاق  آف  مش
ــود ــان نب ــأوای ج ــکن ]و[ م ــره، مس ــم  تی  آن جس

 
 
 
 
 
 
 
 

 بند پنجم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بند ششم
 
 
 

ــــــــان  دون ــــــــی ز دودۀ نمرودی ــــــــد آتش  دی
ـــــد ـــــتین ی ـــــال 7آورد ز آس ـــــه ابته ـــــا ب  بیض

ـــ ـــال  ت ـــک جم ـــوض ی ـــر در ع ـــام زه ـــد ج  وص
 فضـــل تـــو بـــود اینکـــه مـــرا انـــدرین ســـفر
 عهــــــد ازل نگشــــــته فرامــــــوش از دلــــــم

 بیــت و ایــن مــن و ایــن دشــت کــربلاایــن اهل
ــــود ــــاب ب ــــه در  آن جن ــــه رو ب ــــلا ک ــــل ب ی  خ 

 
 

 بیـــت، آببســـتند اهـــل کوفـــه چـــو بـــر اهل
ـــل ـــان  نی ـــه س ـــا ب ـــر دل دری ـــود ب ـــه ب ـــی ک  آب
ــود! ــون ش ــه خ ــی ک ــه آب ــود و ن ــر ب ــه اب ــی! ن ــی! ن  ن

ـــا ـــرده در می ـــک پ ـــودی ـــاب ب ـــالم، حج  ن دو ع
ــــــــمان ــــــــک ز آس ــــــــاء ]و[ ملای  ارواح انبی
 هـــر یـــک بــــه اهتمـــام، پرســـتار خیمــــه]ای[
ــــت ایجــــاد  عــــالم اســــت  کــــاین بارگــــاه، عل 
ار در نجـــــف ـــــدر کـــــر  ـــــوح و حی ـــــه ن  آدم ب
ت بــــازوی انبیــــاء!  کــــای دســــت حــــق  و قــــو 

ـــان! چـــه خفتـــه ـــدای کشـــتی طوف  ای؟!ای ناخ
 کشــــتی  آل  احمــــد  مختــــار بــــین کــــه چــــون

 خـــدا نگــــر کـــه چــــه دل داده بـــا خــــداوآن نا
ـــــر ـــــدا نگ ـــــتی  آن ناخ ـــــته کش ـــــر گُسس  لنگ

 55فریــاد  انــس و جــان و ملایــک ز شــش جهــت
ــــــــب ق غی ــــــــراد   الغیوب  ذاتناگــــــــاه از سُ

ــــتهعهدی ــــت بس ــــن از ازلس ــــین و م  ایم حس
 او از میـــان برفـــت، مـــنم خـــود بـــه جـــای او

 
 
 

ـــود ـــان نب ـــالم، نش ـــود، ز ع ـــر نب ـــون اگ ـــن خ  ای
ـــود، خ ـــر نب ـــون اگ ـــن خ ـــانای ـــن فَک ـــد  کُ  داون

ـــه رگ ـــود ب ـــن خـــون اگـــر نب  بوالبشـــر 59هـــایای
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ـــــود ـــــان نب ـــــک و راز نه ـــــجدۀ ملای  آن س
 ایــن خــون اگـــر نبــود، ز طوفـــان امــان نبـــود

ــــودگل ــــوان نب ــــل ارغ ــــین و گ ــــای آتش  ه
ــــود ــــان نب ــــتن، گم ــــیح نگش ــــتن و ذب  برگش

ــدا ز خ ــن ج ــین، خوناز ت ــر ک ــودنج ــان نب  چک
ــــود ــــوان نب ــــاب و ت ــــل و ت ــــتلا تحم   در اب
ــود ــمش روان نب ــون  دو چش ــک، خ ــای اش  در ج
ـــــود ـــــان نب ـــــر  زن ـــــرادران و ز مک ـــــد  ب  کی
ــــود ــــان نب ــــن جه ــــاهدۀ ای ــــتن و مش  وارَس
ــــود ــــان نب ــــام  کــــلام و بی ــــا کــــه در مق  مان
 بــــا آهــــوان بــــه نالــــه و داد و فغــــان نبــــود
 از تخـــت خـــود فتـــاده و از عاصـــیان نبـــود
ــــود ــــفیانیان نب ــــۀ سُ ــــم و فتن ــــر ظل  در فک
ــیم و جنــان نبــود ــر نبــود، جح ــن خــون اگ  ای
 ایـــن خـــون اگـــر نبـــود، یکـــی در میـــان نبـــود
ـــود ـــامران نب ـــه و ک ـــویش، پادش ـــم  خ ـــر زع  ب
ــنان نبــود  تنهــا بــه خــاک خفتــه و ســر در س 
 ایــن خــون بــه ســان خــون  کســان، رایگــان نبــود
ــــربلا ــــان ک ــــون رَوَد ز خیاب ــــر خ ــــا حش  ت

 
 

ـــزار  ـــاکی ه ـــری!خ ـــک و عَنب ـــه از مُش ـــار ب   ب
 گه عـــرش  اکبـــریخـــاکی مَطـــاف ]و[ ســـجده

ــــه از آب کــــوثری! ــــو ب   ای خــــاک کــــربلا ت
ـــری ـــر پیمب ـــو، ه ـــجدۀ ت ـــاک! س ـــاک پ  ای خ
 دیــدم بــه چشــم عقــل، تــو از جملــه  برتــری

 انــــد و تــــو خورشــــید  انــــوریآنهــــا کواکب
 چــون گــوهر تــو، ای صــدف پــاک! گــوهری
ـــــۀ تـــــو نبینـــــد برابـــــری  بـــــا لعـــــل، کف 

ـــــ ریین و غمغمگ ـــــد  ـــــول و مُک ـــــزا و مَل  ف
ــــته ــــا گسس ــــو قویآی ــــری؟ای ت ــــه  لنگ  پای
 ]ای[ تــو مگــر خــاک، لشــکری؟بــر ســر فشــانده

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بند هفتم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ایــن خــون اگــر نبــود، چــه عــالم چــه آدمــی؟
ـــی ـــان، ول ـــد ام ـــه یاب ـــوح ک ـــتی نشســـت، ن  کش
ــــل را ــــش خلی ــــود، ز آت ــــر نب ــــون اگ ــــن خ  ای

ــــه از منــــاایــــن خــــون اگــــر نبــــود، ذبیح  5۶اللَّ
ــت  زر ــه طش ــی ب ــر  یحی ــر، س ــود اگ ــون نب ــن خ  ای

ب   ــــو  ــــود، ز ای ــــر نب ــــون اگ ــــن خ ــــتلا ای  مب
ــــاتوان ــــوب  ن ــــود، ز یعق ــــر نب ــــون اگ ــــن خ  ای
ـــدن از ـــف، رهی ـــود، ز یوس ـــر نب ـــون اگ ـــن خ  ای
ــوت ــن  ح ــه بَط ــونس، ب ــود، ز ی ــر نب ــون اگ ــن خ  ای
 ایـــن خـــون اگـــر نبـــود، خداونـــد بـــا کلـــیم
ـــربلا ـــه ک ـــیحا ب ـــود، مس ـــر نب ـــون اگ ـــن خ  ای
ـــین ـــلیمان در آن زم ـــود، س ـــر نب ـــون اگ ـــن خ  ای
 ایــن خــون اگــر نبــود، نبــی، وقــت نَــزع جــان

 بلنــد و فــاش بگــو، جملــه بشــنوند!«! صــرتن»
 زیـــرا کـــه حـــق و باطـــل و ایمـــان و ضـــد  آن
ـــد ـــگ  پلی ـــد، آن س ـــود، یزی ـــر نب ـــون اگ ـــن خ  ای
ــــمی ــــان  هاش ــــود، جوان ــــر نب ــــون اگ ــــن خ  ای
 یــــاران! در ایــــن معاملــــه ســــرها بریــــده شــــد
 ســـــرها بریـــــده شـــــد بـــــه بیابـــــان کـــــربلا

 
 

ــــری! ــــف و معط  ــــاک  لطی ــــه خ ــــربلا! چ  ای ک
ــــــه ــــــام و بارگ ــــــمی مَق ــــــی جس  روح  اعظم

ـــــنه ـــــرای تش ـــــاکی ب ـــــقخ ـــــال  ح  لبان  وص
 لازم نبـــود ســـجد]ه[ بـــه خـــاک، ار نکـــرده بـــود،
ـــود ـــاک ب ـــه خ ـــین آنچ ـــه روی زم ـــربلا! ب  ای ک

ــــدس، فی ــــلبَطحــــا و یثــــرب و حــــرم و قُ  المثَ
 گوهرشـــناس  بحـــر  محـــیط، ]از[ صـــفا ندیـــد
 میـــــزان عـــــدل گـــــر بنهـــــد حـــــق  دادگـــــر

 همــه شــرافت و ایــن رفعــت، ای عجــب!بــا این
ـــــو گرانمایـــــه  کشـــــتیی؟شکســـــته آیـــــا  ای ت

ـــانده ـــیاهی نش ـــاک س ـــه خ ـــر ب ـــاهی مگ  ای؟ش
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 یـــار و یـــاوری؟کس و بیتنهـــا، غریـــب و بـــی
ـــاه ـــم م ـــون عَلَ ـــاده چ ـــک فت ـــر ی  پیکری؟ه

ــری؟ ــو مگــر نعــش  اکب ــده]ای[ ت  صــد چــاک دی
ـــان   ـــغری؟آب 51پیک ـــوم  اص ـــه حلق ـــورده ب  خ

 بــــود زخــــم دیگــــری! ای وای! در دل تــــو
ـــری ـــه خنج ـــه و بگرفت ـــیش رفت ـــه پ ـــمری ب  ش 
ــری ــه مَعج ــاظ و ن ــه حف ــادر و ن ــه چ ــب، ن  زین
ــان، ــد زب ــه ص ــید و ب ــره کش ــیش و نع ــه پ ــد ب  آم

 
 

ـــــن! ـــــاتوان م ـــــن  ن ـــــان  ت  آرام جـــــان و ج
 ســت ]و[ جــان مــنجــان پــاک! جــان تــو بودهای

ـــن ـــان م ـــن گم ـــوَد ای ـــرب حـــق نب  درعـــین  ق
 عنــــان مــــنزبــــان مــــن و همبودنــــد هم

ـــند ـــوان م ـــر و ج ـــد ز پی ـــی نمان  ـــر کس  یگ
ی دل بی ــــــودی تســــــل   خانمــــــان مــــــنب

ــــن ــــان م ــــد فغ ــــه برآی ــــدام خیم ــــا از ک  ت
ــــن؟ ــــان م ــــد  کم ــــینه و ق ــــر آه  س ــــک تی  ی
ـــن ـــتخوان م ـــود اس ـــه آب ش ـــد ک ـــک ش  نزدی

ـــن!ای وای بی ـــاروان م ـــر ک ـــن و ب ـــر م ـــو ب  ت
 5۳پشــــت و پنــــاه و جمــــع غریبــــان بــــرادرم!

 
 

 فریــــاد کــــرد ناقــــۀ صــــالح ز کوهســـــار
 زیـــر  بـــار، بخوابیـــد زیـــر  بـــارگـــر بـــود 

 هرجـــا پرنـــده]ای[ همـــه  وامانـــد از مَطـــار
ـــــار ـــــه  از آب در کن ـــــان، هم ـــــاد ماهی  افت

ـــه بی ـــایی ک ـــارج ـــود ب ـــک را نب ـــازه، مَلَ  اج
ـــار ـــود یادگ ـــی ب ـــی و وص ـــه از نب ـــزی ک  چی
ــــار ــــون آب، شرمس ــــه چ ــــش در آن معامل  آت
 افتــــــاد در صَــــــوامع  افلاکیــــــان، شــــــرار

ــــالفَ  ــــیمه ک ــــد سراس ــــتن طپی ــــر خویش  رارب

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بند هشتم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بند نهم
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ــــا اوفتاده ــــه ز پ ــــکری ک ــــو لش ــــدی ت ــــددی  ان
ــــاه بنی ــــت م ــــدی دو دس ــــردی ــــمی مگ  هاش

ــر ــده ت ــاک، دی ــمی؟ 5۰در خ ــم  قاس ــر جس ــو مگ  ت
ـــــد ]و[ آب داد ـــــو آب ندادن ـــــر ت ـــــدی مگ  دی

ــــوابم نمی ــــؤال و ج ــــد س ــــردم دو ص ــــیک  ده
ـــین و  ـــو حس ـــده]ای[ ت ـــمای وای! دی ـــزار زخ  ه

ــــده ــــهای وای! دی ــــد ز خیم ــــه درآم  ]ای[]ای[ ک
 دســـتی بـــه ســـر گرفتـــه و دســـتی در آســـمان

 
 

ــــن! ــــان م ــــدر مهرب ــــرادر! ای پ ــــت: ای ب  گف
ـــد، ـــده ش ـــم آفری ـــت و غ ـــر محن ـــه به ـــانی ک  ج

ـــقجان ـــرب  ح ـــد قُ ـــه یابن ـــند ک ش ـــلا ک  ـــا ب  ه
ــــــــه، لشــــــــکری ــــــــه و از مک   آوردم از مدین
ــد ــته ش ــه  کش ــدر، جمل ــل  پ ــد  و نس ــحاب  ج  اص

ـــــا از ـــــه  اَقرب ـــــدر و جمل ـــــادر و پ ـــــد  و م  ج
 هااکنــون تــو زیــر خنجــر و چشــمت بــه خیمــه

ـــد ـــون کن ـــیر چ ـــر و شمش ـــزار خنج ـــد ه ـــا ص  ب
ــش ــگ العَطَ ــن بان ــن و ای ــن م ــتگان و ای ــن کش  ای

 برَنــــد شــــامروی بهشــــت و مــــرا میتــــو مــــی
ــــــرادرم! ــــــان ب ــــــیس غریب ــــــونس و ان  ای م

 
 

ــــر ناقــــهگشــــتند اهل  ها، ســــواربیــــت چــــو ب
ـــه ـــود ناق ـــه ب ـــا ک ـــرهرج ـــاد س ـــحرا نه ـــه ص  ، ب

ــــرا ــــد از چَ ــــه  وامان ــــده]ای[ هم ــــا چرن  هرج
ــــه آب ــــدان ب ــــه  از خاک ــــیان، هم ــــاد وحش  افت

ــــدمبی ــــتاخ، زد ق ــــه گس ــــه ب ــــی ک ت ــــرم  ام   ش
   58غـــارت نمـــود قـــوم عُنـــود آنچـــه بـــود تـــا

ــــد خیمــــه و خرگــــاه را کــــه شــــد، ــــش زدن  آت
ــان ــت خاکی ــه از دس ــت؟ ک ــش اس ــه آت ــارب! چ  ی
 آهـــــی کشـــــید مالـــــک  دوزخ کـــــه الحَـــــذَر
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ـــار ـــیم  ن ـــم قس ـــوَد ه ـــت ب ـــک بهش ـــم مال  ه
 بارآتش و بـــا چشـــم  اشـــکبـــا ســـینۀ  پـــر

ــــــــار ــــــــیدند آن قط ــــــــاه کش  از راه قتلگ
 در کاینــــات، محشــــر دیگــــر شــــد آشــــکار

 قـــرارارکـــان  عـــرش و عـــرش  بَـــرین جملـــه  بی
 فگــــاراشــــباح  اوصــــیاء خَلَــــف جملــــه  دل

 ســـــرپا برهنـــــه دَور ســـــر  شـــــاه  تاجـــــدار
 یســــار قــــومی ز شــــامیان  جفاکــــار بــــر

ـــــه زار زار ـــــه و در گری ـــــرم، گرفت ـــــل ح  اه
ــــرخ  کج  کار  روزگــــار!مــــدار و ســــتمای چ

 صــد پــاره بــود دل اگــر از ســنگ خــاره بــود
 
 

ـــر ـــم دگ ـــید 56زخ ـــین رس ـــام  مب ـــه روح ام  ب
 هرجـــا رســـید زخـــم  شـــماتت، چنـــین رســـید
ـــید ـــین رس ـــید، آتش ـــه رس ـــا ک ـــآن آه هرکج  ک

ـــهپر روح ـــه شَ ـــا ب ـــعله ت ـــیدآن ش ـــین رس  الام
ـــــین فت ـــــیداز اول ـــــرین رس ـــــا آخ ـــــه و ت  ن

 آفرین رســــــیدامــــــا اشــــــارتی ز جهــــــان
 بیــت بــر آن ســرزمین رســیدچــون پــای اهل

 خَیرالنســــاء ز روضــــۀ خُلــــد بــــرین رســــید
ـــید ـــن رس ـــلطان  دی ـــادر س ـــرده، م ـــی ز پ  یعن

ــید ــین رس ــر جَب ــن ب ــرور دی ــاک  سَ ــون پ ــا خ  91ت
 نـــازنین رســـید 95شـــاخه چـــون بـــه دلتیـــر سه

ـــه  ـــان  خـــون ب ـــرین رســـیطوف  دذَروۀ عـــرش ب
 هــر قمری]یــی[ بــه جانــب سَــروی غمــین رســید

ــــل ــــلاده]ای[ ز رشــــتۀ حَب  99المَتین رســــیدق
ـــید ـــین رس ـــار و یم ـــل او ز یس ـــه قت ـــمن ب  دش
ـــید ـــین رس ـــمر لع ـــقاوت  ش ـــه از ش ـــد آنچ  دی
 گفتـــی کـــه ناگهـــان اجلَـــش از کمـــین رســـید

 9۶در گردش او به صوت و صدای هزین)؟( رسـید
ـــوش او ـــل و ه ـــر او عق ـــر س ـــاز ب ـــت ب  برگش

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بند دهم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ایــــــن بارگــــــاه اوســــــت کــــــه در روز داوری
ـــــه و رفـــــت قافلـــــه ـــــد آتشـــــی ز قافل  مان 

 57گـــــــم کـــــــرده قـــــــوم خداناشـــــــناس راه

 ســـــــالار کاینـــــــاتانـــــــدر زمانـــــــه، قافله
ــــه  بی ــــین جمل ــــمان و زم ان آس ــــک  ــــکونس  س

ــــــاء سَــــــلَف جملــــــه  مُنفعــــــل  ارواح  انبی
 الامــــین کــــه خــــادم آن خــــانواده بــــودروح

ــــــین ــــــدآیین در یم ــــــان  ب ــــــی ز کوفی  جمع
ـــل  ـــاداه ـــاد  ش ـــده ش ـــکفته و در خن ـــتم، ش  س

  بـــــــوترابآن فرقـــــــۀ معاویـــــــه، ایـــــــن آل
ـــود ـــاره ب ـــرم در نظ ـــل ح ـــزه، اه ـــه نی ـــرها ب  س

 
 

ـــید ـــن رس ـــاه  دی ـــرم  ش ـــون ح ـــاه، چ ـــر قتلگ  ب
ـــه زخم ـــی ک ـــرزخم ـــای دگ ـــد 56ه ـــر نمان  را اث

بُریــــــده کشــــــید آه  آتشــــــین  از حلــــــق نو
 از مهــــر و مــــاه و اُنجُــــم و افــــلاک درگذشــــت

ـــــــه بـــــــر تمـــــــامی  ذر    ات  کاینـــــــاتالقص 
ــــدمی ــــا چــــه ش  گفتمــــی کــــه شــــعلۀ آن آه ت

 ســـر بـــه خـــون طپیـــدهـــر کشـــتۀ فتـــادۀ بی
ــــه اهل ــــکتنهــــا ن ــــرۀ مَلَ ــــا زُم ــــت کــــه ب  بی

قــــوا»پُــــر شــــد جهــــان ز غلغلــــۀ بانــــگ   «طَر 
ـــــــاد و آه    از دل و زبـــــــان« وا وَلَـــــــدی»فری

ــنه ــاه  تش ــه ش ــون ک ــاندزآن خ ــک فش ــر فل  جگر ب
ــــتگان ــــون  کش ــــه از خ ــــاک  معرک ــــید خ  جوش

ـــر بل ـــانه ـــا فغ ـــت ب ـــی رف ـــوی گُل ـــه س ـــی ب  بل
 تــــا دختــــری ز شــــیر خــــدا، طــــوق  گــــردنش

ــــه ــــه یک  ــــا ک ــــادآنج ــــن فت ــــت ز زی  تاز  محب 
ــــود ــــه ب ــــرار رفت ــــرارت  اش ــــه از ش ــــد آنچ  دی

ــــی ــــب  ب ــــرد، قال ــــاد ک ــــادفری ــــد، فت  روح ش
 هــــذا حســــین باتبــــه زهــــزا )؟( ز لامکــــان
ــــوش او ــــه گ ــــد ب ــــه آم ــــدای فاطم ــــا ص  گوی
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 ی مـــرا بـــرادر و جـــد  و پـــدر! دریـــغ!گفـــت: ا
ــغ! ــحر! دری ــام و س ــاحب  ش ــرا مص ــت: ای م  گف
 گفت: ای مرا به هـر دو سـرا، جـان و سـر! دریـغ!

ـــغ!  ـــر، دری ـــر س ـــر زی ـــاده و پَ ـــا فت ـــل ز پ  بلب
رهگزیـــده شـــبظلمت   گر؛ دریـــغ!گان، جلـــوهپ 
 آتـــش گرفتـــه خوابگـــه  شـــیر نـــر، دریـــغ! 
 خبــر؛ دریـــغ!گــرگ کهـــن؛ ز شــیر خـــدا، بی 
 پـــدر، نشســـته بـــر آن تخـــت  زر، دریـــغ!ن بیآ 
ـــی، بی  ـــران  عل ـــال و دخت ـــغ!اطف ـــدر، دری  پ
 جز خـاک و بـاد و تـابش  شـمس و قمـر، دریـغ! 
 دســـت خـــدا و صـــاحب تیـــغ دوســـر! دریـــغ! 
ـــغ!  ـــر، دری ـــرت خیرالبش ـــود حض ـــر نب  حاض
ــغ!  ــر، دری ــه س ــدارم ب ــاک ن ــر خ ــه غی ــر ب  مَعج
ــــوم و بیبی  ــــه و بیق ــــهقبیل ــــغ!نوح  گر، دری
ــــر  ــــغ! به ــــفر، دری ــــن در س ی دل  م ــــل   تس
ــالی نمی  ــزمخ ــر قُل ــن بح ــود دل م ــت ۶9ش  اس

 
 

ر اســـت ـــامکر  عـــاده کـــنم ن ـــار اگـــر ا   صـــد ب
ــل مــن مصــیبت و غم ــه مث  دیــده خــواهر اســتن

ــت؟ ر اس ــو  ــم و درد  مص ــا غ ــن وَ ی ــم م  وآن جس
 در ایــن دو پــرده، آمــده زهــرا و حیــدر اســت
ــت ــر اس ــر س ــرا خــاک ب ــرس، م  دیگــر ز مــن مپ

ــد  ــی بلن ــک ن ــت؟ی ــور اس ــید اَن ــته و خورش  گش
ـــت ـــر اس ـــرا در براب ـــت ]و[ م  محـــراب طاعتس
ـــه اکبـــر اســـت؟  احـــرام بســـته جملـــه  بـــر الل 
ــــر اســــت ــــه او کَ  گــــوش مخالفــــان ز اَنَاالل 
ــت ــر اس ــرف  دیگ ــی ح ــه یک ــب، نهفت ــر ل  در زی
ــت ــر اس ــر س ــایه ب ــود س ــرادر خ ــه از ب ــد ک  بین
 بیند بـه چشـم خـویش کـه در زیـر  خنجـر اسـت

 
 بند یازدهم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بند دوازدهم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 غ!گفـــــت: ای مـــــرا بـــــرادر والاگهـــــر! دریـــــ
 گفــت: ای مــرا انــیس  مَــه و ســال و روز و شــب!

 بنــــد  دل!گفــــت: ای مــــرا بــــه دار  فنــــا، پای
ـــاغ و راغ  ـــرده ب ـــلاغ و زاغ 9۰پژم ـــولان ک ـــه ج  91ب
ـــدند  ـــان ش ـــان نه ـــن و تاب ـــاب روش ـــد آفت  9۳ش
ـــاه  ـــاه و م ـــاب98روب ـــود داده آب و ت ـــه خ ـــاز ب  ب
ـــرهن،  ـــده پی ـــن، کَن ـــف م ـــاک  یوس ـــم  پ  از جس
ـــــیاه، تکیه  ـــــاک س ـــــاهخ ـــــه  ش ـــــپاهبی گ  س
ــــدزن  ــــور هن ــــای پ ــــار 97ه ــــوان زرنگ ــــه ای  ب
 ایـــن پیکـــر  چـــو مـــاه، نـــدارد چـــرا کفـــن؟ 
ــر  ــک س ــدن ی ــغ در بُری ــد تی ــود؟ 96ص ــده ب ــه دی  ک
ــزه  ــش، حم ــو نع ــد چ ــود۶1پوش ــا رَدای خ ــو را ب  ، ت
 ایــن جســم  چــاک چــاک  تــو را تــا کفــن کــنم 
ــــتگان  ــــدی  و کش ــــو مان ــــاروان و ت ــــد ک  کوچی
 د ســـرترَوَ شـــد کـــربلا تـــو را وطـــن و مـــی 
 و وقـــت  کـــم و طـــاقتم کـــم اســـت ۶5دردم زیـــاد 

 
 

ــــت ــــرادر اس ــــرادر  ب ــــه ب ــــن ک ــــان م  ورد  زب
ــت ــرادر اس ــش ب ــو بلاک ــون ت ــه چ ــان ن ــدر جه  ان

ــت ــم توس ــت؟ ۶۶آن جس ــم اس ــلای مجس  ــه ب ــا ک  ی
 در جهــــان ۶1آنکــــه بــــاز ظلــــم ببیننــــد ۶۰تــــا

ـــنان ـــر  س  ـــرت در س ـــین و س ـــو در زم ـــم ت  جس
ـــ ـــه در فل ـــا ک ـــوَد ی ـــو ب ـــر  ت ـــن س ـــزه ای  کدر نی

ــم،وجه ــه رو نه ــو ک ــر س ــو؛ ه ــت روی ت ــه اس  اللَّ
ـــت، ـــش جه ـــرا ۶۳از ش ـــۀ م ـــن قبل ـــه، ای  ملائک

ــت؟ ع اس ــال  ــزه ط ــن نی ــور از ای ــل  ط ــور نخ ــا ن  ی
ــۀ اصــحاب کهــف، لیــک  در لــب، حــدیث  قص 
 آســــوده خــــواهری کــــه بــــه هنگــــام مُــــردنش
ـــرادری ـــو ب  بیچـــاره خـــواهر اســـت کـــه چـــون ت
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 مــا روز محشــر اســتدیگــر وصــال و وعــدۀ 
ــاس و اکبــر اســت  چشــمم بــه ســوی قاســم و عب 
ــــدار: ــــد  تاج ــــه ج ــــوی خوابگ ــــرد س  رو ک

 
 

 ایــن ســر نهــاده بــر ســر  فرمــان، حســین توســت
ـــت ـــین توس ـــان، حس ـــالم امک ـــده دل ز ع  برکَن
ــت ــین توس ــلیمان، حس ــه س ــاتمی ب ــیده خ  بخش
ــت ــین توس ــان، حس ــات داده ز طوف ــتی نج  کش

ــین  ــان، حس ــه  قرب ــن هم ــود ای ــرورده ب ــتپ  توس
ــت ــین توس ــرآن، حس ــه ق ــده ب ــیم خوان ــح  عظ  ذب
ــت ــین توس ــران، حس ــی عم ــراغ  موس ــن  چ  روش
ـــه کنعـــان، حســـین توســـت ـــود مَ ـــور او ب  از ن
ــا خــاک  کــربلا شــده یکســان، حســین توســت  ب
ــت ــین توس ــان، حس ــه  لئیم ــان  جمل ــد میهم  ش
ــت ــین توس ــلمان، حس ــده مس ــافری ندی ــز ک  ک
ـــت ـــین توس ـــاقی  دوران، حس ـــداد س ـــش ن  آب

ـــر  و بیابـــانبگرفتـــه بـــود   حســـین توســـت ۰1ب
 او در میانـ]ـــه[ والــه ]و[ حیــران، حســین توســت
 از صـــدهزار رســـتم  دَســـتان، حســـین توســـت
ــت ــین توس ــتان، حس یس ــان ن  ــیر در می ــون ش  چ
ــت ــین توس ــان، حس ــت  پنه ــت در حکای ــا دوس  ب

 جـان، حسـین توسـتاز چنگ  کرکسـان شـده بی
ان، حســین توســتمی  گفــت زیــر خنجــر  بــر 

 ع  پریشـان، حسـین توسـتچشمش به سوی جمـ
ــده بی ــان، حســین توســتدر خــاک مان  ســر  عری

 او در میانــه چــون مَــه  تابــان، حســین توســت
 این جان بداده چـون شَـه  مـردان، حسـین توسـت
 خــاموش کــرده آتــش  نَیــران، حســین توســت
 دادش لقــب کــه ِشــاه  شــهیدانِ، حســین توســت
ــرد: ــطراب ک ــک، اض ــاب، فل ــز آن خط ــوعی ک  ن

 

 
 
 
 

 بند سیزدهم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 روم بـــه شـــام و تـــو مانـــدی بـــه کـــربلامـــن مـــی
 ۶7در وداع تـــــو ۶8دهـــــدمامـــــان نمیدشـــــمن 

ــــار ــــاموس  کردگ ــــمت و ن ــــرج  عص ــــاه  ب  آن م
 
 

ــت ــین توس ــامان، حس ــر و س ــی س ــدار  ب ــاین تاج  ک
ــــه در ازل ــــهادت ک ــــک ش ــــهریار  مُل ــــن ش  ای

ــــاه  شاه ــــن پادش ــــأنای ــــو ش ــــز عل  ــــان ک  نش
ـــوح از او، ـــه ن ـــان ک ـــتی  ایم ـــدای کش ـــن ناخ  ای
ــــق ــــای ح ــــر رض ــــه به ــــل ک ــــن زادۀ خلی  ای

ــــی ــــر ذب ــــه به ــــانی]یی[ ک ــــدا،حقرب هش، خ  الل 
ـــت از او ـــه گش ـــن ک ـــل  وادی  اَیم ـــور  نخ ـــن ن  ای
ه]ای[ ـــه ذر  ـــت ک ـــن ]و[ ملاح ـــاب حُس ـــن آفت  ای

ــــین ــــه در زم ت ک ــــو  ــــر نب ــــاه  مه ــــن م  ۶6ای
 ایــــن میزبــــان  جملــــه  کریمــــان کــــه از قضــــا
 ایــــن میهمــــان کــــه دیــــد جفــــایی ز میزبــــان،

ـــه ـــن جرع ـــرهای ـــه قط ـــت ک ـــر  محب   ]ای[نوش  بح
ــــه ــــن یک  ــــهای ــــجاعت ک ــــم او تاز روز  ش  خص

ـــر ـــت  س ـــریمش ز پش ـــیش  رو و ح ـــمش ز پ  خص
 شــکن کـه بـه یــک حملـه درگذشــتایـن شـیر  صف

ــمش ــود، ۰5چش ــود، ب ــر آورده ب ــاب پ ــون عق ــه چ  ک
ــــلا ــــر مَ ــــوب ب ــــکایت  آش ــــمنش ش ــــا دش  ب
ـــای چـــرخ ـــن شـــاهباز  عـــالم  جـــان، کـــز جف  ای

راً عَلــی قَضــاک»بــاز  پــاک، کــه ایــن پاک  «صَــب 
ــــمرش بــــه روی ]و[ نــــور خــــدایش درون دل  ش 
ــود ــته ب ــان گذش ــه از ج ــاره ک ــاره پ ــم  پ ــن جس  ای

ـــه  نعش ـــن جمل ـــه دور اوای ـــب ب ـــو کواک ـــا چ  ه
ــمنان ــردان ز دش ــه  م ــون شَ ــه چ ــان گرفت ــن ج  ۰9ای

ــــزای او ــــک  ع ــــه اش ــــام  آب ک ــــنه ک ــــن تش  ای
ـــن هاشمی ـــبای ـــور  حَس ـــدا درخ ـــه خ ـــب ک  نس

 پـــس رو بـــه ســـوی روضـــۀ مـــادر خطـــاب کـــرد
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ـــا ر ـــم ـــه ک ـــلا]ا[ ب ـــه ب ـــین۰۶ربلا ب ـــلا بب  در ب

ــــتی  بی  ــــین و کش ــــان بب ــــینطوف ــــدا بب  ناخ
ـــــین  ـــــا بب ـــــۀ مردآزم ـــــتلا و فتن ـــــک اب  ی
 ایـــن ســـوی  پـــرده، صـــورت  محشـــرنما ببـــین 
 آتـــش گرفتـــه خیمـــه و خرگـــاه مـــا ببـــین 
ــــرده  پرده  ــــاده پ ــــینفت ــــلا بب ــــر مَ ــــان ب  گی
 بهـــا ببـــیندر دســـت کوفیـــان، هـــدر و کم 
ـــر بی  ـــن عُم ـــم از ای ـــان  ظل ـــاطغی ـــین حی  بب
ــــردن  زین  ــــه گ ــــا ب ــــک بی ــــیناین ــــا بب  العب
 هـــای مـــا برهنـــه ز ســـر تـــا بـــه پـــا ببـــینزن 
ـــین  ـــا بب ش دوت ـــد  ـــده و ق ـــم خمی ـــار  غ  از ب
ـــین  ـــا بب ـــر کَهرُب ـــده ب ـــرنگون ش ـــافور، س  ک
ـــــین  ـــــارَوا بب ـــــه مـــــا ن  آتـــــش روا و آب ب
ــــگ و گرگ  ــــیننیرن ــــا بب ــــرخ  دَغ ــــازی  چ  ب
ــــین  ــــقیا بب ــــاختن  اَش ــــب ت ــــولان و اس  ج
ـــاورا  ـــزای ی ـــیناج ـــدا بب ـــم ج ـــه  از ه  ن هم
ـــر  ـــین ۰۰ب ـــدا بب ـــر ج ـــارۀ  اکب ـــاره پ ـــش پ  نع
 صـــــدا ببـــــینزده را بیآن بلبـــــل ســـــتم 
هــــر و وفــــا ببــــین   از جــــان گذشــــته در ره م 
ــاره  ــه پ ــون تخت ــتهچ ــدن  کُش ــین ۰1ها]ای[ ب  بب
ــــین  ــــوا بب ــــی در ن ــــاده چــــو ن  ــــوا فت  در نین
ــــین  ــــا بب ــــار  جف ــــف ز غب ــــاه  مُنخَس  آن م
ــده،   ــی ش ــین یک ــاز ب ــینآن ب ــا بب ــن نارس  ۰۳ای
ـــین  ـــدا بب ـــانش ف ـــه  جه ـــه جمل ـــری ک  آن پیک
 هــــر دَم کنــــد هــــزار مُنــــادی، نــــدا ببــــین 
ـــین  ـــزا بب ـــوَد در ع ـــویش ب ـــرش  خ ـــالای ع  ب
ــــین  ــــی بب ــــن  مجتب ــــرادرش حس ــــا ب  یکت
 بــــوده مقــــام و بســــتر آن بُوالوَفــــا ببــــین 
ــــــین  ــــــوَرا بب ــــــدۀ خَیرال ــــــد  برگزی  فرزن
 اســـت جـــا ببـــین در پیکـــر شـــریف، نمانـــده 
 کــر و شُــکر و مــدح و رضــا و ثَنــا ببــیندر ذ 
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ــــین ــــربلا بب ــــا ک ــــده! بی ــــادر  حمی ــــای م  ک

ــــــد  ــــــاای ناخ ــــــان! بی ــــــتی  طوفانی  ای کش
 انتهــــا نگــــریــــک محنــــت و مصــــیبت  بی 
ـــــزن  ـــــا ب ـــــرم کبری ـــــردۀ ح ـــــه پ ـــــن ب  دام
ـــربلا  ـــه ک ـــروزان ب ـــرق  ف ـــو ب ـــی! درآ چ ـــی! ن  ن
ـــــاراج گشـــــته مـــــال و ســـــراپرده  پایمـــــال   ت
ــــو یادگــــار چیــــزی  ــــز از ت  کــــه داشــــتیم عزی
 ظلمــــی کــــه دیــــده]ای[ ز ابــــوبکر و از عُمــــر 
ــــس ند  ــــر ک ــــاخه و زنجی ــــار را دو ش ــــدبیم  ی
 اطفـــال مـــا بـــه دســـت و بـــه بـــازو رَســـن نگـــر 
 آن دختــــــر  حمیــــــدۀ یکتــــــای خــــــویش را 
 اش ز دیــــــده، ســــــرازیر در کنــــــاربیجــــــاده 
ـــــــوار  ـــــــد  بزرگ ـــــــت ج ـــــــقیای ام   از اَش
ـــاه  ـــه قتلگ ـــان ب ـــیر  خروش ـــو ش ـــا چ ـــادر! بی  م
 ســــــر  اولاد  مصــــــطفیهــــــای بیبـــــر نعش 
 اعضـــای ســـروران همـــه  از هـــم سَـــوا نگـــر 
ـــر   قاســـم جـــدا نگـــرجســـم  قطعـــه قطعـــۀ   ۰۰ب
 یــک دم بــه روی  چــون گــل  اصــغر نظــاره کــن 
ــــان  بی  ــــن و جوان ــــاه  دی ــــحاب ش ــــریناص  قَ
ـــه دریـــای خـــون نگـــر   یـــک کشـــتی  شکســـته ب
 حلقـــــوم  نوبریـــــدۀ ایـــــن کشـــــتگان  عشـــــق 
 هاشــــــمی بــــــروبــــــر قتلگــــــاه  مــــــاه  بنی 
ـــد  عرش  ـــک ق ـــای اوی ـــت رس ـــای ]و[ دو دس  س
ــــهیدان  جان  ــــه  ش ــــواف  جمل ــــد از ط ــــاربع  نث
 ۰8پیکــری کــه بهــر ســلامش ز شــش جهــت آن 
ـــــرای او  ـــــا ب ـــــالق  یکت ـــــه خ ـــــری ک  آن پیک
ـــدر  ـــی  پ ـــادر، عل ـــه  م ـــول و فاطم ش رس ـــد   ج
 آغـــــوش  مـــــام، دوش  نبـــــی، پـــــر  جبرئیـــــل 
ــد  ــده ش ــر بری ــود، س ــواهر خ ــم خ ــیش  چش  در پ
 چندانکــــه تیــــغ و تیــــر بــــه روی هــــم آمــــده 
 هزار و نهصـــد و پنجـــاه و نُـــه زبـــانبـــا یـــک 
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ـــه  ـــمر ]و[ بوس ـــغ ش ـــیناز تی ـــطفی بب  گه  مص
ــــرو  ــــن زی ــــین ۰7ای ــــزا بب ــــفاعت روز ج  ش
ــــون در دل  ــــینخ ــــا بب ــــرم  کبری ــــد در ح  ان
 بهــا ببــینخــونی کــه جــز خــدا نشــود خون 
 گه  انبیــــا ببــــینخــــاکی کــــه بــــود ســــجده 
 آئینــــۀ خداســــت کــــه در وی، خــــدا ببــــین 
ـــــــا  ـــــــۀ اَولی ـــــــدا ز آین ـــــــین روی خ  بب
ـــین  ـــنا بب ـــق، آش ـــدن ح ـــوه را ز دی ـــن جل  ای
 صـــــورت ببـــــین و آینـــــۀ باصـــــفا ببـــــین 
ــــرت  ربدر جلوه  ــــاه  حض ــــینگ ــــی بب  العُل
 ســرها بــه پــیش  مانــده از ایــن مــاجرا ببــین 
 آئینــه شــد شکســته وُ صــورت بــه جــا ببــین 
 بــــالای ســـــینۀ خَلَـــــف مرتضـــــی ببـــــین 
 حیـــا ببـــین!ای ]ای[ بیجـــایی بلنـــد رفتـــه 
ــــزادکــــه مــــادر  ز  ــــه چــــو او کــــافری نَ  مان

 
 

 ]ای[ و چـــه بـــد کـــار کـــرده]ای[!رفتـــار کـــرده
 ها، همـــه  بیـــدار کـــرده]ای[خوابیـــده  فتنـــه

ـــرده]ای[ ـــار ک ـــد  مخت ـــه آل  احم ـــمی ب  خص
 انــدک نکــرده]ای[ تــو کــه بســیار کــرده]ای[!
ــــرده]ای[ ار ک ــــر  ــــدر ک ــــطفی و حی ــــا مص  ب

 خــوار کــرده]ای[خــونی بــه کــربلا، کــه تــو خون
ـــاده  ـــفق نه ـــام  ش ـــرده]ای[؟ن ـــار ک ـــه رخس  ب

ــــیبی ــــار و ب ــــرده]ای[ی ــــددکار ک  معین و م
ــــرده]ای[ ــــار ک ــــاجر و انص ــــون در دل  مه  خ
ـــرده]ای[ ـــار ک ـــاجر و خم  ـــوم  ف ـــرق  ش ـــر ف  ب

 حرمتـــی بـــه عتـــرت  اَطهـــار کـــرده]ای[بی
ـــرده]ای[پردهبی ـــازار ک ـــه و ب ـــه کوچ ـــان ب  ش

ـه را ـه را 19بنگر ک   خـوار کـرده]ای[؟ 19عزیـز و ک 
ــ ــرده]ای[ ت ــرار ک ق ــرده]ای[؟!ا  ــار ک ــن ک ــه ای  و ک

ــــرده]ای[؟! ــــار ک ــــت و زن  ــــا بُ ــــاز ب  راز و نی
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 ش  دو چشـمم بـه روی خـاککـه ریخـت پـی خونی 
ــــــا  ــــــزا! بی ــــــفیعۀ روز ج ــــــادر! ای ش  ای م
ــــا  ــــاموس  انبی ــــه  ن ــــر او هم ــــه به ــــونی ک  خ
ـــــربلا  ـــــان ک ـــــاک  بیاب ـــــاک  پ ـــــر روی خ  ب
 خــــاکی کــــه بــــوتراب  دو زانــــو بــــر آن نهــــاد 
ــــربلا  ــــاک  ک ــــن خ ــــن و ای ــــرادر م ــــون  ب  خ
د جلوه   گـــــاه او؟آئینـــــۀ خـــــدا چـــــه بـــــو 
ـــــوه  ـــــت جل ـــــدرم گش ـــــت  پ ـــــر  ولای  گرس
 ، بـــــرادر و ســـــر  خـــــدا، پـــــدرســـــر  پـــــدر 
ـــــه  ـــــه  آئین ـــــاء هم ـــــفارواح  انبی ـــــه ک  ها ب
 لاجَــــرم ۰6صــــورت  بــــزرگ و آینــــۀ  خُــــرد 
ــــم و تیره  ــــرهاز ظل ــــوم  تی ــــن ق ــــی  ای  رویبخت
ـــمر، رفـــت   قصــد  شکســـت  آینــه چـــون کــرد ش 
ـــت:  ـــود و گف ـــم نم ـــود و تبس  ـــا گش ـــم  رض  چش
 ای دختــــــر رســــــول خــــــدا! از یزیــــــد، داد! 

 
 

ـــرخ  کج ـــهای چ ـــدار! چ ـــرده 11م ـــار ک  ]ای[؟رفت
 جو!گردیــده]ای[ بــه روز و شــب، ای چــرخ  فتنــه

ـــربشـــرمی نکـــرده ـــه امـــداد  اهـــل  حَ  ای کـــه ب
ـــــویم ز کرده ـــــدکیگ ـــــو ان ـــــاد ت ـــــای زی  ه

ـــذر ز ظلم ـــنبگ ـــیش از ای ـــه پ ر ک ـــر  ـــای مک  ه
 تــا حشــر، بــوی  خــون بــه مشــام  جهــان رســد

ــتگانخون ــون  کش ــرا خ ــو، چ ــه]ای[ ت ــر ن ــوار اگ  خ
ــــه ــــو داده]ای[ ب ــــاهی ت ــــین را ش ــــد و حس  یزی

ــــعد داده]ای[ ــــر س ــــکر عُم ــــه لش ــــرت ب  نص
ـــاج ـــن، و ت ـــلطان دی ـــر  س ـــرده]ای[ س ـــزه ب  در نی

 چنـــــــد 15هـــــــایاز بهـــــــر احتـــــــرام زنازاد
ـــام ـــه ش ـــا ب ـــه ت ـــه و از کوف ـــه کوف ـــربلا ب  از ک
ــــرده]ای[ ــــد بُ ــــر هن ــــزل  پس ــــه من ــــب ب  زین
ـــــــــا ـــــــــلام را کج ـــــــــه! اس  ای زادۀ معاوی
 اســــلام از کجــــا، تــــو کــــه از جــــد  و از پــــدر
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ــرده]ای[؟ ــار ک ــب  ت ــو ش ــوم، همچ ــام  ش  در ش
ــــرده]ای[ ــــار ک د بیم ــــی  ــــریم  س ــــای ح  ج
حضـــار کـــرده]ای[  در مجلـــس  شـــراب خـــود ا 
 هـــم پـــای جملـــه  خســـته ز رفتـــار کـــرده]ای[
ـــرده]ای[ ـــار ک ـــر  گهرب ـــه  اب ـــم جمل ـــم چش  ه

 ســـار کـــرده]ای[ز زلـــف  نگون 11بُرقـــع بـــه رُخ
ـــار کـــرده]ای[ ـــتگیر و گرفت ـــیر  دس ـــون ش  چ

ـــار کـــرده]ای[پردهبی  شـــان بـــه منـــزل حُض 
 زآن جملـــه  پـــیش  رو، ســـر  ســـردار کـــرده]ای[

ــــــرده]ای[ای بی ــــــکنجه و آزار ک ــــــا! ش  حی
ـــرده]ای[ ـــار ک ظه ـــود، ا  ـــام  خ ـــادی ز انتق  ش
ـــــرده]ای[ ـــــوار ک ـــــل  اَن ـــــات را مقاب م  ظُل 

ــــار کــــرده]ا  ی[از خــــون  نَحــــس زُمــــرۀ کف 
ــرده]ای[ ــتمکار ک ــو  س ــرده]ای[، ت ــم ک ــر ظل  ه

ــــرده]ای[کافسرد]ه ش اَدوار ک ــــرد  ــــان ز گ  [ش
 وامانــــده از عبــــادت و اَذکــــار کــــرده]ای[

 شعله، بـرق  خـرمن  هـر خشـک و تـر شـود 1۳آن
 
 

 نصرت! مگـو، کـه جـان  جهـان در جهـان نمانـد 
وبیــــــان نمانــــــد  آرامگــــــاه و مَســــــکن  کر 

ــیان ن ــله در قُدس ــه حوص ــو، ک ــرت! مگ ــدنص  مان
ــه دل ــر ب ــون، دگ ــره  خ ــک قط ــد 18ی ــمان نمان  آس

 در جملـــه  کاینـــات، دلـــی شـــادمان نمانـــد
 تنــگ آمــد آنچنــان کــه مَجــال فغــان نمانــد
 قــدرت نمانــد و طاقــت  شــرح و بیــان نمانــد
نــس و جــان نمانــد  یــک تــن ز هــوش ناشــده از ا 
ــد ــوان نمان ــر و ج ــه پی ــر ب ــر ]و[ فک ــودای ذک  س

ـــ ـــان نمان ـــتَمعان در گم ـــات مُس ـــر حی  ددیگ
ــــد ــــان نمان ــــوس  خانم ــــزل و ه ــــگ  من  آهن
 آرام ]و[ صــبر و طاقــت و تــاب و تــوان نمانــد
 در دل هـــوای گلشـــن و بـــاغ جَنـــان نمانـــد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بند شانزدهم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ـــه]ای[ بـــه چـــهکـــافر ا  بیـــترو، روز  اهل 1۶گـــر ن 
 و منــــزل  خرابــــه]ای[، در تخــــت  زر نشســــته

 ای خــــــتم اشــــــقیا! حــــــرم خــــــتم  انبیــــــا
ــته ــک رش ــه ی ــته ب ــه  بس ــت  جمل ــم دس ــا ه  از جف

 هـــم روی جملـــه  فـــاش چـــو تابنـــده  آفتـــاب
ـــــه ســـــر همـــــه  آشفته  1۰گیســـــوانمَعجـــــر ب

بـــــاد در غُـــــل و زنجیـــــر بُـــــرده]ای[زین  الع 
ــــه بی ــــاآنانک ــــردحج ــــر نک ــــان نظ ش  ب، مَلَک 

 های زَرســــرهای ســــروران همــــه  در طشــــت
 بـــا چـــوب  خیـــزران، لـــب و دنـــدان شـــاه دیـــن،
 از کشــــتگان  بَــــدر همــــی یــــاد کــــرده]ای[
 از ظلمــــت  نهــــان کــــه تقاضــــای ذات  توســــت

 بهــــای بزرگــــان  دیــــن، عــــوضخــــون  گران
ـــیمـــن اســـم  چـــرخ و اســـم  فلـــک می ـــرم، ول  ب

ـــه می ـــه  نال ـــو هم ـــرخ، از ت ـــلاک و چ ـــداف  کنن
ــــرش را ــــه مُقیمــــان  ع ــــه چــــرخ، بلک  تنهــــا ن

ـــعله ـــو ش ـــش ت ـــه آت ـــی ک ـــم دَم ـــودترس  ور ش
 
 

ــد ــان نمان ــم و ج ــۀ جس ــه رابط ــو، ک ــرت! مگ  نص
 نصـــرت! مگـــو، کـــه زلزلـــه شـــد عـــرش  کبریـــا 
ــت  ــام رف ــدس از نظ ــالم  قً ــه ع ــو، ک ــرت! مگ  نص
ـــر زمـــین  باریـــد ب  ب 

 نصـــرت! مگـــو، کـــه جملـــه 
ـــخن  غم  ـــه از س ـــو، ک ـــرت! مگ ـــونص ـــزای ت  ف
 هـــا ز نظـــم  تـــوصـــرت! مگـــو، کـــه عرصـــۀ دلن 
ـــه می  ـــرح حادث ـــو ش ـــرت! ت ـــرانص ـــی و م  پرس
 محشـر اسـت 17نصرت! مگو، که نظم تـو تـا صـدر 
ــــمی،  ــــان هاش ــــر جوان ــــو، ز ذک ــــرت! مگ  نص
ــم شــد ایــن حــدیث   نصــرت! مگــو، کــه مــرگ  مجس 
 خانمــــان مــــننصــــرت! مگــــو، کــــه در دل بی 
 نصــــرت! مگــــو، کــــه در بــــدن نــــاتوان مــــن 
 ز یـــــاد گلســـــتان کـــــربلانصـــــرت! مگـــــو،  
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ـــــــت...  ـــــــه جن  ـــــــو، ک ـــــــرت! مگ  16نص
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 میرزا حکیم فلسفی مقام و احوال سرگذشت،

 کرمانشاهی حسن
 

 رازی دانشگاه ادبیات دانشکدۀ اسلامی، فلسفۀ گروه استادیار منصوری علیعباس 
   a.mansouri@razi.ac.ir 

 
کرمانشاه طلوع آسمان است که از از ستارگانی بوده ،ستهویدانامش گونه که از حکیم میرزا حسن کرمانشاهی، همان

 او( میرمستقی)شاگردان مستقیم و غوجود دارد. اکثر منابع  ییهانام دقیق این حکیم فاضل در منابع اختلاف . در مورداستکرده
« میرزا محمدحسن کرمانشاهی» ا ناماما برخی دیگر از منابع از ایشان ب ،اندثبت نموده «میرزا حسن کرمانشاهی»نام او را 

که آقای صدوقی سها اشاره همچنان. (917، ص 5۶15 و صدوقی سها، ۶8۶، ص 5۶، ج 5۰۶1)آقابزرگ تهرانی،اند دهادکری
 5۶۶۳در سال  ینودسالگ ـ هشتاددر وفات ایشان  ا توجه بهاما ب ،است سال دقیق تولد این حکیم بزرگ روشن نیستنموده

است. بوده (یشمس 5991الی  5951) یقمر 1۳95تا  59۰۳ یهاتولد ایشان بین سالتقریبی زمان  (یشمس 5968) یقمر
است و مقدمات اطلاعات ما در مورد زندگی ایشان در کرمانشاه در همین حد است که ایشان در کرمانشاه متولد شده

که او مقدمات علوم است است. آقابزرگ تهرانی محل تولد او را کرمانشاه دانسته و نوشتهتحصیل را در همین شهر گذرانده
. (۶8۶، ص 5۶، ج 5۰۶1، ی)آقابزرگ تهراناست گاه به تهران مهاجرت نمودهاگرفته و آنرا نزد علما و فضلای کرمانشاه فر

مرحوم استاد : »سدینویاو م تادانحال سید محمدکاظم عصار و اشاره به اسهمچنین سید جلال آشتیانی ضمن شرح
هی صیل علوم عقلی و ال  خود فراگرفت و برای تح الرأسعلامه میرزا حسن کرمانشاهی سطوح کتب علمی را در مسقط

زندگی و تحصیل او در کرمانشاه و در مورد  بارۀدیگری در اتاطلاع متأسفانه .(5۳1، ص 5۶8۳)آشتیانی، «عازم طهران شد
در تهران  شانایشان مربوط به دوران تحصیل و تدریس ۀاطلاعات موجود دربارۀ و هم او در دسترس نیست ۀنسب و خانواد

آشتیانی  نیالدسید جلال ۀحکیمی است که به گفت ،جناب میرزا حسن کرمانشاهی ،م فاضلفیلسوف جامع و حکی است.
یا باواسطه شاگرد  واسطهیفلسفه بعد از او ب تادانتمام اس باً یو تقر استبودهتهران ۀ فیلسوف بعد از حکمای اربع نیترجامع

بلکه  ،شده نیستگونه که باید شناختهآن ششأن و منزلتتنها متأسفانه نه ایباوجود چنین مقام علمی ؛ امااندایشان بوده
 با ایشان چندان آشنا نیستند.مجامع علمی نیز 

زندگی وقت خود را مصروف مطالعه در مورد وجوه مختلف ام  مطالعاتی تم ۀاین سطور در یک دورۀ نگارند، هیبه توفیق ال  
سرگذشت، احوال و مقام فلسفی حکیم میرزا حسن ا عنوان که حاصل آن انتشار  کتابی ب استکرده قدریاین حکیم عال

که با دقت و  امکردهتلاش  سرگذشت، احوال و مقام فلسفی حکیم میرزا حسن کرمانشاهی کتابمن در  .است کرمانشاهی
این  اوردهایو دست ازاتیامت م.اسلامی معرفی نمایۀ تاریخ کرمانشاه و فلسف مندان  صبوری این حکیم فاضل را به علاقه

 اند از:پژوهش عبارت
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پژوهش در  نیتریلی، تفصبپرهیزد یاهیاز ورود به مباحث حاش المقدوریحت کردهکه سعی  حالنیاین پژوهش درع. 5 
 .مورد میرزا حسن کرمانشاهی است

 .استادانمیرزا حسن و نوع ارتباط وی با این  تادانبررسی اس .9

  .ه از سوی ایشانفلسفآموختن خودخوان  ۀفرضیمطرح کردن  .۶

 .استاشاره به شاگردانی که استاد صدوقی سها از ایشان نامی به میان نیاورده. ۰

مهارتی و دانشی میرزا حسن کرمانشاهی، عمق  ۀتوضیح مفصل و تحلیلی مقام علمی میرزا حسن در پنج بخش: گستر. 1
میرزا  ۀعرفان در اندیش گاهیرمانشاهی، جااندیشه و قدرت تحلیل میرزا حسن کرمانشاهی، مشرب فلسفی میرزا حسن ک

 .و مهارت در تدریس ییتوانا و حسن کرمانشاهی

  .شده در مورد میرزا حسن کرمانشاهیت نقلاحکای یآورجمع .۳

 .گیری کننداصل کتاب پی ۀمطالع گانه را باجزئیات و تفصیل موارد شش توانندیمندان معلاقه

تحقیق جامع در راستای معرفی وجوه مختلف زندگی و شخصیت علمی این که یک  استشدهاین پژوهش سعی در 
از حکمای بزرگ مکتب تهران و  ق( 5۶۶۳)متوفای حکیم میرزا حسن کرمانشاهی که رغم اینیعلشود. حکیم فاضل عرضه 

 جیتدربه است و به همین خاطرندرت ثبت شدهاست، اطلاعات مربوط به او بهشده بودهدر عصر خود حکیمی شناخته
منبعی که  نیترنگارنده را به این نتیجه رساند که مهم پژوهش   ۀمنابع و پیشین یاست. بررسشهرت او رو به خاموشی رفته

اثر استاد  تاریخ حکما و عرفای متأخرکتاب  کند یآوراست اطلاعات مربوط به میرزا حسن کرمانشاهی را جمعتوانسته
متن  بیشتراست که البته این کتاب در هفت صفحه به معرفی میرزا حسن پرداختهقی سها است. ایشان در ومنوچهر صد

متأثر از همین  تاسمربوط به معرفی شاگردان ایشان است. معمولًا آنچه در منابع دیگر در مورد میرزا حسن نوشته شده
ها تاریخ کرمانشاه موضوع آنکه  ییهاکتاب ۀاست. در حوزکتاب است و تلاش چندانی برای تکمیل مطالب مفقوده نشده

است، در مورد مرحوم میرزا حسن کار تحقیقی چندانی انجام نشده و معمولًا یا نامی ه و یا معرفی بزرگان و مفاخر کرمانشا
مفاخر کتاب  مثالعنوانبه ؛اندرا تکرار نموده تاریخ حکما و عرفای متأخراست یا همان اطلاعات کتاب از ایشان ذکر نشده

به همان مطالب ذکر شده در کتاب آقای صدوقی سها اکتفا  از علی کرجی حال علمای و فضلای کرمانشاه()شرحشاه کرمان
از آقای فرشید یوسفی نیز به تلخیصی از مطالب کتاب استاد  بزرگان کرمانشاه ۀنامیزندگکتاب  نیاست. همچننموده

از مرحوم  هم نامی ی  حت آن ۀو تمدن دیرین انکرمانشاهب کتادر  سیستانی است. ایرج افشارنموده بسندهصدوقی سها 
حال علما و ادبا در قسمت شرح روحانی از بابا مردوخ ردتاریخ مشاهیر کُ کتاب  نیست. همچنامیرزا حسن به میان نیاورده

مدعلی از مح تاریخ تشیع در کرمانشاهکتاب ارزشمند  در به میرزا حسن کرمانشاهی ندارد. همچنین یاهیچ اشاره
کر از میرزا حسن ذ یحال علما و خاندان روحانیت تشیع در کرمانشاه است، نامموضوع آن شرح اً که اتفاق ،سلطانی

نگارنده وقت زیادی برای گردآوری مطالب در مورد ایشان  ،که به آن اشاره شد ،ضعیفی ۀباوجود چنین پیشین است.نشده
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اعلام کنم که اطلاعات چندانی بیش  توانمیمو اکنون  سی و پیگیری نمودو وسواس برر یگذاشت و منابع مکتوب را با تأن
با وسواس در دیدن منابع و که  یست. تمام سعی من بر این بودهام در دسترس نآنچه بنده در این پژوهش گردآوری نموده از

 میم فاضل عرضه نمایقبول در مورد احوال و سرگذشت این حکها، تحقیقی جامع و قابلبا صبوری در تحلیل داده

 منابع 
 ، تهران، اسوه.رسائل حکیم سبزواری، 5۶8۳الدین، ـ آشتیانی، سیدجلال

 ، بیروت، دار احیاءالتراث العربی.الشیعهطبقات اعلام، 5۰۶1ـ آقابزرگ تهرانی، محمدحسن، 
 . 95۶ـ917، ص ۶، شارمغان ،«میرزا محمدحسن کرمانشاهی»، 5۶15ـ صدوقی سها، منوچهر، 
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  !استبدادزا مستبدستیزیِ 
 کشاورزی توسعۀ دکتری احسانی وحید 
   v.ehsani.a@gmail.com 

 

اولًا،  :ایمدر مواجهه با آن مرتکب دو خطای بنیادین شده نظرماما به ،ستابوده« استبداد»یکی از مشکلات تاریخ ما 
خودخواهی و »گیرد، به را در بر می ـ ازجمله فرهنگـ های جامعه جانبه است و تمام ساحتهمه ایکه بیماری ،استبداد را

م خود  میابرده کار به« حاکم مستبد»هایی که برای مقابله با ایم و ثانیاً، عموم روشفروکاسته« زورگویی  شخص حاک 
 اند.تشدیدکنندۀ بیماری  استبداد بوده

ستبدان ضربۀ هایی هستیم که داریم به میم قهرماناخاطر استفاده از آن احساس کردههایی که همواره بهیکی از روش
است که توسط ساختار هایی بودهها و برنامهانواع فعالیت درنکردن  گیری  حداکثری و مشارکتکناره کنیمسنگینی وارد می

این روش مبارزه  اند؛ سهل است، بسیاری از ماطراحی و اجرا شده (یترین سطوح ادارات محلپاییندر )چه در مرکز و چه رسمی 
 گریبسا شامل هر نوع مطالبهچهاین ایم و که در چارچوب قانون هستند نیز تسری داده ایغیردولتی یهاتیرا به تمام فعال

 شکنی باشد.فاقد نوعی قانون اعتراضی   مدنی و حرکت

عه توانمند نشود و نتواند که جام یدو روی یک سکه هستند؛ تا زمان« زورگویی اقلیت حاکم»و « بودن جامعه فیضع»
، روح استبداد در او حلول )ولو دموکراسی(صورت مدنی کنترل کند، کالبد نظام سیاسی هر چه باشد هیئت حاکمه را به

ها برای فرصت نیترمستلزم استفادۀ او از کوچک امعه برای کنترل مدنی قدرت سیاسیج شدن توانمند خواهد کرد.
، گسترش ارتباطات انسانی  سازنده و گروهی و غیره( گو، مدیریت  احساسات، کارو)گفتمدنی  های  یادگیری، تمرین  مهارت

 سازی است.شبکه

رو، هرگاه است رشد نکنیم و توانمند نشویم و ازاینباعث شده رزشعنوان یک ابه «کُنشیگیری و بیکناره»در مقابل، رواج 
است و از این طریق فرصت و گشایشی برای بین رفته یا کاهش یافتههای تاریخی تسلط حکومت استبدادی از در بزنگاه

و لاجرم  ایمومرج دامن زدهایم، بلکه فقط به هرجها را نداشتهاست، آمادگی استفاده از این فرصتجامعه حاصل شده
 ایم.ساز تسلط دوبارۀ استبداد پیشین یا برپایی یک نظم تحمیلی  جدید شدهزمینه

های گروهی و قرار گرفتن در مشارکت در تلاش .میل دارد )رؤیاپردازی(« گراییانآرم»و « بینیبزرگخود»انسان به 
سازد. ها و کمبودهایش و نیز با واقعیت مواجه میانسان را با ضعف گیری جمعی  گوهای جدی برای تصمیموگفت
بینی گیرند، چه واقعبینی فاصله میاز واقع کنندعادت و افتخار می« ال گرفتننشستن و اشک گود بیرون»هایی که به انسان

را در خود مستتر « خواهیتمامیت»بذر « کُنشی و طلبکاریگیری، بیکناره» .شانپیراموننسبت به خودشان و چه نسبت به 
برای « ید؟شوراه نمییا با فلان فعالیت هم کنیدنمی چرا در فلان برنامه شرکت»پرسید که گیران میدارد. وقتی از کناره

 و آرمانی است. دئالیتحقق شرایط ا یمعناه ها بکنند که تحقق آننیازهایی عنوان میکردن خود شرایط و پیشرنجهقدم



 
 1041 زمستان، 23شمارۀ  

 

117 

تحمیل »در قالب  ،کند؛ اگر با قدرت همراه شودهای مختلفی بروز پیدا میبسته به شرایط، به شکل ،«خواهیتمامیت»
 «.کنار نشستن و طلبکار بودن»قالب صورت، در کند و درغیراینجلی میت« دیدگاه و سلیقۀ خود بر همگان

ق» ایمدههای سنگینی زضربه )مستبدان(خودمان از طریق آن به استبداد  هایی که به گمانیکی دیگر از روش زدن و غُرولند  ن 
 ـ که مستلزم تلاش و کُنشگری هستندـ  «گرینقادی و مطالبه» یجابه« زدن و طلبکار بودن نق»است. عادت به بوده« کردن

روی دیگر  سکۀ « بودن مردم و جامعه فیضع»طور که بیان شد، همان ،دارد وعرضگی نگه میانسان را در قعر ضعف و بی
 است.« سیطره و زورگویی  هیئت حاکمه»

جهت « گری و اثرگذاری  مدنیمطالبه»، تمرین گرید انیب به ،و« کنشگری  مدنی»در مسیر   شدن و توانمند افتنیرشد 
پذیر است؛ امکان« نظام سیاسی و مسئولان»فقط از طریق تعامل با « صورت مدنیکنترل قدرت  سیاسی به»صعود به قلۀ 

هیجانی و  صورتهایی که بهکنیم و نه طی دورهاختیار می« زنی و طلبکاریگیری، نقکناره»نه طی سالیان درازی که 
 .میداریساز گامی برنمدر این مسیر سرنوشت نیمکانقلابی فوران می

را آغاز کنیم؟! آیا منتظریم حکومت در این « تقویت جامعۀ مدنی»خواهیم گام برداشتن در مسیر سربالایی چه وقت می
ودش کاهش سلطۀ خ ۀمثاببهکه ـ ومت در راستای تقویت جامعۀ مدنی کابین نصب کند؟! اگر قرار بود حکمسیر  کوهستانی تله

 که بخواهد حکومت را کنترل کند چه نیازی بود؟! یا«جامعۀ مدنی  قوی»گام بردارد، دیگر به  ـ است

خواهیم گام برداشتن در مسیر سربالایی تقویت جامعۀ مدنی را آغاز چه وقت می»پرسش مهم این است که بالاخره 
آن خودمان را محور عالم و  یب خود هستیم که طمان، یا سرمست  پیروزی  انقلادر چرخۀ تکرارشوندۀ تاریخی« کنیم؟!

قرار داریم که ورد زبانمان « زنی و طلبکاریگیری، نقکناره»بینیم، یا در دورۀ طولانی  تصویر قهرمانمان را روی ماه می
قلابی هستیم که ، یا در دورۀ فوران هیجانات ان«...د و آبشو نیست، از ما کاری برنمیشه، فایده نداره، درستنمی»شود می

خواهیم سفر چه وقت می کنیم!دستی با مستبدان و خیانت تلقی میهم ۀمثابعوت به کُنشگری  مدنی را بهدر آن هرگونه د
جامعۀ مدنی  قوی که چون پروانه از پیله بیرون »سمت به« گونهوار و کرمجامعۀ ضعیف، توده»ساز  خود را از سرنوشت
 آغاز کنیم؟« آمده باشد
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  نقش معماری در توسعۀ گردشگری
 المللپژوهشگر حوزۀ صلح و روابط بین حسینیشاه احسان 
   Ehsan.shahhosseiny@gmail.com 

 

ای دانست که را پدیده گردشگریتوان می ،در تعریفی ساده .در این روزگار نسبتاً آشنا هستیم گردشگریبا مفهوم ۀ ما هم
تواند با مقاصد گوناگونی جایی میشان است و این جابههای معمول زندگیها و محیطکانجایی افراد از ممستلزم جابه

خواهد بود. از  هاآنهای نیز حوزۀ فعالیت گردشگریشود و گفته می بازدیدکنندهیا  گردشگرصورت گیرد. به این افراد 
شود. در تعریفی کوتاه و ریخ شناخته میترین تولیدات فرهنگی انسان در طول تانیز یکی از مهم معماریسوی دیگر، 

نمادهای  توان یکی ازدانست. معماری را می هاسازهو  هاساختمان و ساخت طراحیرا توان آن می، معماریمتداول از 
هایی چون فرهنگ، هنر، تاریخ، مذهب، جغرافیا و ورد که ماحصل پیوند حوزهو هنری مهم یک جامعه به شمار آ فرهنگی

ها، انسان همیشه به دنبال یا در آرزوی ها و اختلافضادها، جنگها، تدر دنیایی که در کنار تمام تعارض .مهندسی است
جایی ساده، سفرهای کوتاه و گاه بلند یکی از مسیرهای جذاب برای نزدیکی هاست، همین جابهرفت از آنراهی برای برون

ار در حوزۀ ها و دست یافتن به رؤیای همیشگی صلح است. از سوی دیگر، معماری از عوامل مهم و تأثیرگذانسان
ا این موضوع، موضوع  تازه .گذاردپذیرد و بر آن تأثیر مین تأثیر میآشود که از گردشگری محسوب می ای نیست، چراکه ام 

است و آثار معماری کشش  همۀ ما به این واقف هستیم که ارتباط دیرینی میان معماری و گردشگری وجود داشته
مشاهده است؛ از های مختلف تاریخی قابلاست و این موضوع در دورههشتداای برای سفر و گردشگری العادهفوق

 سفرهای مذهبی و زیارتی تا سفر سیاحان و ماجراجویان به شرق و غرب در گذشته تا تورهای گردشگری در دو قرن اخیر. 

های این یکی از جاذبهو معماری  مالی و اقتصادی قدرتمند در جهان هایعنوان یکی از حوزهبه ،این روزها، گردشگری
است. از بناهای تاریخی، کرده های مختلفی پیداحوزۀ پرتوان است و در نتیجه، توجه به معماری در حوزۀ گردشگری جنبه

انکار میراث معماری دهندۀ حضور غیرقابلهای شهری امروز همگی نشانها و ساختمانگرفته تا برج هازیارتگاه و معابد
تر، به این فکر کنید که در مورد یک شهر چه ویت جمعی ما در گردشگری است. به زبانی سادهعنوان نمودهای هبه

برای  :شوندبسیاری از نمودهای فرهنگی، هویتی و گردشگری با عناصر معماری تعریف می. یمآورچیزهایی به یاد می
اهمیت داشته  اش توسط گوستاو ایفل،شدهساختهسازۀ که آناما بیشتر از  ،برج ایفل در پاریس یک سازۀ آهنی استمثال 

از شهرت بیشتری برخوردار است و این موضوع، تأثیر یک اثر معماری را در عرصۀ آن ری و فرهنگی هویت معما باشد،
ای دهد، هرچند بدون شک در پس این شهرت عوامل فرهنگی، اجتماعی، سیاسی، تاریخی و رسانهگردشگری نشان می

 .اردبسیاری وجود د

های فرهنگی، هنری، اجتماعی، اقتصادی و سیاسی ای برای بیان پتانسیلعنوان یکی از تولیدات فرهنگی وسیلهمعماری به
شمار محسوب عنوان یک صنعت، معماری مزیت و فرصتی بییک جامعه است. بر همین اساس برای گردشگری به

شدت در حال در نتیجه صنعت گردشگری، به .نی باشدآفریتواند جذابیتترین ویژگی آن میشود؛ مزیتی که مهممی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%AD%DB%8C_%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%AD%DB%8C_%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B2%D9%87%E2%80%8C%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%85%D8%A7%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%85%D8%A7%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%85%D8%A7%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C
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ها و آثار معماری محلی و بومی، شناسایی، بازسازی و ترویج عناصر معماری در نقاط مختلف دنیاست تا بتواند با سبک
ابع تری را برای سفر مهیا کند. امروزه گردشگری یکی از منهای گردشگری بیشتری را فراهم آورد و اشتیاق تازهجذابیت

آید و این کشورها برای تقویت صنعت گردشگری، مبالغ هنگفتی را برای اصلی درآمد بسیاری از کشورها به شمار می
فراهم کردن امکانات تفریحی جانبی برای  و هاحفظ میراث فرهنگی ملی و بومی، آثار برجستۀ معماری، بهبود زیرساخت

های مرتبط با گذاری در حوزۀ گردشگری، بخشاست که در سرمایهکنند. نکتۀ جالب اینجگذاری میگردشگران سرمایه
گذاری در حوزۀ میراث فرهنگی و آثار معماری آیند و سرمایههای جذب سرمایه به شمار میترین قسمتمعماری از عمده

ی مورد ها، امکانات و تجهیزات رفاههای بخش گردشگری است و در مرحلۀ بعد فراهم کردن زیرساختاز اولین گام
گیرد. این مسئله یکی از نمودهای تأثیرگذار معماری در عرصۀ گردشگری و در نتیجه بهبود شرایط اقتصادی توجه قرار می

عنوان یک آید و بههای پیشرو ایجاد اشتغال برای شهروندان به شمار میدر جوامع است؛ زیرا گردشگری یکی از بخش
ت، نگهداری و همچنین ترویج گردشگری نیازمند است؛ به همین خاطر، بخش خدماتی، به افراد زیادی برای مدیری

ونقل و اقامت گرفته تا از حمل ،های شغلی زیادی فرصت دانند. گردشگریبسیاری گردشگری را پادزهر  فقر در جامعه می
گاه هویت شهروندی را تقویت میآورد. گردشگری بهفراهم می ،غذا جه به موقعیت زیست چراکه با تو ،کندصورت ناخودآ

تری را نسبت به آورد و احساس بهتر و وابستگی عمیقشان را فراهم میها فرصت بهبود شرایط و سبک زندگیافراد برای آن
 کند.شان ایجاد میمحل زندگی

زمانی  .داش، دارای ویژگی خودویرانگر نیز باشدر عین سازندگی ،توانداما گردشگری مانند هر پدیدۀ اجتماعی دیگری می
های مختلف گردشگری در مناطق های معماری و جاذبهترین ویژگیتواند مهمکه تنوع و تکثر هویتی و فرهنگی می

گوناگون به شمار آید، با رشد و توسعۀ هویت شهری و سبک زندگی شهری مدرن بسیاری از عناصر هویتی و فرهنگی نیز 
کند. با توسعۀ فناوری در حوزۀ ساختمان، معماری شهری بازتاب پیدا می ترین نمود آن درگیرند و مهمتحت شعاع قرار می

های غیربومی و الگوهای مدرن گیری و رونق سبکهای معماری ایجاد شده و باعث شکلتغییرات وسیعی در هویت
 است. گشته

ت جامعۀ مقصد آشنا ترین نمودهای فرهنگی و هنری، گردشگران را با فرهنگ و هویعنوان یکی از مهمبه ،معماری
آورد و به صلح و آشتی کند و امکان آشنایی، فهم و درک متقابل را فراهم میتر میها را به فهم یکدیگر نزدیککند، آنمی
اوری و ایجاد توسعه در جنبهنجامد. از سوی دیگر صنعت گردشگری و بهرهامی های فنی آن، ممکن است تنوع مندی از فن 

نگی را به مخاطره بیندازد. البته از آنجا که جذابیت تنوع و تکثر فرهنگی در گردشگری اولویت است، و تکثر هویتی و فره
 امیدوارتر از همیشه به فردایی توأم با صلح اندیشید.باید نباید خیلی نگران این مسئله بود و 
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 راهنمای نویسندگان
 

م در پایان هر صورت منظ  به 5۶6۳ات فارسی است که از سال بی  فرهنگی در حوزۀ زبان و اد ـای ادبی نامهفصل قلم ۀنشری  
آموزان مدارس استان کرمانشاه قانۀ دانشهای خلا  نامه به انتشار نوشتهشود. دو شمارۀ نخست این فصلمیفصل منتشر 

صی خص  های تنامه تغییر کرد و به انتشار مقالات و یادداشتا از شمارۀ سوم رویکرد فصلاختصاص داشت، ام  
در کنار انتشار مقالات و  قلم نامۀات فارسی روی آورد. در هر شماره از فصلپژوهشگران در قلمرو زبان و ادبی  

هایی هم دربارۀ زندگی و آثار یکی از ات و فرهنگ، یادداشتنظران در حیطۀ ادبی  صی صاحبتخص   ـهای علمی یادداشت
ه است. بخش جلد نشری  ت زینتشود و تصویر این شخصی  منتشر می بزرگان علم، فکر، فرهنگ و هنر استان کرمانشاه

 .ای وابسته نیستبه هیچ نهاد یا سازمان خصوصی و دولتی قلم نامۀفصل
 

 شرایط و ضوابط ارسال مقاله
 :به قرار زیر است قلم نامۀشرایط و ضوابط ارسال مقاله برای انتشار در فصل

 شر نشده باشدمقالۀ ارسالی پیش از این در جایی منت. 
   ل و تحقیق نویسنده یا نویسندگان باشدمقاله حاصل تأم. 
 خانوادگی نویسنده یا نویسندگان و مرتبۀ علمی ایشان در آغاز مقاله درج شود نام و نام. 
   ت مطالب مقاله بر عهدۀ نویسنده یا نویسندگان استت صح  مسئولی. 
   مه استناۀ فصلچاپ هر مقاله منوط به تأیید هیئت تحریری. 
 نامه در ویرایش مطالب ارسالی آزاد استفصل. 
 نامه نیستآرای نویسندگان لزوماً دیدگاه فصل. 
 هزار کلمه باشدحجم مقاله باید بین هزار تا شش. 
 افزار وُردمقاله باید در محیط نرم (Word) آر لوتوسو با قلم آی (IR Lotus) نوشته شده باشد. 
 ب فرهنگستان زبان و ادب  فارسی فرهن  املایی خط   و فارسی دستور خط   مقاله باید مطابق الخط  رسم مصو 

ه لزوماً املای همۀ واژه فارسی باشد . نامۀ فرهنگستان استمطابق شیوه ها)این بدین معنی نیست که در ویراست نهایی مجل 
گاهانه از برخی توصیه    .(کنندفرهنگستان عدول می هایویراستاران گاه آ

 های پژوهشگران است: در این محورها آمادۀ دریافت مقالات و یادداشت نامهفصل 
 .اتشده در زمینۀ ادبی  تألیفبررسی متون نظم و نثر کهن؛ نقد رمان، داستان و شعر معاصر؛ معرفی کتب تازه

 پذیر استنامه امکانهای منتشرنشدۀ مخاطبان در فصلچاپ اشعار و داستان. 
 عمل شود. ات آیندهراهنمای صفح مطابقمتنی متنی و درونلطفاً در ارجاعات پایان 
 ها رعایت نشده باشد رسیدگی نخواهد شدبه مقالاتی که شرایط و ضوابط بالا در آن. 
 نامه تا روز بیستم از آخرین ماه هر فصل استمهلت ارسال آثار برای انتشار در هر شمارۀ فصل. 
 نامه ارسال کنیدانی تلگرامی سردبیر فصلتوانید به رایانامه یا نشمقالات خود را می: 

mohsenahmadvandi@yahoo.com 

t.me/mohsenahmadvandy 
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 به منابع نامۀ ارجاعشیوه

 متنیارجاع درون. 1

های دارای بیش از یک جلد/ شمارۀ صفحه یا نام خانوادگی نویسنده، سال انتشار کتاب یا مقاله: شمارۀ جلد برای کتاب)
 (ظرهای موردنصفحه

  :مثال
 )811/ 9: 5۶69حمیدیان، )
 )91: 5۶69صادقی، (
 
 ()در فهرست منابعمتنی ارجاع برون. 2
 ارجاع به کتاب. 1. 2

دات، نوبت چاپ، محل چاپ، ، شمارۀ جلد یا شمار مجل  نام کتابـ نام خانوادگی نویسنده، نام نویسنده، سال انتشار، 
  .ناشر

 :مثال
 .، تهران، قطره9ج، چ1، وق: شرح و تحلیل اشعار حافظشرح ش ،5۶69ـ حمیدیان، سعید، 

 .، تهران، فرهنگستان زبان و ادب فارسی5، چ)آ( 5، جفرهن  جامع زبان فارسی ،5۶69اشرف، ـ صادقی، علی
 
 هاهارجاع به مقاله در مجلّ . 2. 2

)شمارۀ پیاپی ه ه، شمارۀ مجل  یا دورۀ مجل   ، سالهنام مجل  ، «عنوان مقاله»ـ نام خانوادگی نویسنده، نام نویسنده، سال انتشار، 
  .های مقاله، شمارۀ صفحهه(مجل  

 :مثال
، (۰1 :)پیاپی 5، ش59، سنامۀ فرهنگستان ،«ذوبحرین، مشکل بزرگ عروض قدیم»، 5۶61ـ نجفی، ابوالحسن، 

 .51ـ7ص
 
 اهارجاع به مقاله در مجموعه. 3. 2

، نام و نام مجموعه، «عنوان مقاله»، ]سال نخستین انتشار مقاله[تشار مجموعه ـ نام خانوادگی نویسنده، نام نویسنده، سال ان
دات، نوبت چاپ، مجموعه، شمارۀ جلد یا شمار مجل   )/ گردآورندگان(یا گردآورنده  )/ ویراستاران(نام خانوادگی ویراستار

  .های مقالهچاپ، ناشر، شمارۀ صفحه محل  
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 :مثال

شناسی: درست و غلط در زبان از دیدگاه زبان ،«اجازه بدهید غلط بنویسیم»، [5۶۳8] 5۶66درضا، ـ باطنی، محم  
 .98ـ56، تهران، کتاب بهار، ص5زاده، چ، به کوشش فرهاد قربانها و نقدهامجموعۀ مقاله

 
 هاارجاع به مقاله در دانشنامه. 1. 2

)/ ، نام و نام خانوادگی ویراستارنام دانشنامه، «لهعنوان مقا»ـ نام خانوادگی نویسنده، نام نویسنده، سال انتشار مجموعه، 
چاپ، ناشر، شمارۀ  دات، نوبت چاپ، محل  دانشنامه، شمارۀ جلد یا شمار مجل   )/ سرپرستان(یا سرپرست  ویراستاران(

  .های مقالهصفحه

 :مثال
)خارزنجی ـ  ۶سعادت، ج، به سرپرستی اسماعیل دانشنامۀ زبان و ادب فارسی ،«رستم»، 5۶77ـ خالقی مطلق، جلال، 

 .۶۰9ـ۶۶5، تهران، فرهنگستان زبان و ادب فارسی، ص5، چسنایی غزنوی(
 


