
 

مدرنیته ناتمام در معماري 
  1ایران

 
  علی اکبر صارمی 

هـاي دانشـکدة    معماري مدرن به طـور مسـتقیم بـا آمـوزش    
در ایـران   1320هنرهاي زیبا و رشته معماري آن در اواخر دهـۀ  

تـوانیم   هاي آن را از اوایل دوران قاجار می البته ریشه. شروع شد
و منتقـدان   جنبش مدرن ، آن چنان کـه مورخـان  . پیگیري کنیم

هایی  اند ، و نتایج معمارانه آن داراي ویژگی آن را نامگذاري کرده
بود که اوایل قرن بیستم تدوین شد و به صورت سـبک جهـانی   

  .درآمد
کلیات این سبک معماري در دانشکدة هنرهاي زیبا تـدریس  

شد و همین مدرسه بود که براي اولین بار در ایران معماري را  می
ی آکادمیک و دانشگاهی درآورد و شـیوة سـنتی   به صورت آموزش

را که متکیبر آموزش استاد و شاگردي در حین اجراي سـاختمان  
  .بود دچار گسست کامل کرد

معماري مدرن در اروپا نتیجه و چکیدة افکاري بود کـه طـی   
گرایی ،  گرایی ، انسان چندین قرن حاصل شده بود ، از جمله عقل

و ضدیت با سنت و انتزاعی بودن ، گرایی ، عملکردگرایی  تکنیک
این افکار به صورت مستقیم یا غیر مسـتقیم زیربنمـاي آمـوزش    
معماري دانشکدة هنرهاي زیباي دانشگاه تهران را نیـز تشـکیل   

  .داد می
در این نوشته ، به تمام این مباحث نخواهیم پرداخت ، بلکـه  
فقط به یکی از آنها بـه صـورتی دقیـق نزدیـک خـواهیم شـد و       

رسی خواهیم کرد که تا چه حد مبحث مدرنیتۀ ناتمام در مـورد  بر
  2.آن صدق میکند

                                                
ــین 1 ــوان لاتـــــ  IRAN'S UNACCOMPLISHED :عنـــــ

MODERNIZATION IN ARCHITECTURE   
 36 شماره مجله معمار

2 Modern architecture found its way in to Iran with the 
inauguration of the Fine Arts College and its Faculty of 

Architecure in the late 1940s. 
In hindsight , the first impressions of modernity could be 
discerned in the Lranian architecurte dationg back to the 
nineteenth century . the Fine Arts College introduced the 
modern school of architecure that had been recognized as 

such in the early twentieth century. 
As a breakaway from the traditional ways of on – site tutor – 
student learning , the faculty produced conceptual academic 

methods to promulgate a novel approach to architecture . 
Based on a cumulative trend, the new school of architecure 
had been the result of centuies of rationalism , employing 

 
  .آید آن چه به نظر ناتمام می

هـاي   به رغم پیشرفت وسیع در اواخر قرن بیستم ، در زمینـه 
نظري و عملی معماري  و تبدیل فرهنگ پسامدرن ـ بـه مفهـوم    
 عالی و فلسفی ان نـه صـرفاً بازگشـتی تـاریخی ـ بـه فرهنگـی       
جهانی ، در معماري ایران هنوز دوران مدرن پیشین تـا حـدودي   

  .ناشناخته مانده و تمام ابعاد آن مورد نقد قرار نگرفته است
هاي بحث رفاه و آسایش در معماري اسـت   یکی از این زمینه
تـــوان بخشـــی اساســـی از علمکردگرایـــی و  کـــه آن را مـــی

  .فونکسیونالیسم دانست
هـاي   لۀ رفاه و اساش در بحثدر فرهنگ معماري غرب ، مقو

هاي سقراط ریشه دارد که از خانۀ راحت یـاد   افلاطون و صحبت
اي است  گوید خانۀ خوب خانه افلاون از قول سقراط می. اند کرده

که امنیت داشت و در عین حـال در زمسـتان و تابسـتاان راحـت     
  . باشد

یعنی فضاهایش طوري باشد که در فصول سرد و گرم بتـوان  
بنـابراین ، ایـن مقولـه در ادبیـات     . ی از آنها استفاده کـرد به خوب

کلاسیک مورد توجه بوده و بعدها در فرهنگ رمیها ادامـه یافتـه   
ویتروویوس ، معمار رمی ، در قرن اول پیش از مـیلاد ، در  . است

اثري با عنوان ده کتاب دربـارة معمـاري ، توصـیفی از معمـاري      
  :چیز است دهد که متکی بر سه  خود ارائه می

. اول استحکام ، دوم رفـاه و اسـایش و سـوم زیبـایی و هنـر     
خصوصیاتی که در کل فرهنگ معماري غرب از دوران مسیحیت 

  . تا رنسانس و حتی تا امروز ادامه پیدا کرده است
البته در بخشی از ادبیات مسیحیت چندان به رفـاه و راحتـی   

مـثلاض در  . ددانسـتن  شد و حتی آن راضد ارزش می بها داده نمی
انجیل پولوس و سن پل بحث بر سر رنج انسـان اسـت ، همـان    

از نظر آنهـا نسـان   . رنجی که عیسی مسیح در زندگی خود کشید
  . رسد اي مانند او به رستگاري می رنج کشیده

رسد بـه دلیـل اهمیـت     در فرهنگ عرفاین ما هم به نظر می
فاه و آسایش نیازي از هر چه رنگ تعلق پذیر ، ر تزکیۀ نفس و بی

  .چندان مقبول نبوده است

                                                                                
new technology , pragmatism , and challenging the 
traditions and abstract iesas . Such ideas , directly or 
indirectly , laid the foundations of the emerging facultys 

syllabus. 
Drawing on the experience of the changing shapes of Iranian 
Houses affected by the advent of modernity , and his 
teaching career at the Faculty of Architecture , The author 
puts forth an argument as to the unaccomplished project of 

modernity in Iran. 



کند  ویتروویوس هم چنین از تناسبات بدن انسان صحبت می
و ابعاد سر و بدن و دست و پا را شـرح و نسـبت آنهـا را بـا هـم      

دقت ویترویوس در توضیح این تناسبات و ابعـاد  . دهد توضیح می
تواند صرفاً مربوط به زیبا ساختن مجسمه یـا نقـاي از بـدن     نمی
نسان باشد ، بلکه حاکی از فرهنگ دوران هلینیسم و رمی است ا

که با دقت در شکل بدن و حرکـات انسـان ، در جسـت و جـوي     
  .راحتی و رفاه انسانهاست

ها ، حمامهـا   معمراي شهري دوران رم باستان ، قصرها ، خانه
ها و غیره حاکی از آن است که رفاه و آسایش دنیـوي   ، ورزشگاه

ل بخشی از آنان ، به صورتی دقیق و عینـی مـورد   انسانها یا لااق
نظر بوده و فضاهاي معمارانه از نیازهاي مستقیم و مادي آدمیان 

حتی برخی از مورخان علت سقوط امپراتوري . است  نشئت گرفته
  .دانند رم را نیز همین افراط در خوشی و لذت دنیوي می

ولــی گســترس مســیحیت ، جهــان بینــی دیگــري را بــراي 
جهان بنی که در آن پـرداختن بـیش از   . ییان به ارمغان آورداروپا

حد به لذات دنیوي مذموم بود و انسان همانند بزرگانی دینی باید 
  .داد کرد و به جهان گذرا بهاي چندانی نمی زهد و تقوا پیشه می

ــود و    ــتان ب ــان باس ــه رم و یون ــوعی بازگشــت ب رنســانس ن
قـان بـا ولـع شـگفت     دانشمندان ، فیلسوفان ، هنرمنـدان و محق 

انیگزي به کاوش در گذشته خود پرداختند و به ابعاد بدن انسـان  
بـدین  . و به طبع نیازهاي مادي آن نیز به نحو دیگري نگریستند

ترتیب ، بعد مادي و زمینی و ملموس انسان در معماري و دیگـر  
هنرها مطرح شد و مسئله رفاه و آسایش او در معماري  منـتج از  

هایی که با دقت مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته اند  زهابعاد و اندا
  . ، در نظر قرار گرفت

هاي او از معمـاري   کتابهاي اندره پالادیو و ترسیمات و نقشه
ها بـه جزئیـات    در این نقشه. دوران خود گویاي این مطلب است

ها دقت کنید که چگونه با حرکت پاي انسان و انـدازههاي او   پله
  . سازگار است

ها و ابعاد در معماري  ایران دوران تیموري  قایشۀ این اندازهم
و صفوي ، که همزمان بـا رنسـانس اروپاسـت ، گویـاي تفـاوت      
عظیمی درنگاه به مسئله عملکرد در استفاده از اجـزاي معمـاري   

تـرین   تـرین و شـاهانه   هاي معماري  ایران در زیبـا  چرا پله. است
یا ابعاد و اندازة کوتاه درها بناها ، یعنی قصرهاي دوران صفوي ، 

  .و درگاهیها براي انسان امروزي غیر معمول و ناراحت است
بعضی مورخان و صاحب نظران تفسیرهاي خاصی ارائه کرده 

انـد ، ولـی دلایـل بـراي      هاي تخت جمشید اشاره کـرده  و به پله
به اعتقاد من ، پرداختن به سـقف  . نگارنده قانع کننده نبوده است

معماري  ایران که به طـرز حیـرت انگیـزي در اوج     و پوشش در

انگیـز در سـاخت    زیبـایی و خلاقیـت قـرار دارد و دقـت اعجـاب     
هاي بزرگ سه بعدي در گنبدها و ایوانهاي بلند بـه راسـتی    سازه

  .رشک انگیز است
توان ترسیم  ها امروزین می ها را فقط به کمک رایانه این سازه

کاربندي و مقـرنس حکایـت   هاي پیچیده به صورت  سیستم. کرد
ولی در پلان . العاده در معماري  ایران دارد از دقت و مهارتی فوق

چربـد و در   همین بناها غالباً خلـوص هندسـی بـر عملکـرد مـی     
ها به هیچ وجه آن دقت نظـري کـه از آن یـا     مواردي همانند پله
هایی  توان سر فصل ها را می این مقایسه. خورد دشد به چشم نمی

ارهاي پژوهشی بیشتر و مقایسه معماري ایران و غرب از براي ک
  .جهات گوناگون قرار داد

اما دوران جدید ، که با انقلاب صنعتی اروپا شروع شد ، منشأ 
تغییراتی عظیم در نحوه زندگی و نگـاه بـه محـیط و معمـاري و     

  . شهرسازي در کل جهان بود
رز گومز ، در در این زمینه ، معمار و محقق کانادایی ، آلبرتو پ

کتاب معماري و بحران علوم جدید از ارتباط معماري  و هندسـه  
صـحبت  ) علوم پس از تحقیقـات گالیلـه و نیـوتن   (با علوم جدید 
گوید منطقی کردن معماري  از قرن هفدهم در اروپـا   میکند و می

ها و اثار ژاك نیکولاس لویی دوراند در فرانسه  شروع شد و نوشته
هاي این گرایش است که به طور مشـخص از   از مهمترین نمونه

شـود ،   عملکردگرایی ، مشابه آن چه در معماري مدرن بحث مـی 
  .کند صحبت می

ایهایش براي اولین بار از منطرق سـودمندي   دوراند و همدوره
و کارآیی در ترکیب فضاهاي معماري و همچنین استفادة بهینـه  

کـدن کـه    یاقتصادي از تکینک و مصالح در معماري  صحبت م
در ایـن  . در ان حداکثر کارآیی با حداقل کوشش بـه دسـت آیـد   

هاي غیـر مـادي    شود معماري کم کم از خواستگاه تفکر سعی می
الیسـم افلاطـوین و    هاي ایـده  خود به زیر کشیده شود و از زمینه

  .اي به دراید و ووارد حوزة ابعاد فیزیکی انسان شود اسطوره
زدهم در اروپا بود که ماشـین  هم چنی ندر قرن هیجدهم و نو

اختراع شد و در معرف نگاه عامه مردم ، فیلسوفان ، هنرمنـدان و  
این دستگاه نوظهور و ععجیب اولین سـاختۀ  . معمارن قرار گرفت

دست بشر بود که کاملاً براي عملی که باید انجام دهـد سـاخته   
شـد و   شده و عملکرد آن عیناً همان چیـزي بـود کـه دیـده مـی     

آن دقیقاً براي این منظور ساخته شده بودنـد کـه حـداکثر    اجزاي 
  .بازدهی را به دست دهند

انی جا بود که لوییس سولیوان ، معمار معروف آمریکایی ، در 
در » کنـد  فـرم از عملکـرد پیـروي مـی    «بیانیۀ خود از اصـطلاح  

معماري  خسن گفت و گروه بزرگی از معماران و هنرمندان اوایل 



لوکوربوزیه و معماران کنسترکتیوست روسـی   قرن بیسستم مانند
  .را به دنبال خود کشاند
هـا و تزئینـات جدیـد در     گویـد ، در فـرم   لوییس سولیوان می

توان به جاي تزئینات کلاسیک ، رنسانسی و بـاروك   معماري می
هـاي جدیـد ماننـدد سـیلندر ، کـره،       از اشکال و اجـزاي ماشـین  
در اواخر قرن نـوزدهم ،   همین فرمها. مخروط و غیر الهام گرفت

منشأ تزئینات آرت دکو در معماري آسمانخراشـهاي نیویـورك و   
  .شیکاگو شدند

هاي معماري پس از قـرن نـوزدهم در اروپـا از     بنابراین ، فرم
یک طرف جوابگوي ابعاد انسانی بود و از طـرف دیگـر ، هماننـد    
یک ماشین ، به صورت یک سیستم که بازده خاصی دارد ، عمل 

  . کرد می
هر چند تفکر عملکرد گرایانۀ اوایـل قـرن بیسـتم بـه خلـق      

روح و جعبـه ماننـد مـدرن در تمـام جهـان       رمق و بی معماري بی
انجامید ، ولی توجه بـه ابعـاد و فضـاهاي انسـان هنـوز ارزش و      
اهمیت خود را دارد و با توجه به ایـن ارزشـها در معمـاري امـروز     

  .یتۀ ناتمام پرداختبایست به بحث مدرن ایران است که می
نکتۀ دیگر توجه به تفاوت معماري  آمریکا و اروپـا در زمینـۀ   

نگـاهی بـه گذشـتۀ آمریکـا گویـاي نکـات       . عملکردگرایی است
سـازي مهــاجران اولیــه را در   تصـویري از خانــه . بسـیاري اســت 

هاي شانزدهم و هفدهم لئوهیـو بـرمن در کتـاب مـا مـردم       قرن
اي کـه در   جران گرسـنه و تشـنه  آمریکا آورده است ؛ ایـن مهـار  

جست و جوي تکه زمینی براي آنکه در آنجا سـرپناهی بسـازند ،   
.هاي سنتی باشند توانستند به فکر پیرایه نمی  

آنها ، که یا پیشینۀ روستایی داشتند یـا ماجراجویـانی در پـی    
کسب مال و ثروت بودند طبعاً چندان در پی فرهنگ و ارزشـهاي  

د در سالهاي اوایل دهۀ هفتـاد مـیلادي   من خو. کلاسیک نبودند
ها ، که متعلق به روسـتاییان مهـاجر    مدتی در یکی از همین خانه

کـردم کـه نزدیـک     هلندي در قـرن هفـدهم بـود ، زنـدگی مـی     
  .اي جنگلی و کنار رودخانه قرار داشت فیلادلفیا در منطقه

. یک خانه سنگی دو طبقه بود که انبار و اصطبل هم داشـت 
ي  خانه طی سه قرن دست نخورده مانده بـود و بـه   کلیت معمار

شکل یک مکعب بزرگ با ایوانی سرتاسري در جلوخان بـود کـه   
فضـاهاي داخلـی کـاملاً بـه     . ها داشت پیش آمدگیهایی در کناره

صورت پلان آزاد و عملکرد تقسیم شده بود و از تقارن کلاسیک 
  . در آن خبري نبود

بخاري دیواري در . داشتهیچ گونه تزئین قابل ملاحظه هم ن
بـا  . جایی قرار گرفته بود که دو طبقه بتواندن از آن استفاده کنـد 

مقایسۀ این خانه با خانۀ روستایی همزمان خـود در ایـران دوران   

توان فرهنگ و سنتهاي خاص را در معماري  آن پـی   صفوي می
در این خانۀ مسئله اساسـی صـرفا عملکـردي و سـرپناه     . گرفت

  . بودن آن بود
در سالهاي پس از جنگ جهانی نتایج تحقیقات لوکوربوزیه و 
همکارانش در مورد تناسبات و ابعاد بـدن انسـان بـه نـام مـدولر      

در این کتاب ، سه موضوع مهم مد نظـر لوکوربوزیـه   . منتشر شد
ها و تناسبات جهانی به وجود آید ؛  اول این که ابعاد و اندازه: بود 

اسـبات بـدن انسـان باشـد ؛ و سـوم      دوم این ابعاد بر اسـاس تن 
  .ارزشهاي زیبا شناسانه داشته باشد

بایست با نظم ریاضی خاصـی بـا    ها می در نهایت ، این اندازه
شدند ، به نحوي که در تولیدات صنعتی و معماري  هم مرتبط می

  7.در جهان کاربرد یابند
توان نتیجه گرفت که سنت و عملکرد ، تأثیرات  بنابراین ، می

کتیکی و متقابلی بر هم دارند و در قرن بیستم مقولۀ عملکرد دیال
اي از  و رفاه و آسایش بود که بر سـنت غلبـه کـرد و مـوج تـازه     

در همین دوران ، معماري آمریکا به . معماري را به حرکت درآورد
عنوان سرمشق واقعی و عینی در مقابل اروپاییان قـرار گرفـت و   

در اروپـا ، کـه حـاوي     1911 انتشار کتاب فرانک لویـد رایـت در  
هاي او بود ، در مـدت کوتـاهی تمـام اروپـا را      پلانهاي آزاد خانه

  .مسحور خود کرد و معماري را تکان داد
پلانهـاي  . نکتۀ مهم دیگر ، تقابل هندسـه و عملکـرد اسـت   

کلاسیک را در معماري غرب و ایران در نظر بگیرید و به مسئلۀ 
، از جهتـی طراحـی را اسـانتر     هندسۀ متقـارن . تقارن توجه کنید

کند ، زیرا هر آن چه در طرف راسـت قـرار گرفتـه در طـرف      می
  .گیرد چپ نیز قرار می

اي را نیـز بـا    هندسۀ متقارن به خودي خود معیار زیباشناسانه
پلان متقارن به چشم آشناسـت و سـؤالی   . آورد خود به همراه می

بـه  . کمنـد  ات مـی انگیزد و راحتی را فداي زیبایی و تناسـب  برنمی
خانۀ دولت آباد یزد نگاه کنید ، تعدادي اتـاق در طـرف راسـت و    

اي  چپ قرار دارند و فضاي مرکزي با حوض و بادگیر هـم جنبـه  
  .آیینی و تشریفاتی دارد

هر چند این بناخود بنایی تشریفاتی است ، ولی به هـر حـال   
دقت در سازماندهی فضاهاي آن نشـان دهنـدة غلبـۀ هندسـه و     

در چنین مکانهـاي زیبـایی معمـاري بـه     . رن بر عملکرد استتقا
بنـدد و معمـاري    اي است که راه را بر نقد عملکردي آن می گونه

خواهنـد آن را   شـود کـه همـه مـی     قدر تبدیل مـی  به شیئی گران
  .کنند ولی سؤالی در زمینه نحوة استفاده از آن نمی. داشته باشند

نحوة ترکیب پلان بر  اما در معماري مدرن اوایل قرن بیستم
فرض بر این بود کـه چـون فـرم از کـارکرد     . اساس عملکرد بود



تواند مستقیماً فرم و فضا تولید کند  کند ، عملکرد می تبعیت ، می
این ادعا بعدها . اي را به دست دهد و در نهایت ، ترکیب معمارانه

مورد تردید قرار گرفت و عوامل دیگري در ایـن ترکیـب دخیـل    
  .عملکرد یکی از آنها بود شدند که

گذر زمان و تغییرات  ذکر این مطلب ضروري است که به رغم
فراوان در تفکر معماري قـرن بیسـتم ، عملکـرد هنـوز ارزش و     
اهمیت خود را دارد و زیربناي اصلی و اولیۀ هر اثري معمـاري را  

  .دهد تشکیل می
 هـایی را تصـور   توان خانه یا مجموعۀ خانـه  براي مثال ، نمی

کرد که غیر عملکردي باشند و در جهت اسایش و رفـاه سـاکنان   
در دوران کنونی ، که به دلیل مشـکلات  . آن طراحی نشده باشند

تر شـده و   ها کوچک اقتصادي و ازدیاد جمعیت ، مقیاس ساختمان
تـري هسـتند ، توجـه و     مردم ناچار به زندگی در فضاهاي کوچک

ضـرورت یافتـه و   دقت بیش از پیش بـه عملکردهـاي معمـاري    
طراحان را مجبور به طراحی فضاهاي حداقل با بـازدهی حـداکثر   

  .کرده است
  معماري گذشتۀ ایران

در آثار مکتوب گذشتۀ ما ، چندان صـحبتی از فـن معمـاري    
البته بزرگان شعر و ادب از خانـه و مدرسـه و بـاغ و    . نشده است

نـه یـا   گیـري عارفا  اند ، ولی منظورشان نتیجه گرمابه سخن گفته
مثلاً مولانا در قطعۀ زیبـایی در دفتـر پـنجم    . حکیمانه بوده است
  :مثنوي که با بیت 

  ها بنگر اندر خانه و کاشانه
  ها کز مهندس بود چون افسانه

کند کـه طـرح اولیـۀ     شود ، از مهندسی صحبت می شروع می
کنـد و سـپس بـه     اي را ابتدا در دل خود طرح می اي افسانه خانه

  :رد آو اجرا در می
  ها در فکر و دل اول بود میوه

  شود در عمل ظاهر به آخر می
هم چنین گنبد مینایی حافظ کنایه از مکانی عرفانی اسـت و  
قصرهاي رنگـین نظـامی نیـز در هفـت پیکـر ، بـه قصـد ارائـۀ         

در مورد رفـاه   5از طرف دیگر ف. اند تمثیلهاي خاص عنوان شده
ات و کنایات گوناگون و اسایش هم در ادبیات عرفانی ایران اشار

  :به این شعر پر معناي صفی علی شاه توجه کنید . شده است
  کوتاه همتان همه راحت طلب کنند
  عارف بلا که راحت او در بلاي اوست

این شعر به تفسیر نیازي ندارد و گویاي ایـن بیـنش عمیـق    
عرفانی است که در این جهان گذرا چندان نباید به راحتی جسـم  

  .پرداخت

قع ، رفاه و اسایش در مقابل ارزشهاي دیگر از درجۀ اول در وا
بنـابراین ، در معمـاري نیـز بـه عنـوان      . اهمیت برخوردار نیسـت 

شود و این انسان است که خود را  ي خاص به آن توجه نمی مقوله
از نظـر فرهنگـی هـم    . نه به عکـس . دهد با معماري تطبیق می

ه تغییر در شرق و ایران اصولاً مسئلۀ تغییر و نگاه انتقادي منجر ب
چندان وجاهت نداشته ، و قبول آن چه هست و تطبیـق خـود بـا    

  .شرایط موجود داراي ارزش بوده است
در حالی که در فرهنگ پس از رنسانس و مخصوصـاً پـس از   
عصر روشنگري در اروپا ، یافتن راه حلهاي گوناگون بـراي حـل   

در . شـینی بـود  ها از ملزومـات شهرن  مسائل زندگی در همۀ زمینه
هاي تازه براي ایجاد رفاه و راحتی در زندگی  واقع جستجوي افق

  .روزمره و معماري از دستاوردهاي فرهنگ غرب است
هاي بر پا شده در پاریش و لندن در قرن نوزدهم  به نمایشگاه

شـود و   نگاه کنید که همۀ لوازم زندگی جدید در آنها عرضـه مـی  
خود به پاریس از آنها با شـگفتی  ناصرالدین شاه نیز در سفرهاي 

ها  اشیاي خانگی ، پارچه و پوشاك و دیگر ساخته. گوید سخن می
  .چشم او را سخت گرفته بودند

در همین دوران با ورود اجنـاس غربـی از قبیـل مبـل ، میـز      
هاي ایـران ، بـه    نهارخوري ، صندلی ، تخت خواب و غیره ، خانه
اب ، اتاق پـذیرایی و  فضاهاي ثابت عملکردي هم چون اتاق خو

همـین تغییـر نقطـۀ     8.شـوند  اتاق نهارخوري و غیره نیازمند مـی 
شود براي گذر معماري سنتی ایران به معماري جدید  شروعی می

  . گیرد که در سالهاي بعد سرعت بیشتري می
سالهاي پس از مشـروطیت و دورة پهلـوي اول را بـه دلیـل     

جدیـد دولتـی    شروع تغییرات قـانون گـذاري و تأسـیس مراکـز    
معمـاریهم همگـان بـا    . توان دوران ورود به عصر جدید نامید می

مثلاً در . این تغییرات به سوي عملکردي شدن بیشتر حرکت کرد
هاي مالیه و دادگستري فرمهـا و   بناهاي دولتی از قبیل وزارتخانه

  .کنند فضاهاي معماري از سلسله مراتب اداري تبعیت می
اند که اتاقهـایی در   بر راهرویی طویل این بناها غالباً مشتمل

هـاي   این ترتیب فضایی با دیوانخانه. اند هاي ان قرار گرفته کناره
دوران قاجار ، که هنوز اتاقهایی گرداگرد حیاط داشتند ، بـه کلـی   

توان دوران عطف معمـاري   این نوع تغییرات را می. متفاوت است
  .ایران در زمینۀ عملکردگرایی نامید

هاي دانشـگاه تهـران و بناهـاي     جدید و ساختمان در مدارس
هاي آپارتمانی کنار خیابانهاي اصلی نیز  صنعتی و مخصوصاً خانه

ــه ســوي    ــاري را ب ــد ، معم ــاهی و تأسیســاتی جدی نیازهــاي رف
  .عملکردي شدن سوق دادند

  تجربۀ خانه پدري



اي شخصـی کـه    اي بود براي ذکر تجربه اما اینها همه مقدمه
توان تغییراتـی   گیرد ؛ نیم قرنی که می را در بر میحدود نیم قرن 

نگاه من . اساسی زندگی بخشی از ایرانیان را در آن مشاهده کرد
در این جـا بیننـده سـوژة    . به این نیم قرن نگاهی با فاصله است

کوشد موضوع مورد پـژوهش را بـا فاصــله از     فعالی است که می
  .خود ببیند و بررسی کند
هـم چـون خانـۀ پـدري و یـاد کـردن از       در طرح موضوعاتی 

خاطرات جذاب گذشتۀ ، در غلتیدن به چاه نوسـتالژي و حسـرت   
اما براي نگاه با فاصله . نماید گرایی به ظاهر غیر قابل اجتناب می

  .بایست پردة ضخیم خاطرات را به یک تور نازك تبدیل کرد می
پـدري  پدر من در دوران مشروطیت زاده شده و دست پروردة 

روحانی از سادات علوي ، با تمام خصوصیات مردان دیندار عصـر  
سالگی در حوزة علمیه در کسوب روحانیـت درس   18تا . خود بود

خواند و در اوایل دوران پهلوي اول تغییر لباس داد و به اصطلاح 
  .فکلی شد

اي  کرد و حتی آن را نقطه او از این تغییر کاملاً طبیعی یاد می
او در مدارس جدیـد درس خـود   . دانست گی خود میمثبت در زند

را ادامه داد و بعدها در سلک فرهنگیـان درآمـد و معلـم و مـدیر     
  .مدرسه شد

شخصیت پدر من نیز مانند بسیاري از درس خوانـدههاي آن  
از طرفی بـار سـنتهاي   . روزگار ، دگرگون شده و حتی دوگانه بود

دیگر بـا وزیـدن   کرد و از طرف  گذشته را بر دوش خود حمل می
تـرین   از مهـم . نسیم تجدید طفلبی وارد حوزة مـدرن شـده بـود   

  .هاي انسان مدرن تغییر است ویژگی
تغییر در جزئیات و کلیات زندگی که دریاي ایستاي سـنت را  

پدر هم با تغییر لباس شروع کرد ، اما خیلی زود . کند متلاطم می
نبود ، بـا نیـاز   این تغییرات تحمیلی . وارد حوزة زندگی جدید شد

ــود کشــی در خانــه و  داشــتن بــرق و آب لولــه. زمانــه ســازگار ب
سرویسهاي در دسترس و راحت آرزوي هر انسانی است که ایـن  

  .نوع رفاه و آسایش را تجربه کرده است
بنابراین ، این گونه آسایش و رفاه را حتی اگر غربیان بـه مـا   

حـاج  . دیـم آور کردند هر طور شده بود بـه دسـت مـی    معرفی نمی
الضرب که اولین کارخانه برق را در دوران مظفرالـدین شـاه    امین

در خیابان چراغ برق تهران دایر کرد ، نه غـرب زده بـود و نـه از    
خود بیگانه و نه داراي تفکر التقـاطی ، مـردي بـود تیـزبین کـه      

آوري جدید چه ارمغانی براي زندگی شهروندان بـه   دانست فن می
  .آورد همراه می

نمونۀ برجستۀ مردانی بود که وارد حوزة زندگی مدرن شده او 
  .داشتند بودند و عمل گرایانه درا ین راه گام برمی

هاي سنتی دوران  کنم نمونۀ خانه خانۀ پدري که از آن یاد می
. توانـد دیـد   هاي آن را در همه جاي ایران می قاجار بود که نمونه

نـدرونی جـدا از هـم و    حیاطی با اتاقهاي دور تا دور ، بیرونـی و ا 
گویا پدر در سفري که . کرد دالانی که این دو را به هم وصل می

به اصفهان کرده بود ، ایـوان آن را از روي   1305حوالی سالهاي 
هاي اصفهانی به خانۀ اجدادي خود در زنجان اضافه کـرده   نمونه
البته تفاوت بسیار اساسی هواي معتدل اصفهان بـا سـرماي   . بود

ه زیر صفر و چند متر برف زمستانی زنجان را نبایـد از  بیست درج
  .نظر دور داشت

هایی هم چون خانـۀ قـدیمی مـا در قرنهـا      فرم و فضاي خانه
ولی در زمانی خـاص و بـه   . متمادي بدون تغاییر بر جا مانده بود

سـرماي بیسـت درجـه    . دلایلی خاص این تغییـرات شـروع شـد   
بسـته و آب صـفر    زمستان و توالت انتهاي حیـاط و حـوض یـخ   

درجه در آب انبار ، همگی براي گذشتگان ما اموري ثابت و تغییر 
  .ناپذیر بودند

آیا آنان متوجه سختی و دشواري این زنـدگی نبودنـد یـا بـه     
تفـاوت از کنـارش    هـایی ، بـی   علت عـادت بـه چنـین دشـواري    

  پرداختند؟ گذشـتند و به امور دیـگر زندگی می  می
اولین تغییر را در این زمینه انجام داد  1330پدر در اوایل دهۀ 

. و توالت و دستشویی را از ته حیاط به داخل مجموعۀ خانـه آورد 
زیرا دیوار کلفـت راهـروي   . امکانات چنین تغییري نیز فراهم بود

در . خانۀ ما به سهولت مکان جاي دادن چنین فضاهاي را داشت
  .شد کم پیدا می آن سالهاي تیرآهن نیز داشت کم

کشی داخلی خانه را هم موقتاً با گذاشـتن   در جاي خالی لولهپ
در آن سالها چنین . منبع کوچکی در بالاي دستشویی جبران کرد

دستشوییهایی با منبع بالاي خود و سطل فضلاب در پایین رایج 
  .بود

هاي قدیمی معمـولاً حـداقل مصـرف انـرژي را      ساکنان خانه
بـا مصـرف زغـال در     گرم کـردن خانـۀ مـا در زمسـتان    . داشتند

. شد و در آشپزخانه نیز اجاقها با هیزم سـوختند  کرسیها تأمین می
انبار زغال و هیزم ، که حجم زیادي داشتند ، از فضـاهاي اصـلی   

  .آمدند هاي انتهاي حیاط به شمار می آشپزخانه
بـه بعـد و ظهـور بخاریهـاي      1320ورود نفت از حدود سـال  

پـزي   لاءالـدین و چـراغ خـوراك   اي فرگاز و دستی والور و ع لوله
ایـن  . نفتی تغییر اساسی دیگري را در فضاهاي خانه ایجاد کـرد 

تغییر در سیستم سوخت ناگزیر بود و از ملزومات زندگی شـهري  
ارحجیت نفت بر زغال و هیزم به قـدري آشـکار   . امد به شمار می

بود که بلافاصله جانشینی صورت گرفت و انبارهـا خـالی شـد و    
  .به شکل دیگري درآمدآشپزخانه 



از یـک  . چند سال بعد حوضخانه هـم دسـتخوش تغییـر شـد    
طرف سقف طاق ضربی زیباي آن به علت ترك برداشتن عوض 
شد و به صورت سقف صاف با اسکلت تیرآهن درآمد و از طـرف  

کشــی شــهر ، آب انبــار را بــدون اســتفاده کــرد و   دیگــر ، لولــه
شـد ، علـت    وار مـی حوضخانۀ گود ، که آب آب انبـار بـر آن س ـ  

  .وجودي خود را از دست داد
هـا در   هایی یخچال طبیعـی خانـه   از آنجا که چنین حوضخانه

رفت ، ظهور یخچال برقی به کلـی آن را از   تابستان به شمار می
این حوضخانه از دهۀ چهـل بـه   . عملکرد گذشتۀ خود ساقط کرد

ی و کـن نفت ـ  بعد به حمام خانگی تبدیل شد و در این راه آب گرم
کشی به کمک آمد و خانواده را از رفت به حمـام بیـرون    آب لوله
  .نیاز کرد بی

اما بیشترین تغییري که بافت کلی خانه را بـر هـم زد ، ورود   
در ورودي . اتومبیل به خانه بود که در اواخر دهۀ سی اتفاق افتـاد 

ها و گل میخهـاي   چوبی قدیمی با سکوهایی در دو طرف و کوبه
لزي بزرگی تبدیل شد که پذیراي اتومبیل تـازه وارد  آن ، به در ف

با پارك این ماشین در حـیاط بیرونی بـه ناچـار بــخشی از    . بود
  .باغچـه نیز از بیـن رفـت

بــا ظهــور جــاروبرقی و    1340در اواخــر ســالهاي دهــه   
لباسشویی نیاز مستخدم دایم هم از بین رفت و در نتیجـه   ماشین

در سـالهاي دهـۀ   . افـزوده شـد   اتاق مستخدم به فضاهاي خانـه 
پنجاه هم با پراکنده شدن فرزندان خانواده کوچک شد و بیش از 

انگیزي پیدا کرد ،  نیمی از خانه بدون استفاده ماند و سرنوشت غم
چون با کوچ پدر و مادر به تهران ، خانه پتیم ماند و با رفتن آنهـا  

شصـت   به جهانی باقی ، سرانجام خانه به فروش رفت و در دهۀ
  .تخریب شد
هایی از آموزش معماري در دانشکدة هنرهـاي زیبـاي    تجربه

  دانشگاه تهران
از  1342من که در چنین خانهاي بزرگ شده بودم ، در سـال  

. دانشگاه تهران رشتۀ معماري دانشکدة هنرهاي زیبا سردر آوردم
آمـوختیم بسـیار    تضاد بین زندگی قدیم و آن چه در دانشکده می

تـرین   هـایم کوچـک   من و بسـیاري از هـم دانشـکده   . عمیق بود
تصوري از معماري مدرن ، غیر از آنچـه در مجـلات معمـاري و    

  .کتابهاي کتابخانۀ دانشکده دیده بودیم ، نداشتیم
تهران در آن سالها هنوز چهرة پیشامدرن خود را حفظ کـرده  
بود و تک و توك بناهایی بـا سـبک و سـیاق معمـاري مـدرن و      

  .بر پا شده بودند جهانی در آن
تعلیمات دانشکدة هنرهاي زیبـا بـر اسـاس دانشـکدة بـوزار      

ها به صورت مسـتقل پـذیراي عـدة مشخصـی      آتلیه. پاریش بود

شـدند و یـک یـا چنـد اسـتاد       دانشجو تا آخر دوران تحصیل می
این دانشکده براي اولین بـار در  . راهبري آنان را بر عهده داشتند

  .یمات آکادمیک معماري را شروع کردبه بعد تعل 1319ایران از 
ــاري از طریــق اســتاد و   پــیش از ایــن دوران تعلیمــات معم

استاد معمار یک . گرفت شاگردي و در یک بناي واقعی انجام می
داد و آنان را  یا چند شاگرد را که ذوق و مهارتی داشتند تعلیم می

نید رسـا  از مرحلۀ شاگردي و بنایی به مرتبۀ استاد کار و معمار می
  .، روشی که قرنها در سراسر جهان رایج بود

در دوران قاجار و پهلوي ، معمارن تحصـیل کـردة ایرانـی و    
میرزا مهـدي شـقاقی از   . خارجی هم تعدادي بنا در ایران ساختند

. اولین دانش آموختگان معماري در فرانسه در دوران ناصري بودو
حاکمـان  ولی سبک و سـیاق معمـاري  را شـاهان و درباریـان و     

  .کردند تعیین می
دانشــکدة هنرهــاي زیبــا ایــن ســنت را شکســت و تصــمیم 

هـاي معمـاري    گیرندگان سبک معماري از دورن دانشکده و آتلیه
آندره گدار فرانسوي اولین رئیس این دانشکده و از . سر بر آوردند

اولین محققات و فرهیختگانی بود که به هنر ایـران بـه صـورتی    
اي بـود کـه آثـار     اخت و خود معمار برجستهعلمی و محققانه پرد

ارزشمندي هم چون موزة ایـران باسـتان و کتابخانـه ملـی را در     
  .تهران به یادگار گذاشت

آن چــه دربــاره تعلیمــات دانشــکدة هنرهــاي زیبــا مشخصــاً 
ارتباط آن با مدرسـۀ بوزار پاریــس بــود کـه    . توان بیان کرد می

  .کده تـهران اجرا کردندهاي آن را عـیناً در دانشـ برنـامه
معلمان اولیۀ این دانشکده ، هم چون آندره گدار ، دوبرویل و 
محسن فروغی غالباً به معماري پیشامدرن تمایل داشتند و دانش 

هـاي خـود در    آموختگان آنان هم همین راه و روش را در پـروژه 
توان از سـاختمان آرامگـاه بـوعلی     پیش گرفتند ؛ براي مثال می

طراحـی هوشـنگ سـیحون نـام بـرد کـه گویـا ، از         همدان بـه 
  .امد هاي دوران تحصیل ایشان به حساب می پژوه

در سالهاي بعد ، با فراگیـر شـدن سـبک جهـانی و معمـاري      
در . مدرن در کل جهان ، مدرسۀ معماري ایـران نیـز متـأثر شـد    

اوخر دهۀ سی و طی دهـۀ چهـل تـدریس بـر اسـاس معمـاري        
هاي دانشجویان بر همان اساس  ژهگرفت و پرو مدرن صورت می
  . شدند سنجیده می

هاي معماري  توان به هندسۀ حاکم بر پلان در این زمینه ، می
هـاي آزاد   پژوه در آن زمان اشاره کرد که همگی به صورت پلان

و بـر اســاس منطــق عملکــردي فضـاهاي آن کنــار هــم چیــده   
  .شدند می



ر دانشـجویان  از طرف دیگر ، در این دانشکده براي اولین بـا 
به صورت انفرادي سعی در خلق اثري معماري متفاوت بـا دیگـر   
هم شاگردي هایشان کردند که این خود یک نشانۀ بسیار اساسی 

  .هنر مدرن بود
گرفـت در وهلـۀ    هاي مورد نقد قرار مـی  آن چه در این پروژه

به عبارت دیگر ، در ارائه هر پـروژه  . اول نقد عملکرد گرایانه بود
داد و در  ابتدا روابط عملکردي آن را مورد سـؤال قـرار مـی   استاد 

. شد موارد معدودي به مسائل معمارانه یا زیباشناسانه پرداخته می
این تأکید بر عملکردي بودن معماري بسیار حـائز اهمیـت بـود ،    
زیرا تنا آن زمان هیچ گاگه بـه عملکـرد به عنـوان بخـش جـدا 

  . گـاه نشـده بـودو در عین حـال اصلی معـماري ن
در معماري سـنتی نیـازي بـه تجزیـه و تحلیـل عملکـردي       

تعلیمــات معمــاري مــدرن ، بــه رغــم همــه . شــد احسـاس نمــی 
هایش ، نگاه را به مسئله عملکـرد و تبعـات آن معطـوف     کاستی

انجامیـد ، و   کرد که به اسایش و راحتی در فضـاي معمـاري مـی   
  9.آن بود آموزش تحلیلی معماري از دستاوردهاي مهم

ها ادامه نیافت و  اما پرسش مهم این است که چرا این آگاهی
اي استوار براي معماري ما نشد؟ علت این که مـا معمـاران    زمینه

در طراحی و ساختن فضاهاي راحت و عملکردي چنـدان موفـق   
ایم چه بوده است؟ علـت را در جـا بایـد جسـتجو کـرد؟ در       نبوده

خت و ساز؟ در سـلیقۀ عمـومی   هاي سا مدارس معماري؟ در حوزه
تر از همه در تجدد و مدرنیتـۀ   یا سیاست گذاریهاي کلان یا مهم
  .هاي زندگی ما رخ نمایاند خام و ناتمامی که در همۀ زمینه

رسد بخشی از پاسخ به ایـن سـؤالات در شـناخت     به نظر می
معماران و اندیشمندان امروز ایران از جهان مـدرن غـرب نهفتـه    

اي اروپا طی چند سدة گذشته بخشی  ساسی و ریشهتغییر ا. است
از مسیر ناگزیري بود که جوامع غیر غربی امروز باید بـر آن آگـاه   

  .باشند و حتی در مواردي به آن عمل کنند
لوکوربوزیه در اوایل قرن بیستم چیزي گفت که مدتها مـورد  

خانه ماشینی براي زنـدگی  «: بحث روشنفکران و هنرمندان بود 
و حتی از این هم فراتر رفت و دربارة شهر و خیابانهـاي  ا. »است

یک خیابان حقیقتاً مدرن باید به اندازة یک کارخانه : آینده گفت 
  .مجهز باشد

نگاه لوکوربوزیه و همفکـرانش در آن سـالها چنـدان غریـب     
زیرا دیگر هنرممندان پیشرو همانند فوتوریستهاي ایتالیایی . نبود

و هنـر خـود را دسـتگاهی خـود کـار و       هم ماشین را نماد آینـده 
  .کردند ماشینی تلقی می

ها در کارکردگرایی متجلـی   از آن جا که این تفکرات و نظریه
هاي چند منتقد معروف معماري هم خالی  شود ، توجه به گفته می

معمـاري   : گوید  پیتر بلیک ، معمار انگلیسی ، می. از فایده نیست
ملکردگرایـی در مقابـل سـنت    غرب زمانی واقعاً مدرن شد کـه ع 

  10.قرار گرفت
جفري برادبنت ، منتقد دیگر انگلیسـی هـم کـارکردگرایی را    

دهد و حتـی نشـان    درکنار خردگرایی اواخر قرن نوزدهم قرار می
. داند دادن سازة ساختمان را به صروت برهنه از پیامدهاي آن می

م بدین ترتیب ، کـارکردگرایی را بـه سـازة سـاختمان نیـز تعمـی      
زمانی که سازه بـه صـورتی منطقـی در کـار     : گوید  دهد و می می

رودو معمار آن را بـه وضـوح نشـان     استواري معماري  به کار می
  11.توان این اثر را کارکردگرا نامید دهد می می

هاي پیش از جنـگ جهـانی دوم ، تأکیـد بـر سـازه و       در دهه
بـان ، زبـره   به قول دکتر پرویز مرز(نشان دادن آن را بروتالیسم 

نیز نامیدند که آثار بتنی لوکوربوزیـه در ایـن گـروه جـاي     ) کاري
علاوه بر این ، هم اکنون در مبحث گستردة ارگونومی . گیرند می

هــایی چــون بهداشــت محــیط و ســلامتی      ، کــه در حــوزه 
هاي دست انسـان   بندي بدن و در ارتباط با کلیۀ ساخته استخوان
یه فراتر از آن چه در اوایل قرن شود ، کارکردگرایی اول مطرح می

  .بیستم مطرح شد ، به پیش رفته است
بینیم این رویکرد تا چه میزان اهمیت دارد و  بدین ترتیب می

چگونه تمامی بخشـهاي زنـدگی انسـان امـروز را در ارتبـاط بـا       
دهـد ؛ راحتـی و    کارکردگرایی و راحتی و اسایش انسان قرار مـی 

ندارد ، بلکـه از الزامـات زنــدگی    اسایشی که دیگر جنبۀ تزئینی 
  . امـروز اسـت

هـاي   بنابراین ، بحـث کـارکردگرایی فقـط در ابعـاد و انـدازه     
خشک مطرح نیسـت ، بلکـه در آن سـخن از پویـایی و تحـرك      
کنـد   آدمیان در میان است و انسان پویا درون معماري حرکت می

  .دهد و فضاي معماري را شکل می
هاي بحران محیط زیست ،  زمزمه اما از نیمۀ دوم قرن بیستم

این تفکرات را به چالش طلبید و تلاش انسان مدارانه و طبیعـت  
ایـن رویکـرد هـم    . گرایانه در همۀ هنرها و معماري شـروع شـد  
هـاي تفکـر    ترین زمینه اکنون با سرعتی شتابان به یکی از اصلی

  . شود در قرن بیست و یکم تبدیل می
شهر و خیابان به عنوان ماشین ولی نظریۀ خانه ، ساختمان ، 

اي مــنظم ، هنــوز در پــس و پشــت همــۀ اقــدامهاي  و کارخانــه
ایـن نگـاه ریشـه در    . معمارانه و شهر سازانۀ غرب جـاري اسـت  

عقلانیتی چند صد ساله دارد و از منطق باوري ویژة غربی نشئت 
  .شود گیرد و اسان به فراموشی سپرده نمی می

چ گـاه معمـاري را بـه صـورت     در حالی که ما در ایران ، هـی 
ماشین ندیدیم و اگر چه تعلیمات ما در جهت کارکردگرایی بـود ،  



نگاه ما تحلیلی و منطق گرایانه نبود و ادامۀ همین نگاه نـاقص ،  
  .معماري امروز ما را دچار کمبودهاي اساسی کرده است

: بـرم   در پایان با ارائۀ مثالی عینـی بحـث را بـه پایـان مـی     
عنوان یک شی ، دست ساز غرب بـه صـورت کامـل    اتومبیل به 
هاي مونتاژ آن را خریدند  بعد از آن بود که کارخانه. وارد ایران شد

و در حال حاضر هم ظاهراً قسمت اعظم آن در ایران تولیـد مـی   
به رغم کمبودها و کاسـتیهاي فـراوان ایـن صـنعت ، ایـن      . شود

  .پدیده وارداتی به تدریج بومی هم شده است
اساسی این است که صنعت اتومبیـل سـازي در ایـران    نکتۀ 

ادامۀ ساختن درشکه و کالسکه نبود ، بلکه یک تولید جدید بود ، 
ولی معماري ، در مقایسه بـا اتومبیـل ،بـه دلیـل سـابقۀ دیرینـۀ       

آورانه تبدیل نشد و در حقیقـت   اي فن فرهنگی هیچ گاه به قطعه
  .شد همان معماري سنتی به معماري امروزین تبدیل

در حالی که در غـرب ، معمـاري مـدرن تفـاوتی اسـایس بـا       
گذشتۀ خود داشت و هدف آن تبدیل شـدن معمـاري بـه اثـري     

  .آورانه با حفظ ارزشهاي هنرمندانه بود فن
آورانۀ معماري ، یعنی سازه و تأسیسات  گفتنی آنکه بخش فن

، هنـوز بـا دیگـر بخشـهاي معمـاري جـوش نخـورده و در کـل         
در واقع ، . گاهی منطقی و عقلانی پیدا نکرده استمعماري ، جای

  . توان لمس کرد مدرنیسم ناتمام را در این زمینه به خوبی می
به گمان من معماري مدرن متفاوت و مغایر با سـلف خـویش   
است و بـدون شـناخت ایـن مغایرتهـا و بـدون نگـاه تحلیلـی و        

 .ل کردیابی و ح توان مسائل معماري امروز را ریشه انتقادي نمی
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