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  ویلیام کورتیس

  سعید موسوي: ترجمه 
معماري جدید ضد کوبیسم است ؛ چرا که این معمـاري بـه   “

دنبال قرار دادن فضاهاي مختلف در داخل یک مکعـب نیسـت ،   
اي پراکنـده   هـاي مختلـف را بـه گونـه     بلکه فضاهایی با کاربري

ول ، عرض ، ارتفاع و زمان به سـوي  کند که به کمک آن ، ط می
در ایـن  . کنند پذیر از فضاي آزاد حرکت می بیانی جدید و انعطاف

تـر پیـدا کـرده و قـدرت مقابلـه بـا        حالت ، معماري بعدي سـیال 
  ”.آورند نیروهاي جاذبه طبیعی را بدست می

  1924سبورگ ووان د  تئو
ص اگر فردي با آشنایی کامل به تاریخ معماري و شرایط خـا 

کرده ، بـه غـرب اروپـا و      زندگی می 1914زمان خود که در سال 
ایالات متحده مربوط و دو دهه قبل از زمان خود بنگرد ، بیش از 
هر چیزي تحت تأثیر کثرت گرایی غنی و متنوع آن زمـان قـرار   

بعلاوه ، با کلاسیسیزم بوزارت مواجه خواهـد شـد   . خواهد گرفت
انسـه ، ایـالات متحـده و    که در حـال توسـعه و گسـترش در فر   

  .انگلستان است
ــرون وســطی و    ــات ق ــد حی ــن تحــولات ، تجدی ــار ای در کن

هـاي   آل هاي رومانتیسیزم ملی مرتبط با هنر و پیشه و ایده شاخه
رغـم ایـن پـس     علـی . گیـر خواهـد بـود    اي بسـیار چشـم   منطقه
ــه ــو    ي زمین ــر ن ــر از هن ــداعات دیگ ــاوت ، اب ــاي متف  Art(ه

Nouveau (وتوریسم و از گائودي تا رایت ، توانسته گرفته تا ف
با این حـال ،  . بودند استواري و پایداري نسبی خود را حفظ کنند

  .این گرایشتان مدرن نیز از تنوع بسیاري برخوردار بودند

                                                
  3و2  شماره مجله فضا 1

اگر همان فرد دو قرن بعد از زمان خـود را ببینـد ، شـاید بـا     
از  هاي مختلف معماري مدرن مواجه شود که در زمان قبـل  شاخه

المللـی مدرنیسـم ، در حـال     جنگ و با حفظ کیفیت جنبش بـین 
عـلاوه  . هستند 1920توسعه و اوج یافتن در اوایل یا اواسط دهه 

تاریخی نیز در آن زمـان  ) Landscape(بر آن ، محوله سازي 
هایی از تجدید حیات بـود ولـی از قـدرت و نیـروي      داراي شاخه

  . چندانی برخوردار نبود
هاي مختلف   و حالت) Art Deco(نر تزئینی در آن زمان ه

ــد و    ــدرن مطــرح بودن ــاري م ــوازات معم ــه م اکسپرسیونیســم ب
المللـی نزدیـک    هاي آنها گاه به اصول بصري سبک بـین  آل ایده
با این حال ، آثار برجسته آن . گرفت شد و گاه از آن فاصله می می

هاي توضـیح داد و   توان با توضیحات سطحی سبک زمان را نمی
کرد ، ولی در نیمه  هر فردي از خط فکري خاص خود پیروي می

نوعی توافق و هماهنگی گذرا و کوتاه مدت بـین   1920دوم دهه 
  .کارهاي اشخاص مختلف بوجود آمده بود

برخی از عناصري که به عنوان اجزاي تشـکیل دهنـده دوره   
ایـده معمـاري مـدرن ،    : بعد از جنگ مطرح بودنـد ، عبارتنـد از   

هاي خرد گرایانه به تـاریخ و معمـاري ، توجـه بصـري و     رویکرد
فلسفی به زندگی ماشینی ، تلاش بـراي اسـتخراج مفـاهیمی از    
سـنت ، حــس نیــاز عمــومی بـه خلــوص ، انســجام و ســادگی ،   

هاي جدید در شـهرهاي بـزرگ و    گسترش موسسات و ساختمان
  .صنعتی و آرزوي دستیابی به انترناسیونالیسم و دنیاي واحد

بـدون تأثیرکوبیسـم و هنـر     1920ر حال معماري دهـه  به ه
ایـن  . توانست وضعیت بسـیار متفـاوتی داشـته باشـد     انتزاعی می

هـاي   ها در طراحی نما و فـرم  موضوع فقط شامل تقلید از نقاشی
تر ، نامـأنوس کـردن آنـاتومی     ها نبود بلکه موضوع مهم ساختمان

سـی و فضـایی   سه بعدي معماري با استفاده از مفاهیم جدید هند
ــه از وراي صــفحه  ــاهیمی ک ــود ؛ مف ــاي   ب ــه پ ــاي نقاشــی ب ه

  . خواستند می
سـازها     ها و مجسمه هایی که اکتشافات نقاش در حقیقت ، راه

نمودند بهندرت واضـح و   را به واژگان طراحی معماري مرتبط می
صرف نظر از برخی مسیرهایی که چگـونگی تـأثیر   . روشن بودند

گـرا و   اع هندسی روسی و طراحی سـاخت گذاري کوبیسم به انتز
و معمـاري  ) Purism(یا چگونگی تأثیر کوبیسم به ناب گرایی 

هاي وسیعی را  توان محدوده کنند ، می لوکوربوزیه را مشخص می
به عنوان پایه و اساس ارتباط معماران و هنرمندان آوانگارد اوایل 

  .قرن بیستم قائل شد
گرایی در بیان بود که  ناب وع بروز1ها مو یکی از این محدوده

در عـوض تاکیـد بـر روي نظـم     . یافت  به کمک انتزاع تحقق می



به عنوان محصول بصري ) Architectionecs(معماري فنی 
تر به اعتقادي مرتبط است کـه   هنر ، در سطحی بالاتر و روحانی

طـرد  . کنـد   در جهت تعالی باز آفرینی دنیاي عینـی حرکـت مـی   
ه تصویري مثل پرسپکتیو به ابداعات صـنایع  ابزارهاي سنتی ارائ

سازي آفریقایی ، چـاپ ژاپنـی و    ابتدائی و نامتعارف مثل مجسمه
  .فرش شرقی مرتبط است

اي بر روي این ایـده   هاي فکري قابل ملاحظه گذاري سرمایه
انجام شده که هر فردي باید بتوانـد بـه طـور خلاقانـه فرهنـگ      

. وال خـود را حفـظ کنـد   رسمی ، دانشگاهی و اجتمـاعی رو بـه ز  
موضوع دیگر در مورد ایـن سـناریوي فکـري ، مسـئله آوانگـارد      

هـاي مـرده در جسـتجویی     بودن است که کار آنها رد و طرد فرم
  . مداوم براي ابداع بوده است

با این حال شاید تعجب کنیم اگر بدانیم که حرکت در جهـت  
و  نوعی شمایل شکنی دائم اغلب با اهانـت بـه گذشـته نزدیـک    

احترام به تاریخ و گذشته دور همـراه بـوده اسـت ، گـویی بـراي      
هاي هنـر بازگشـت و در مـورد     ها و ریشه مدرن بودن باید به پایه

بعلاوه هنرمند مدرن همواره باید نقش یـک  . آن بازاندیشی نمود
بـه  (پدر روحانی یا یک پیامبر در یک فرهنگی جدید را ایفا کنـد  

مسـاله توجـه بـه     1912در سـال  طوري که واسیلی کاندینسکی 
  ).روحانیت در هنر را مطرح کرده بود

بار دیگر باید به تفکر نوگرایانـه تـاریخ نگریسـت و بـه ایـن      
داستان اعتقاد آورد که هنرمنـد مـدرن کسـی اسـت کـه بتوانـد       

از . مفاهیم درونی زمان خود را براي عموم آشکار و مرئـی نمایـد  
مـانعی در برابـر مأموریـت    هاي گذشته به عنـوان   این رو ، سبک

عظیم آشکارکردن فـرم انتزاعـی بـا شخصـیت جهـانی ، جلـوه       
  .کنند می

هـا را   رسد که سبک مدرن حقیقی باید همه سبک به نظر می
هـاي خـالص و    پس باید گفت که هندسه. کنار زده و از بین ببرد

سفید جنبش مدرن و وسواس براي استفاده از حداقل ضـروریات  
تـوان بـدون توجـه بـه      به آن را به سختی مـی در مباحث مربوط 

ــرا تــاریخی  و ) Trans – Historical(چنــین تفکــرات ف
  .درك کرد) Pan –Cultural(فرافرهنگی 

هاي آوانگارد ـ که   توان انتظار داشت که موقعیت همیشه نمی
کنند ـ تحت تأثیر دانشمندان و مورخان    غالباً با بقیه مخالفت می
در اواخر قرن نوزدهم ، نویسندگانی مثل . هنر شکل گرفته باشند

ــین   ــریش و ولفل ــدلر ) Heinrich Wolfflin(هن کونرادفی
)Konrad Fiedler (    معتقد بودند که سـبک در قالـب حالـت

غالب الگوهاي فضایی یا فرمـی قابـل توصـیف اسـت و چنـین      

هاي بصري بهترین روش براي بیان تفکرات غالـب درهـر    سازه
  .اند دوره از تاریخ بوده

چیزي که براي یک فرد امروزي با دیدگاه مشـابه بـه آن در   
تواند مهم باشد ، این است که  مورد رابطه بین فرهنگ و فرم می

باید در جستجوي حس حقیقی سبک مدرن بـا مفـاهیم فضـایی    
جدید کـه بیـان مسـتقیم روح دوران مـدرن را ممکـن سـاخت ،       

  .تلاش نماید
ه نمود از تفکرات نماد شاخه دیگري که به موضوع انتزاع توج

اواخر قرن نوزدهم ریشه گرفته بـود ،  ) Sumbolism(گرایانه 
در مـونیخ  ) August Endell(یعنی زمانی که آگوست ایندل 

سخن گفت ؛ هنري کـه بـدون اسـتفاده از الفـاظ و     )) هنر نو((از 
جملات قادر به بیان است و به دنبال آن در آستانه قـرن بیسـتم   

از موسیقی مطرح شدند و زبان خطوط ، اشکال  هایی متاثر نقاشی
  .ها شکل گرفت ، احجام و رنگ

العملـی بـود کـه در     بدون شک ، این موضوع حاکی از عکس
برابر تاکید ذهنی و بیانی بر روي هنر اواسط قرن نوزدهم بوجـود  

در  1908درسـال  ) Henri Matisse(هنـر مـاتیس   . آمده بود
، )) یادداشتهاي یک نقاش((سري یادداشتهاي خود تحت عنوان 

یک کار هنري باید تـاثیري نهفتـه در خـود داشـته     «: نویسد   می
باشد و بتواند آن را به ببیننده القاء نمایـد حتـی قبـل از آنکـه او     

  ».بتواند موضوع و محتواي آن کار هنري را تشخیص دهد
او معتقد بود که طبیعت را نباید کپی کرد ، بلکـه بایـد آن را   

ده و به روح تصویر واگذاشت ، تا یک هارمونی ـ ماننـد   تفسیر کر
حتـی یـک قهرمـان    . هارمونی یک قطعه موسیقی ـ بدست آیـد  

در ) Geoffrey Scott(کلاسیســیزم مثــل جفــري اســکات 
ــاب  ــدار (کت ــان م ــاري انس ــال )) معم ــی 1914در س : نویســد  م

اي کـه مسـتقیماً و بـدون واسـطه قابـل درك اسـت ،        معماري«
  .»ها ز احجام ، فضاها و خطترکیبی است ا

هاي معماري نداشت ، بلکه از  کوبیسم تاثیر مستقیمی بر فرم
هاي هنري مشتق شده از آن ، توانست معمـاري را   طریق جنبش

، پابلو پیکاسـو   1912و  1907بین سالهاي . تحت تاثیر قرار دهد
)Pablo Picasso ( و جورج بیگن)Georges Beagne (

و پیکـره  ) Cezanna(در کارهـاي سـزان    هایی به دنبال اشاره
هاي سیاه پوستان ، توانستند یک زبان بصري بوجود آورند  تراشی

که قادر بود انتزاع را با اجزایی از دنیاي حقیقی در آمیزد و قدرت 
  .رسیدن به یک بیان جدید را به فضا و فرم بدهد



نتـایج و تــأثیرات ایــن انقـلاب بصــري در مجســه ســازي ،   
ــیلم ــاملاً ســازي  ف ــالاخره معمــاري ک   ، هنرهــاي گرافیکــی و ب

مرحله انتقال دیگري که از اهمیت خاي برخـوردار  . محسوس بود
در فرانسه شـکل گرفـت کـه در     1920و  1912بود بین سالهاي 
هاي ناب گرایانه و بالاخره در معماري لوکوربوزیـه   تفکرات و فرم

  . به اوج خود رسید
هـاي مشـتق شـده از    این جنبش عمـومی کـه طـی آن فرم   

تر شده و تحت تاثیر عصر ماشین قرار گرفته بودند  کوبیسم ساده
در آلمـان و روسـیه    1920و اوایـل دهـه    1910، در اواخر دهـه  

تکرار شدند ، اما این کار بعد از آماده شدن زمینه توسـط جنـبش   
پـا   1917این نهضت که در سـال  . دستایل هلند به وقوع پیوست

سازي ، مبلمان و معماري  نقاشی ، مجسمه گرفت شامل هنرهاي
  . هاي انتزاعی و مستطیلی را موردتوجه داشت بود و فرم

در میـان   تئووان داسبورگ و پیت موندریان دو چهره برجسته
 1907موندریان ازاوایل سال . نقاشان وابسته به این مکتب بودند
بیعـت  هاي خود از درختان و ط نوعی تمایل به انتزاع را در نقاشی

توانست به کمک کوبیسم زبـان   1914او در سال . نشان داده بود
تر کنـد بـه طـوري کـه فقـط ترکیبـی از خطـوط         نقاشی را ساده

داد ،  هاي خود مورد استفاده قرار مـی  عمودي و افقی را در نقاشی
هاي عینی مثل دریـا ،   هر چند که این موضوع فقط شامل صحنه

  .هاي طبیعی و درختان بود منظره
پس از مدتی ، او به این نتیجه رسید کـه خلـق نـوعی زبـان     
ناب فرم ، رنگ و ریتم ، که همچون موسیقی بصري عمل کند ، 

در واقع ، دستایل که موندریان نیـز عضـوي از   . پذیر است امکان
رفت ، در صدد بود تـا نقشـی عظـیم و برجسـته      آن به شمار می

اسطه آن نقش بتوانـد  براي هنر انتزاعی بوجود آورد تا این هنر بو
  .اي براي ابراز تفکرات درونی تبدیل شود به وسیله

) Gerrit Rietveld(تئووان داسـبورگ و گریـت ریتویلـد   
بیش از هر کسی از مفـاهیم سـه بعـدي ایـن هندسـه انتزاعـی       

ــا  . اســتقبال کردنــد هــدف کلــی آنهــا تــزئین یــک ســاختمان ب
مثـل یـک    خواسـتند بـا آن   هاي دیواري نبود ، بلکـه مـی   نقاشی

مجسمه انتزاعی رفتار کنند و یک کل هنري شامل رنگ ، فرم و 
  . صفحات متقاطع بوجود آورند

هـاي مونـدریان و وان    ، نقاشـی  1920و  1918هاي  در سال
آبـی ،  (هاي اصـلی   داسبورگ به ترکیباتی از سیاه و سفید و رنگ

و اشکال هندسی مستطیلی ساده تبـدیل شـدند کـه    ) زرد ، قرمز
این کیفیـت بـه اشـکال مختلـف عملکردهـاي معمـاري       ترجمه 
تر بـود ، چـرا کـه در معمـاري ، دیوارهـا ، سـقف ، کـف و         آسان
ها از شخصیت فرمی مشابهی در مقایسه با عناصر به کـار   پنجره

  .ها برخوردار بودند رفته در این نقاشی
ــال    ــبورگ توانســت درس ــب ، وان داس ــن ترتی ــه ای  1923ب

هـاي لازم بـراي یـک خانـه      دیـاگرام هـا و   اي از مـدل  مجموعه
مسکونی را به وجود آورد که تجربیـات قبلـی دسـتایل ، در ایـن     

نظم حاصـل از ایـن   . ها گرد هم آمده بودند ها و این دیاگرام مدل
محوري ) شماها(عمل ، بیانگر قطعه رابطه کامل با طرح کارهاي 

ویا و کلاسیسیزم بوزارت بود ؛ یعنی به جاي تقارن ساده ، تعالی پ
نامتقارن به کار رفته بود و در هم آمیختگی فشـرده فـرم و فضـا    

آمیخته با احجام صلب شـده بـود و   ) void(جایگزین تهیگاهها 
به جاي فرمهماي بسته ، صفحات رنگی با پویایی خـاص بسـط   

  .یافته و با محیط اطراف ارتباط برقرار کرده بودند
سم سـه بعـدي   دستاورد این مفهوم فضایی جدید فراتر از تج

هاي نقاشـانه مونـدریان بـود ؛ بعـلاوه نشـانگر تمایـل ایـن         ایده
. هاي معمارانه فرانک لوید رایت نیـز بـود   آوانگارد اروپایی به ایده

، کارهـاي رایـت در هلنـد مشـهور      11و  1910در طول سالهاي 
هاي اغراق  شدند و این موضوع بیش از هر چیز به خاطر ستایش

- ،ایلینویز دید خارجی Unity Temple فرانک لوید رایت ،:  1 ریتصو
 www.wikimedia.com: ، منبع 1908-1905ایالات متحده امریکا ، 

بصري عناصر رمانتیک ملی تا حدي پیش رفت که هیچ اثري از تاریخ و دگرگون سازي 
 .گذشته به جا نماند و رایت مثالی ارزنده براي این فرایند دگرگونی و ساده سازي است

-  زینویلی،ا داخلی دیدUnity Temple ، تیرا دیلو فرانک : 2 ریتصو
  www.wikimedia.co: منبع ، 1908-1905 ، کایامر متحده الاتیا
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یکی ) Hendrik petrus – Berlage(آمیز هنریش برلاژ 
در هلنـد ـ از کارهـاي     هاي معماري مدرن ترین چهره از برجسته

رایت بود ، برلاژ همواره در جستجوي سبک مـدرن نـاب بـود و    
معتقد بود کـه بـراي رسـیدن بـه آن بایـد از تناسـبات واضـح ،        

آرایه ، نمـایش مسـتقیم مصـالح و اولویـت      دیوارهاي ساده و بی
  .ا استفاده کرددادن به فض
تحـت  ) Loos(یعنی در سالی که مقالـه لـوز    1908در سال 

تزئینـات در  «: برلاژ گفـت  . منتشر شد)) تزئین و جنایت((عنوان 
معماري غیر ضروري است ، در حالیکه خلق فضـا و روابـط بـین    

ري ، او ارزش بسیاري به معما» ل استترین عم ها ضروري حجم
ــود و در عکــس  ــل ب ــت قائ ــ رای ــین    لالعم ــاختمان لارک ــه س ب

)Larkin) (1906   من باید اعتراف کـنم کـه   «: گفت ) 1902ـ
توانـد   ام و براي استادي که می  یک ساختمان مدرن حقیقی دیده

کـنم کـه    چنین کاري خلق نماید ، سراپا احترام هستم و فکر می
  .»هنوز همتایی براي او در اروپا پیدا نشده است

هـاي مواجـه    رهاي رایت با کیفیتبه عبارت دیگر برلاژ در کا
برخـی  . الهـاي خـواد او مطابقـت کامـل داشـتند      شد که با ایـده 
 Michel(هاي هلندي مثل مایکـل دیکلـرك    اکسپرسیونیست

de klerk ( وپیت کرانر)Piet Kranur ( ، نیز همچون برلاژ
  . اند کارهاي رایت را مورد تحسین بسیار قرار داده

که توسـط دیکلـرك   ) 1917(م ساختمان اداره پست آمستردا
هاي منحصر به فرد خـودش یـادآورد    طراحی شده با تمام ویژگی

هاي فضا و نمایش  تفکرات رایت در استفاده از پویایی افقی لایه
  .باشد  مصالح می

در این حالت صنعت رایت بود که مورد ستایش قـرار گرفـت   
کـار رفتـه در دیوارهـاي     زمانی که بافـت بـه  . نه هنر انتزاعی او

آجري کارهاي معماران مدرسه آمستردام و به عـلاوه دیوارهـاي   
بینـیم متوجـه    مواج و برجهاي حبابی شکل کارهاي آنـان را مـی  

شویم که چگونه عناصر یک سبک محلی دگرگون شده و بار  می
  .اند حسی و روحی والایی را به دست آورده

تـا حـدي پـیش    سازي بصري عناصر رمانتیک ملی  دگرگون
رفت که هیچ اثري از تاریخ و گذشته به جا نماند و رایـت مثـالی   

  .ارزنده براي این فرایند دگرگونی و ساده سازي است
سـبورگ و  وان دو افراد دیگري مثـل گریـت ریتویلـد و تئـو    

که دستایل را مـورد توجـه قـرار    ) J.J.P.Oud(جی پی اود  جی
یـک روش کهنـه رد    داده بودند و اکسپرسیونیسـم را بـه عنـوان   

کردند ، رایت را به عنوان یـک راهنمـا و پیشـرو بـراي خـود       می
آنها تفرات رایـت در مـورد اسـتفاده از طبیعـت     . کردند قلمداد می

ونمــایش بــیش از حــد مصــالح را نادیــده گرفتــه و بیشــتر روي 

شخصیت فضایی و صفحات معلق و متقاطع معمـاري او تمرکـز   
نـها این اجزا ، کاملاً از زمـینه فیزیکی کردند ، که به اعتـقاد آ می

  .و اجـتماعی آن زمـان مجزا بودند
اما واقعیـت ایـن اسـت کـه ایـن افـراد فقـط ترسـیمات و          

هاي مربوط بـه کارهـاي رایـت را دیـده بودنـد و از ایـن        عکسی
اي که از رایت  چهره. طریق تحت تأثیر افکار او قرار گرفته بودند

، تا حدي تغییر شکل یافته ولی پربار  در دستایل شکل گرفته بود
و ثمر بخش بود ، چرا که نمادي از پیشرفت تمـدن ماشـینی بـه    

  .رفت شمار می
در شماره اول  1918جی پی اود ، در سال  معمار هلندي ، جی

خانه روبی را به خاطر استفاده از امکانات ساده )) دستایل((مجله 
بعـلاوه ، او بـا   . سـت و اولیه مورد تحسین و ستایش قـرار داده ا 

مهارت و استادي تمام احجام و جزئی را از کل جـدا کـرده و بـه    
دست یافته اسـت ، کـه در ان احجـام بـه     )) معماري پلاستیک((

  .کنند راحتی به جلو ، عقب یا راست یا چپ حرکت می
تـر از مدرسـه آمسـتردام بـوده و      او معتقد بود این خانه مدرن

  .باشد یبیانی حقیقی از روح زمانه م
در صلح و آرامـش بهسـر    1918و  1914هاي  هلند بین سال

هاي دوران قبل از جنـگ در آن   برد و این فرصتی شد تا ایده می
کشور دوره تکامل خود را به راحتـی طـی نماینـد در حالیکـه در     

در این زمان بود که . هاي اروپا این امکان فراهم نبود سایر بخش
دریان در جـوي آلکنـده از تجربیـات    ترکیبی از انتزاع رایت و مون

  .مداوم شکل گرفت
کـه از کارهـاي   ) 1916در سال (  Huister Heiseویلاي 

اي  است مثـال ارزنـده  ) Rob Van't Hoff(راب وانت هوف 
. انتزاع رایت و موندریان باشـد  تواند نمایانگر ترکیب است که می

استفاده از سقف مسطح ، احجـام مسـتطیلی شـکل و مصـالحی     
هاي این ویلاست و از برخـی   بتن مسلح ، مهمترین ویژگی چون

لوکوربوزیـه بـود و مهمتـر از     Domino Houseلحاظ شبیه 
همه اینکه تـاثیر تفکـرات رایـت در ایـن بنـا کـاملاً مشـهود و        

  .محسوس است
در واقع ، وانـت هـوف از معـدود معمـاران هلنـدي بـود کـه        

در ویـلاي  . بینـد توانست کارهاي معمار آمریکایی را از نزدیـک ب 
هـاي   وانت هوف ، تزئینات بسیار کمی به کار رفته و تنهـا جلـوه  

هها وبازي بـا   بوجود آمده حاصل ترکیب با ظرافت احجام با تهیگا
هایی که قبـل از   توان گفت ایده به صراحت می. نور و سایه بودند

جنگ مورد توجه آوانگاردهاي آمریکایی و اروپـایی قـرار گرفتـه    
  .اند ن عینی خود را در این ویلا پیدا کردهبودن ، بیا



تـوس   1917هاي مسکونی سـاحلی کـه در سـال      پروژه خانه
هـاي هندسـی سـاده و     جی پی اود طراحی شده شـامل فـرم   جی

سقف مسطح بوده و ریتم حاصل از تکرار اجزاي مشـابه در آنهـا   
یــک کارخانــه  1919بعــلاوه او در ســال . مشــهود اســت کــاملاً

کرد که به خوبی قابل مقایسه با کارهیا رایـت در   کوچک طراحی
  . باشد دهه قبل از آن می

توان گفت که چند سال قبل از بسط کامل تفکر فـرم آزاد   می
، مفاهیم مربوط به پویایی فضا کاملاً حس شد و در مدلهاي وان 

 Malerichهاي معماري فنی  داسبورگ و پس از آن در ساخته
ــه شــ ـ Lissitskgو  ریتویلـــد ) schroder(رودر و در خانـ
ــال( العــاده  ق و در ســازه معلــق و خــار  ) 1923ـ    4هــاي  س

Friedrich kiesler  ـ که به شهري در فضـا    1926در سال
))city in space (cite dans l' space (   مشهور شـد ـ و

هـاي باهـاوس گرپیـوس در دسـاو کـاملاً       بالاخره در سـاختمان 
  . گر شدند جلوه

جنگ و خلق این کارهـا در هلنـد نمایـانگر    فاصله بین پایان 
تبادل افکاري پویا بین هنرمندان اصلی دستایل بود ؛ هنرمندانی 

هـاي تئـوري    که قادر به ترسیم و طراحی بر اساس اغلب شـاخه 
هدف اصلی اعضاي دسـتایل  . آوانگارد دوران قبل از جنگ بودند

  .ودبه وجود آوردن یک زبان فرمی متناسب با واقعیات معاصر ب
این فکر به وقوع پیوست و تحت تاثیر رایت و  1917در سال 

هاي سـاده   موندریان ، واژگان جدیدي به وجود آمد که در آن فرم
هـاي مسـتطیلی و صـفحات متقـاطع اجـزاي       و هندسی ، شبکه

علاوه بر آن ، این سبک ، سـبیک بـود   . واقعی یک سبک بودند
ي ، مبلمـان و  سـاز  تـر ، عکاسـی ، مجســمه     که در بعدي وسیع

  .معماري را در بر گرفته بود
هاي اولیه مطرح بین اعضاي دستایل همگی حـاکی از   بحث

هـاي   آل وجود اتحادي خوشنود کننده و اتفاقی در اهـداف و ایـده  
رسید کـه تفکـر غالـب دوره مـدرن باعـث       انان بود و به نظر می

ر بوجود آمدن افرادي در هلند شده که آمـاده مباحثـه بـا یکـدیگ    
بر این اساس واژگان به دست آمده به عنوان بهترین نوع . هستند

شد و حاوي حسی آرمانی و راسـتین   مناسب با آن زمان تلقی می
هـاي بـاروك مـدرن ـ نـوع خـاص        بود که آن را از سر در گمـی 

هـاي آجـري کـه مـورد اسـتفاده       اکسپرسیونیسم همراه با پوسته
  .نمود کرامر ودي کلرك بود ـ متمایز می

، دستایل توانسته بـود   1920در مدت سه سال یعنی تا سال 
اي ترکیب نمایـد کـه محتـوایی     ابزارهاي هنر انتزاعی را به گونه

هاي فوتوریستی ، تفکـرات روحانیـت    آل چند لایه که شامل ایده
مونـدریان ، گـرایش بـه اسـتفاده از     ) Spiritualism(گرایانه 

هاي قبل از  س در سالهاي ساده و عادي ـ که توسط گروپیو  فرم
جنگ رواج یافته بود ـ و تمایلی آرمـانی بـراي استفــاده از ایـن      

  .ها به منـظور آزاد سازي دوره پس از جنگ بود فرم
توان از این لحاظ بـا جنـبش نـاب گرایـی      این موضوع را می

پاریس قیاس کرد ؛ جنبشی که توانست تفکرات کوبیسـم را بـه   
اي کـه بـا عصـر     یان نماید ، به گونههاي نماد گرایانه ب زبان فرم

ماشینی نیز متناسب باشد ، که تنها تفاوت موجود به خاصیت غیر 
ایـن جنـبش     بودن دستایل و اجتناب) non bjective(عینی 

از همـان بـدو   . شـود  هاي منحنـی وار مربـوط مـی    هلندي از فرم
شروع ، دستایل در نظر داشت تـا ظهـور نظمـی جدیـد را مـورد      

ر دهد ؛ نظمی که در ان انتزاع ماشینی و روحانیـت گـرا   تاکید قرا
  .شد جایگزین ماتریالیسم می

این نوع بیان بصري نمادگرایانه چیزي اسـت کـه بعـدها اود    
)oud ( بـه عبـارت   . آن را نوعی کلاسیسیزم غیر تاریخی نامیـد

دیگر سبکی بود که ساده سازي را بیش از دوران قبـل از جنـگ   
از ایـن روسـت کـه    . گرفـت  و بـه کـار مـی   مورد توجه قرار داده 

هاي موندریان و معماري رایـت بـراي دسـتایل ارزشـمند      نقاشی
هـا و   بودند ، چرا که هر دو داراي زبان فرمـی قـوي شـامل فـرم    

  ،  1915-1914دومینو ،  لوکوربوزیه ، خانه 4 ریتصو
که از کارهاي راب وانت هوف است از جهاتی به این بنا ) 3تصویر (   Huister Heiseویلاي 

 .که نماد سادگی در تفمر لوکوربوزیه است شباهت دارد

 ،Huister Heise ویلاي،  )Rob Van't Hoff( هوف وانت راب: 3 ریتصو
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 .انتزاع رایت و موندریان باشد تواند نمایانگر ترکیب اي است که می مثال ارزنده



اشکال ساده و فشرده هستند که قادر به نمایش اتحـادي جـذاب   
  .باشد می

رن هنرمندان دستایل تضاد پویاي بین صفحات معلق و نامتقا
را به عنوان مفهومی مقدس مورد توجه قرار دادند و معتقد بودنـد  
که این ابزار ، بهترین وسیله براي ناشـن دادن ماهیـت در حـال    

  .شکل گیري آن زمان هستند
هر مفهوم فضایی که در معماري این دوره مورد توجـه بـوده   
است ، قبل از ورود به حیطه معمـاري ، در مقیاسـی کـوچکتر در    

صندلی آبی و قرمـز  . سازي مطرح گردیده است مجسمه نقاشی و
توسط ریتویلد طراحـی شـده ، نشـانگر     1917ـ18که در سالهاي 

تلاشی است که براي پیدا کردن معادلی عملکردي و سه بعـدي  
شک ریتویلد در  بی. هاي انتزاعی صورت گرفته است براي نقاشی

ت الهام هاي طراحی شده توسط رای طراحی این صندلی از مبلمان
گرفته بود اما معناي به کار رفته در این صندلی اندکی متفاومـت  

  .بود
در سـال   رگسـبو هاي فضـایی کـه وان دو   ها و دیاگرام مدل

ایـن  . انـد  مطرح کرده بود ، قبلاً مورد بحـث قـرار گرفتـه    1923
ها هرگز نتوانستند به عنوان یک معماري جلـوه   ها و دیاگرام مدل

ــد ــرو . کنن ــه ش ــاید خان ــین ) Schroder House(در ش اول

ساختمان حقیقی باشـد کـه طیـف وسـیعی از مفـاهیم فرمـی و       
توسـط   1923ـ ـ4این سـاختمان در سـال   . فضائی دستایل است

 Utrechtریتویلد به عنوان یک خانه مسکونی در حومه شهري 
  . طراحی شده است

این ساختمان به خاطر استفاده از اشکال نـرم و مسـتطیلی و   
. لی از محیط پیرامون خود کاملاً متمایز شده اسـت هاي اص رنگ

صفحات متقاطع و شـناور کـه بـه صـورت افقـی و عمـودي در       
هاي  اند ، از دیگر شاخصه  طراحی این بنا مورد استفاده قرار گرفته

این ساختمان هستند و هیچ نوع تقارن یا محوري در طراحـی آن  
اجـزاي آن ایجـاد   بکار نرفته ، بلکه روابطی پویا ونامتقارن بـین  

  .کننـد هاي موندریان را یادآوري می شـده که نقاشـی
هـاي دسـتایل ، اجـزاي ایـن سـاختمان نیـز        همچون نقاشی

آیـد کـه    کنند و به نظر می اي مستقل از یکدیگر جلوه می بهگونه
وزن هستند ، با این حال ، تهیگاها و احجـام ،   این اجزا کاملاً بی

یـب پویـا در کنـاره هـم قـرار      به صورت اجزاي فعـال یـک ترک  
  .اند گرفته

فضاي داخلی این خانه نیز همان اصول زیبا شناختی را دنبال 
کند ؛ یعنی کلیه جزئیات داخل بنا با تناسبات و سبک کلی آن  می

طبقه همکف این خانه شامل دو اتاق خـواب ،  . تلفیق شده است
بـه   یک اتاق کار ، آشپزخانه و فضاي نشیمن است و دید زیبایی

در طبقه بالا ، فضاي کار و استراحت . هاي اطراف بنا دارد منظره
تقسیمات . مجزا وجود دارند که همه آنها به بالکن دسترسی دارند

توان آنهـا را   هایی صورت گرفته که می طبقه دوم توسط پارتیشن
  .برداشته و یک پلان آزاد بوجود آورد

نقـاش بـود و   کارفرماي این پروژه ، یعنی خانم شرودر یـک  
خواست محیطی غیر قرار دادي براي خود و فرزندانش بوجود  می

 :، منبع ١٩٦٥گرت ریتولد ، صندلی قرمز و آبی ،  ٥ ریتصو
www.wikimedia .org 

نشانگر تلاشی است که براي پیدا کردن معادلی عملکردي و سه بعدي براي این صندلی 
 . هاي انتزاعی صورت گرفته است نقاشی

  : منبع ، ١٩٦٥ ، یآب و قرمز یصندل ، تولدیر گرت ٥ ریتصو: ٦ ریتصو
www.wikimedia .org  

این خانه ، مانند مبلمان ساخته شده توسط ریتویلد ، حامل پیغامی بود که به زندگی حاصل از 
  .کند آزادي روحی ماشینیسم اشاره می



خواست فضایی مجزا براي پرداختن به هنـر   بعلاوه ، او می. آورد
رسـد خـود او    به نظر مـی . خود یعنی نقاشی در اختیار داشته باشد

استفاده از بازشوهاي زیاد و پلان آزاد در طبقـه دوم و همچنـین   
  .ه این بنا را پیشنهاد کرده استطراحی مبلمان ویژ

ریتویلد در طول فرایند طراحی ، به طور مستمر با کارفرمـاي  
خود ارتباط داشته و بر این اساس طرح نهایی بسـیار متفـاوت از   

ها ،  ها ، پله در طراحی این بنا ، جزئیاتی مثل لبه. طرح اولیه است
اصـی  هاي داخل و اجزاي در و پنجره با دقت و ظرافـت خ  قفسه

آید که کل آن یک  با دیدن این بنا به نظر می. اند مورد توجه بوده
قطعه مبلمان دستایل است و از این روسـت کـه ایـن خانـه بـه      
عنوان یک اثر هنري کامل مطرح است ، گویی نقاشی ، مجسـه  
سازي ، معماري و سایر هنرها همگی با هم ترکیب شده و آن را 

  .اند به وجود آورده
مانند مبلمان ساخته شده توسط ریتویلـد ، حامـل   این خانه ، 

پیغامی بود که به زندگی حاصل از آزادي روحی ماشینیسم اشـاره  
تنها زیبایی ظاهري این احجام و اشکال نیست که آنهـا  . کند می

اي است که این احجام و اشـکال   کند ، بلکه اشاره را ارزشمند می
. ه آن زمـان دارنـد  ها و مفـاهیم در حـال توسـعه جامع ـ    آل به ایده

افزایـد ، ترکیـب    موضوع دیگري هم که به اهمیت ایـن بنـا مـی   
  .استادانه عملکرد و سازه است

توان در رابطه با کارهـاي   در این راستا ، مطالب زیادي را می
بیان  1920گروپیوس ، لوکوربوزیه و میس ون درو در اوایل دهه 

واکـنش شـاعرانه   هر کدام از این معماران در صدد بودند تا . کرد
هاي اجتماعی و تکنولوژي زمان خود را بـه زبـان    خود به واقعیت

فرم ابراز نمایند ، همه آنها در دوران غروب هنر نـو بـزرگ شـده    
  .بودند و از نزدیک با تفکرات راسیونالیستی رودر رو شده بودند

هـایی حیـاتی و مهـم از کلاسیسـیزم      بعلاوه ، هر کدام درس
رفتـه بودنـد و همگـی جنـگ جهـانی اول را      دهه اول قرن فرا گ

تجربه کرده و آرزوي دسـت یـافتن بـه دنیـایی نـو و پایـدار در       
بـه همـین   . پروراندنـد  ها را درسر مـی  لابلاي خاکسترها و ویرانه

دلیل است که باید هماهنگی و همسویی خاصی در کارهاي نیمه 
و در نهایـت بایـد گفـت کـه     . وجود داشته باشـد  1920دوم دهه 

 The(هایی چون عینیت جدید  موضوع تحت عنوان رفی کلمع
new Objectivity (المللی ، کـافی نیسـت و     و یا سبک بین

ها ، اهداف و برخی شرایط خاص  باید هر کدام را با توجه به نیت
 .بررسی نمود


