
  
  

  1از ایده تا فرم
  
  کامران افشار نادري

همان قدر که در معماري داشتن ایـده مهـم اسـت ، گـذر از     
ها مصالح طراحی هستند  ایده. مرحلۀ ایده به فرم نیز اهمیت دارد

هـاي خـرد و    و فرمها تبلور فرایند تولید ، پالایش و تلفیـق ایـده  
عنـی  در معماري ، بـه م . کلان براي رسیدن به ساختاري منسجم

امـا اگـر چـه    . خاص آن ، ساختن ایده مهمتر از سـاختن بناسـت  
هـاي مناسـب و بـدیع     وجود مصالح خوب ف یعنی داشـتن ایـده  

هـا   معمارانه ، ضروري است ، به کارگیري صحیح و خلاقانۀ ایده
  .ترین بخش معماري است اساسی

در فرایند تبدیل ایده به فرم اسـت کـه مهمتـرین بخـش از     
اي نـاب و   تولید ایده. شود  ار برجسته تثبیت میارزشهاي کیفی آث

سپس یافتن فرمی مناسـبی بـراي آن بیشـتر متعلـق بـه عصـر       
سرعت تحول مسائل فرهنگی و پیدایش نیازهاي جدیـد  . ماست

انسانی معماران را وادار کـرده اسـت مرتبـاً بـه بـازنگري مبـانی       
  .هاي اصلی آن بپردازند معماري و ایده

معماري ، حتی در مقـاطعی کوتـاه ،    به همین جهت پیشرفت
شناسی مشـخص بلکـه از    نه از طریق تکمیل تدریجی یک گونه

طریق جایگزین کردن مفاهیم فضایی موجود با مفـاهیمی جدیـد   
در حالی کـه معمـاري گذشـته بـا تلفیـق،      . صورت پذیرفته است
هاي فضایی مشخصی که فرم و مصداقهاي  تطبیق و تکمیل ایده

هشـتی و ایـوان ، حیـاط و پـنج دري ، از قبـل      عینی آن ، نظیر 
معماري امـروز بـه همـین جهـت ،     . موجود بود ، سر و کار داشت

بیشتر از گذشته به جوهر معماي ، فضا ، فرم ، نور و رنگ توجـه  
  .دارد

هـایی مجـرد آغـاز     طراحی معماري نیز در این شرایط از ایده
بـور از  ع. انجامـد  شود سپس به طرح فضاي عینی زندگی می می

اي عینی ، مانند تبـدیل آب بـه    اي ذهنی و مجرد به پدیده  مقوله
ایـن مرحلـه خصوصـاً در آغـاز     . اي جـادویی اسـت   بخار ، لحظه

هاي اصـلی و محـوري پـروژه بـه      طراحی که مسئلۀ تبدیل ایده
ساختاري داراي شکل مطرح است ، بسیار حساس و تعیین کننده 

  . است
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رحلـۀ تعیـین جزئیـات فنـی و     هاي مکمل بعدي که تا م ایده
یابند کـه   گیرند ، این امکان را می تزئینی بنا رفته رفته شکل می

از تجربۀ شکلهاي حاصل شده یا از تجربیات قبلی طراحی سـود  
  .ببرند

بینیم که اغلب آثار مهـم دورة معاصـر بـر     اگر دقت کنیم می
  . اند قوي و بارز به وجود آمده اسا یک یا تعداد محدودي ایدة

یعنی اگر طراحی ، با روش متداولتر در میان اساتید برجسـتۀ  
معماري ، با حرکت از کل به جزء صورت گرفتـه ، در آغـاز چنـد    

انـد کـه بـر اسـاس آنهـا سـازماندهی        محوري وجود داشته  ایدة
فضایی یا نظم شکلی ساختمان به طور کلی تعیین شده و سپس 

بـه شـکل نهـایی     مراحل متعدد توسعه و پالایش فرم تا رسیدن
صورت گرفته است و اگر بر عکس طراحی از جزء به سوي کـل  
حرکت کرده ، ابتدا تلاش بـراي کنـار هـم قـرار دادن فضـاها و      

ها ، قابلیتهاي درونی به وحدت رسیدن پروه را از طریـق   کاربري
هاي مختلف آشـکار کـرده و سـپس     تجمیع و خلاصه کردن ایده

نـوان نتـایج تجربیـات طراحـی     هاي محوري مورد نظر به ع ایده
  .اند مقدماتی رفته رفته شفافتر شده

تبدیل ایده به فرم که در طراحی نوع الـو ، یعنـی حرکـت از    
: کل به جزء اهمیت بیشتري دارد در گرون دو شرط اصلی است 

هاي نخستین است و شرط  ایده» زدایی شکل«شرط اول قابلیت 
  .ل ایده به فرمدوم مهارت و دانش طرح در رابطه با تبدی

در مورد شرط اول بایـد گفـت همـان قـدر کـه در معمـاري       
هاي قوي اولیه مهم هستند ضروري اسـت کـه ایـن     داشتن ایده

اما مشکل اینجاسـت کهدرسـت بـودن    . ها درست هم باشند ایده
اي نیست که خارج ازبحث معماري موجودیتی مستقل  ایده مقوله

هـاي   ن بـا ایـده  منظـورم ایـن اسـت کـه تـاکنو     . داشت هباشـد 
بسیارخوب و متعالی ، از نوع احیاي هویت تـاریخی و ملاحظـات   

اند و گـاه   محیط زیستی و غیره ، بدترین آثار معماري ایجاد شده
  .اند هایی ساده به وجود آمده آثاري بسیار برجسته در آغاز ، از ایده

فرم برج ایفـل مطلـوبترین فـرم اسـکلتی فلـزي اسـت کـه        
. مقابل وزن خود و نیـروي بـاد بـوده اسـت     وظیفۀآن مقاومت در

ارتباط سقف اپراي سیدنی با برشهاي پرتقالی و سـقف کلیسـی   
رونشان با پوسته خرچنگ نیز مثالهاي مشـهودي در تأییـد ایـن    

  . نظریه هستند
نکتۀ مهم در تبدیل ایده به فـرم ، چنانکـه گفتـیم ، قابلیـت     

یسـت کـه بـه    زدایی ایده است و البته این قابلیت چیـزي ن  شکل
خودي خود وجود داشته باشد ، ذهنی خلاق است که وراي ظاهر 

هـاي روزمـره    پیش پا افتاده یا گنگ مسائل مورد مطاعه و پدیده
  .زدایی را شناسایی کند هاي شکل تواند قابلیت می



دانـیم کـه در تجربـۀ معاصـر معمـاري آثـار        براي مثال مـی 
هـاي تـاریخی،    متعددي با الهـام از فرمهـاي طبیعـی ، معمـاري    

هنرهاي تجسمی، اشیاء روزمره ، علوم مختلف ، ساختار محیطی 
در حقیقـت ،  . نـد  به وجود آمده... گیرد و  که پروژه در آن قرار می

ترین گرایشهاي آوانگارد ، معماري هرگز از هـیچ   حتی در افراطی
  . به وجود نیامده است

لیـل  یابـد ، مگـر بـه د    وانگهی هیچ اثري هرگزي پایان نمی
ها به صورت غیر مستقیم  پس از آن هم ایده. ضرورت تحول کار

هـا و فرمهـا در حقیقـت     ایده. یابند  هاي بعدي تداوم می در پروژه
حکم آستانه را دارند و لحظۀ ثبت شدة عبور از یـک مرحلـه بـه    

در تبدیل ایده به فرم ، چنانچه منبـع ایـده ،   . مرحله دیگر هستند
اقعیتـی موجـود باشـد ، توصـیفی بـودن      مانند مثالهـاي بـالا ، و  

  .بزرگترین خطر است
بازیگر ایتالیایی وبرنـده جـایزة نوبـل در درسـهاي      1داریو فو

بازیگري همواره تأکید داشت که کار بازیگر نباید توصیفی ، بایـد  
توصیفی بودن در بازیگري براي مثال به . باشد) اکسپرسیو(بیانی 

اسـت نقـش شـیر را در    این معنی است که هنرمندي کـه قـرار   
نمایش ایفا کند ف پوست شیر بپوشد و روي زمین چهار دست و 

  .پا حرکت کند
اي  توانـد بـه نتیجـه    بازیگر ماهر با حرکاتی بسیار ظریف مـی 

در معماري نیـز ،  . تر و مؤثر در ایفاي نقش شیر برسد بسیار قوي
براي مثال ، الهام گرفتن از پوسـت حلـزون بـه معنـی تقلیـد از      

ت حلزون نیست بلکـه هـدف درك خاصـیتی اسـت کـه در      پوس
  . پوست حلزون مشاهده شده است

همانگونه که در داروسـازي عامـل مـوثر را در مـواد طبیعـی      
کنند در معماري نیز ، در فرایند طرایح ،  شناسایی و استخراج می

هایی است کـه   هاي اصلی پدیده مسئلۀ اصلی شناسایی مشخصه
این بحثی عمیق و سـاختاري  . اند لب کردهبه دلایلی نظر ما را ج

است که در ارتباط با موضوع خاص هر پروژه شـکلی جدیـد بـه    
  .گیرد خود می

اي  اثر رنتسو پیانو سازة سقف پوسته 2در پروژة استادیوم راونا
است با الهام از پوسته صدف ، پوستۀ صدف به خاطر اسـتفاده از  

تفـه اسـت ولـی در    اي آن مورد توجـه قـرار گر   هاي سازه ویژگی
از فـرم پوسـتۀ حلـزون بـه خـاطر       3مجموعۀ مذهبی پـادره پیـو  

سازماندهی فضایی خاص آن ـ فضایی پیوسته بدون امکان دیـد   
  .اي خاص ـ استفاده شده است کل فضا از نقطه

منابع ایده ، همـه جـا ، در میـان اشـیاء روزمـرة زنـدگی ، در       
وژه وجود دارنـد  طبیعت و خصوصاً در برنامه و در محیط سایت پر

اي بـه   زدایی ، ماننـد آبـی کـه از دریاچـه     هاي شکل ولی قابلیت

شود تا در جایی دیگـر سـرزمین خشـکی را     صورت بخار بلند می
شـوند تـا در قـالبی     آباد کند ، در کار طراحی از اصل خود جدا می

  .جدید متبلور شوند
کـنم   زدایی صحبت شد و حالا سعی می راجع به قابلیت شکل

زدایی ، چنانکه دیدیم ، هم  اولاً قابلیت شکل. توضیح بدهم بهتر
کشـف قابلیـت   . به منبع ایده مربوط است و هم به ذهنیت طراح

زدایی و استفاده از آن به معنـی تحلیـل و خلاصـه کـردن      شکل
مسائل تا حد تقلیل آنها به ایده و سپس بازسازي فراینـد تبـدیل   

دیـد اسـت کـه از    هـاي ج  ایده بـه فـرم بـر اسـاس قانونمنـدي     
  .مشخصات پروژه حاصل شده است

براي مثال در پروژه سالن همایش نارا ، اثر بهرام شـیر دل ،  
قرارگیري . هاي مهم پروژه معبدي بودایی است منبع یکی از ایده

دار سنتی ،  مجسمۀ عظیم بودا درون یک ساختمان چون شیروانی
فضـایی   اي هارمونیـک و  بدون اینکه بین ظرف و مظروف رابطه

که حجم معبد منهـاي  (وجود داشته باشد ، و فضاي خاص حادث 
هاي مستتر این ساختمان تـاریخی از   ، ایده) حجم مجسمه است

  .نظر طراح پروژه هستند
فقط محصول ذهـن طـراح اسـت و    » ایده«طبیعی است که 

علـت  . نـد : پدیدة موجود در این میان نقش کاتالیزور را ایفـا مـی  
عبد بودایی توجه خاصی است که شـیردل بـه   چنین برداشتی از م

در هـر  . هـایش داشـته اسـت    مسئلۀ سازماندهی فضایی در پروژه
اي کـه   حال مسئلۀ قرار دادن یک حجم در حجمی دیگر به گونه

هاي پروژه باشد و   فضاي باقیمانده محل تحقق پذیرفتن کاربري
بین حجم کلی و حجم درونی هیچگونه رابطۀ هارمونیک شکلی 

د نداشته باشد ، در پروژة شـیردل ، بـه طـرح سـاختمانی بـا      وجو
  .اي پیچیده و زیباشناسی آوانگارد تبدیل شده است هندسه

آیـد   هنگامی که صحبت از طراحـی معمـاري بـه میـان مـی     
شناسی ساختمان تا جامعه شناسـی   هزارانمقوله و مشکل از زمین

مـل و  در عمل توجـه بـه همـۀ عوا   . شوند و روانشاسی مطرح می

  ژاپن –،کانزاي  بهرام شیردل ، سالن همایش نارا:  1 ریتصو
دار سنتی ، بدون اینکه  درون یک ساختمان چون شیروانی قرارگیري مجسمۀ عظیم بودا

 اي هارمونیک و فضایی وجود داشته باشد بین ظرف و مظروف رابطه



در نظر گـرفتن  . ـک آنها است مسائل به معنی عدم توجه به تک
هنگام «کلیۀ عوامل و بررسی آنها مهم است ولی به اصطلاح در 

فقط مسائل محدودي ذهن ما را به خـود مشـغول   » خط کشیدن
  .کنند می

اي مهم است  در مورد معماري نیز ، براي مثال ، اقلیم مسئله
هاي دانشگاهی مبحثی بـه   نامه ي پایانو حداقل در اکثر گزارشها

اقلیم اختصاص یافته است ، ولی اگر اقلیم قرار باشد در نهایت به 
حل مسئله ، گرما و سرما در سـاختمان ، از طریـق نصـب تعـداد     

توان گفت که اقلـیم در   کمتر یا بیشتري فن کویل بیانجامد ، می
نند نمونۀ اگر بر عکس اقلیم است هما. طراحی اولیه نقشی ندارد
بشود و به راه حل معمارانـه و  » زا شکل«برجستۀ یادگیري یزد ، 

  . فضایی ختم شود پس اقلیم نیز مهم است
در پـیش فرضـها   » قطعیت«حقیقت اینجاست که طراحی به 

نیاز دارد و امروزه اثبات شده است که افزایش اطلاعات با درجـۀ  

یــزي ر بــراي مثــال در برنامــه. قطعیــت نســبت معکــوس دارنــد
اقتصادي در دست داشتن میلیونهـا دادة جزئـی درم ورد شـرایط    
اقتصادي هرگز جایگزین چنـد شاخصـمهم نظیـر تـورم ، تولیـد      

  .شود نمی... ناخالص ملی ، در آمد سرانه و 
. شرط دوم تبدیل ایده به فرم ، که قبلاً به آن اشـاره کـردیم  

،  منظـورم از دانـش  . دانش و مهارت طراح در این رابطـه اسـت  
اطلاعات طراح از تکنیکهـاي خلاقیـت ، تکنیکهـاي ترکیـب و     

توانـد از طریـق    هایی از این قبیل است کـه هـر فـرد مـی     مقوله
تر است و به تربیـت ذوق و   مسئلۀ مهارت پیچیده. مطالعه بیاموزد

سلیقه و کسب تدریجی توانایی در بـه کـارگیري فرمهـا مربـوط     
  .شود می

یچ فـردي قـادر نیسـت    در حقیقت مسئله اینجاسـت کـه ه ـ  
اي را به تقلید   تصمیم بگیرد و براي مثال ، براي اولین بار ، پروژه

خواهد که تنهـا از    چنین کاري مهارتی می. از سبکی طراحی کند
شود ، زیرا فـرم   طریق ممارست و البته استعداد فردي حاصل می

پیش از آنکه به صورت در و دیوار و سقف درآید یک اسـتراتژي  
  .اي بسیار شخصی است استراتژي مسئله است و

ري بـا خـانوادة    خانوادة فرمهـاي مـورد اسـتفاده فرانـک گـه     
و   هاي مورد استفادة نومن فاستر متفاوت است ، حـالا پـروژه   فرم
شـناختی از   تجربـۀ زیبـایی  .خواهـد باشـد   هاي آن هر چه می ایده

  .شود همین حاصل می
هـاي   ه کارگیري شیوهها یا ب استفاده از خانوادة خاصی از فرم

: زنـم   مثالی می. ویژة ترکیب و تکمیل فرمها به مهارت نیاز دارد
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هاي شـکلی فراکتالهـاي را کـاملاً تجربـه      ضروري است قابلیت
کسب چنین مهارتی در بسـیاري از مـوارد در خـارج    . کرده باشیم
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هاي لوکوربوزیـه ، بـراي او ، میـدانی بـراي تجربـه و       نقاشی
کسب مهارت در زمینۀ ترکیب سطوح و احجـام خـالص و انتـزاع    

. براي ژان پرووه فرم از عمل ساختن جدا نبود. درم عماري بودن
او در کنار کار طراحی به ساختن و تجربه کردن اجـزاي صـنعتی   

  .پرداخت اسکلتهاي نوین میساختمان و 
تـر   شـناختی عمومـاً عمـري طـولانی     تجارب فرمال و زیبایی

هـا دارنـد و بعضـی از مواقـع ، ماننـد مـورد        نسبت به تک پروژه
. دهنـد  الشعاع قرار مـی  یر ، کل آثار یک طراح را تحت ریچارد مه

ساز عموماً از یک خانوادة مشخص فرم و ترکیـب   معماران سبک
امروزه صحبت از سبک ، از آنجایی که به معنی . ندکن استفاده می

کند ، شاید مسـخره   نوعی محدودیت در سر راه خلاقیت جلوه می
به نظر برسد ، ولی حقیقت ایـن اسـت کـه بـدون محـدودیت ،      

  .خلاقیت و ایجاد فرم هیچ معنایی ندارد
مدرنیسم که با هدف از بین بردن قیود قدیمی پا بـه میـدان   

د جدید را از قبیل تقلیل طراحـی معمـاري بـه    گذاشت ، خود قیو
ترکیب سطوح و احجام ، اجتناب از عناصر تـاریخی ، اجتنـاب از   

  . به همراه آورد... رنگهاي متنوع و 
معماري آوانگارد نیز امروز فقـط در ظـاهر آزادتـر اسـت و در     
واقع ، بـا هـدف ارتقـاي معمـاري بـه سـطح علـوم و هنرهـاي         

فرمهــاي پیچیـده و مجـرد بـا تــأثیرات    فیگوراتیـو ، خـود را بـه    
وابسـته کـردن   . گرافیکی و تندیس گرایانه محـدو کـرده اسـت   

شناسی بهمعنا و جایگزین کردن حس شگفتی و تحسـین   زیبایی
به جاي حسـهاي قدیــمی زیبـایی ، رفـاه ،     ) هاي معنایی ارزش(

  .هاي این معـماري اسـت لـذت و آسـایش از دیتگر محدودیـت
هـاي   محـدودیت «سـبکها در معمـاري بـه    پیدایش و مـرگ  

شـناختی   هاي محدود زیبـایی  زمینه  ها و ظرفیت و قابلیت» فرمال
تعیین محـدودیت در طراحـی   . در حل مسائل علمی وابسته است

دسـتیابی بـه     دار کردن عمل خلاقیـت و تسـهیل   به معنی جهت
شرایط ضروري وجود قطعیت است و به همین جهـت در تبـدیل   

  .تعیین چهارچوبهایی مشخص بسیار اهمیت داردایده به فرم 
شناختی و خانوادة مشـخص فرمـال بـه     از چهارچوبهاي روش

کشـف  . عنوان عوامل اصلی تبدیل ایده به فـرم صـحبت کـردم   
در هـر  . اي مهم است آیند خود مسئله اینکه این قالبها از کجا می

مقطع زمانی معماران نسبت به پروژة معماري و مسائل کلـی آن  
اي خـاص   این نظریات فارغ از مسائل ویژة پـروژه . اتی دارند ظرن

  .شوند مطرح می
حلهایی کلی نیاز دارند که تنهـا از   مسائل کلی معماري به راح

بـراي مثـال   . طریق خانوادة خاصی از فرمها قابل دسترسی است
کرد دنیاي ترکیبهاي نئوپلاستیکی ،  وندروو تصور می زمانی میس

مدرن و مدولاردر معماري است ، و طراحی  پاسخگوي ترکیبهاي
شناسی را بـه   مدولار و استفاده از عناصر تیپ و تکراري ، زیبایی

بنـابراین بخـش عمــدة ،   . کننـد  صـنعت سـاختمان نزدیـک مـی    
از مسائل خاص هر پروژه ، منطبق   طرحهاي میس وندروو ، فارغ

  . با قواعد ترکیب نئوپلاستیک ایجاد شدند
بپذیریم قواعـد ترکیـب و گـروه فرمهـاي     مهم این است که 

پذیر و ثابـت   مورد تأیید معمار ، در طراحی ، قواعد جبري انعطاف
هـاي کشـف و مطالعـه بـراي دسـتیابی بـه        نیستند ، بلکه زمینه

هـا   تر فرمها در سازماندهی فضا وکـاربري  قابلیتهاي جدید و مؤثر
  . هستند

فرمها مقـدم  نکتۀ دیگر این است که عموماً کشف قابلیتهاي 
هاي عملی به کارگیري آنهاسـت ، همانگونـه کـه     بر یافتن زمینه

هـاي عملـی    اغلب در علوم اکتشافات پیش از روشن بودن زمینه
  . پیوندند نها و وقوع می استفاده از آ

گیـري   منظورم این است که عموماً نخست طراحان ، با بهـره 
بـراي  از ادراك شهودي و مطالعات خـود ، محورهـاي خـاص را    

دهنـد و سـپس بـه تجربـۀ فرمـال       تجربۀ فرمال تشـخیص مـی  
دهند و سپس به تجربـۀ موضـوعات مطالعـه شـده      تشخیص می

. گیرنـد  پردازند و براي این کار از تکنیکهاي مختلفی بهره می می
این تکنیکها در طول تاریخ مدرن بسیار متنـوع بـوده اسـت و از    

تري و از سـاخت  نقاشی و گرافیک تا مدلسازي سه بعدي کامپیو
سـازي بـا    اي تـا مجسـمه   هاي نوین فلزي ، کابلی و پارچـه  سازه

  . مصالح مختلف گسترش داشته است
تمامی این نکات گواه این مدعا هستند که تبدیل ایده به فرم 

هـاي   در طراحی معماري یک مرحلـۀ خـاص و محـدود از زمینـه    
پروژه تر از یک  تر و مهم پژوهشی و تجربی است که بسیار وسیع

طراحـی درونـی یـک      هر نـوع قاعـدة  . با تمامی مسائل آن است
شود ، هـر   هاي موضوع طراحی استخراج می پروژه ، که از ویژگی

تواند با نگرش کلی طراح نسـبت   چقدر مفید و جذاب باشد ، نمی
به معماري و مسائل آن تفاوت اساسی داشته باشـد و بـه همـین    

پـروژه بایـد همـواره بـه     جهت قالبها و قواعد فرمال خاص یـک  
  . پذیر دیده شوند صورت انتقادي وانعطاف

در غیر این صورت یک جزء ، یعنی مسائل مربـوط بـه یـک    
پروژة خاص ممکن است به کل ، یعنی اهداف و مسـائل اصـلی   

از طرفــی دیگــر ، ســبکها و . پــروژة معمــاري خدشــه وارد کنــد
ا در شـوند ، مشـروعیت خـود ر    روشهاي عینی انسان مربوط مـی 

کننـد   قیاس با علوم دیگر و مسائل اجتماع به طور کلی کسب می
تواند مسـتقل از شـرایط زمـان و مکـان بـه دنبـال        و معمار نمی

  . شناختی خویش برود هاي زیبایی کنجکاوي


