
14
01  

تیر
م  |  

ده
سیز

ره 
شما

ی  |  
ورز

خرد

22

آدمــی اســت، اگــر از طریــق اینتلکتــوس صــورت ببنــدد، زنانــه و اگــر از طریق دیانویــا صورت ببنــدد، مردانه 
لی و  یــم. بــا اینتلکتــوس، حقیقــت بــه نحو غیر اســتدلا خواهــد بــود. پــس فلســفه  های زنانــه و مردانــه نیــز دار
لی کشــف می  شــود. بدیــن ترتیــب،  یشــه اســت، بــه نحــو اســتدلا بــا دیانویــا کــه بــا دیالکتیــک و دیالــوگ هم  ر
 فیلســوفان، بــا وجــه زنانــه شــخصیّت خــود بــه نحــو اینتلکتوســی فلســفه  ورزی می کننــد و چنیــن 

ً
احتمــالا

ــرار  ــوس ق ــل لوگ ــگ، اروس را در مقاب ــه یون ــم ک ی ــاد دار ــه ی ــد. ب ــر می  آورن ــر ب ــه س ــفه  های زنان ــه فلس ــت ک اس
مــی  داد تــا از وجــه زنانــه شــخصیّت انســان ســخن بگویــد. مــا نیــز در اینجــا، میتــوس و اینتلکتــوس را بــه 
همــان شــیوه در مقابــل لوگــوس و دیانویــا قــرار دادیــم. در ادامــه می  تــوان از دوگانه  هــای فرهنگــی دیگــری نیــز 

یــخ بوده  انــد. یادکــرد کــه محصــولات وجــوه زنانــه و مردانــه انســان  ها در طــول تار
کمدی و تراژدی در یونان باســتان، از آن جمله  اند. نیچه، تراژدی را به دیونیســوس و موســیقی نســبت می  داد 
و مــا می  توانیــم آن را برخِــلاف کمــدی کــه بــه زنانگــی روان آدمیان مربوط اســت، به مردانگی روان ایشــان مرجوع 
، هر یک از آن دو را با یکی از ســاحات  بدانیم. حتّی می  توان مدّعی شــد: »نمایشنامه نویســی نظیر شکســپیر
یاد شــده نوشــته اســت.« همچنین، می  توان همین نظر را در باب دوگانه  های دیگری نظیر فلســفه تحلیلی 
 ، و قارّه  ای، شــعر حماســی و لیریک، زهد و عرفان، و ... تَکرار کرد.  براســاس دیدگاه طرح شــده در این نوشــتار
بــه نظــر می  رســد کــه نیچــه، علی  رغــم روح زن  ســتیزانه  اش، فلســفه  ای کامــلاً زنانــه داشته اســت. علقــه توأمــان 
نیچــه بــه موســیقی و فلســفه، از سرشــت زنانــه شــخصیّت او برمی  خیــزد. نیچــه بیــن زن  ها رشــد و نمــوّ یافت و 
 فضــای زنانه محیط زندگی، زنانگی شــخصیّت وی را 

ً
، نبایــد غافــل شــد. احتمالا از تأثیــر مــادر و خواهــر بــر او

تقویّت کرد تا به موســیقی ســوق یابد و فلســفه  ای دیونیسوســی تدارک ببیند. زندگی و فلســفه دیونیسوســی، 
یــرا، مشــی و مــرام دیونیســوس، مشــی و مرامی گناه  آلود اســت. زندگــی و فلســفه  ای زنانه  انــد؛ ز

ادبیّــات اســاطیری، گنــاه را امــری زنانــه می  شناســد؛ چنانکــه در ماجراهــای آدم و حــوّا، یوســف و زلیخــا، 
ســیاوش و ســودابه، و ییــن گیائــو و ســوداگی، رفتــار اغواگرانــه از زنــان ســر می  زنــد. حتّــی در ماجــرای رامــا 
و ســیتا کــه زن داســتان عفیــف و پاک  دامــن اســت، ســیتا متّهــم بــه گنــاه می  شــود.  بدیــن ترتیــب، هرچنــد 
فلســفه محصــول لوگــوس و ذاتــاً مردانــه اســت ولــی فلســفه دیونیسوســی سرشــار از زنانگــی اســت. میــل 
بــه چنیــن فلســفه  ای را نیــز بایــد ناشــی از زنانگــی شــخصیّت اربــاب ایــن نــوع از فلســفه دانســت. از ســوی 
، موســیقی محصــول میتــوس و نظیــر ســایر محصــولات و خروجی  هــای میتــوس، کامــلاً زنانــه اســت. دیگــر
اینــک نکتــه مهــم، ایــن اســت کــه در جهــان نیچــه، فلســفه بــا موســیقی پیونــدی ناگسســتنی یافتــه اســت. 
بــه دیگــر بیــان، فلســفه  ورزی نیچــه روی دیگــر موســیقی  ورزی اوســت و برعکــس. ایــن دو در جهــان نیچــه 
، عیــن  جــدا از هــم نبــوده، دوروی یــک ســکّه واحدنــد. فلســفه  ورزی، عیــن نواختــن پیانــو و نواختــن پیانــو
فلســفه  ورزی اســت. وحــدت و نــه اتّحــاد فلســفه و موســیقی در جهــان نیچــه از روح و جــان فزنانــه او 

نشــئت گرفته؛ روحــی کــه بــا زنانگــی خــود، هــم تفلســف کــرده و هــم پیگیــر موســیقی بــوده اســت. •
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|  علیرضا ملااحمدی 
دانشجوی دکتری فلسفه تطبیقی

مقدمه
، بکــوش تا صاحــب »عــزم« و دارای »اراده«  »ای عزیــز
شــوی کــه خدای نخواســته اگــر بی عــزم از ایــن دنیــا 
هجــرت کنــی، انســانِ صــوری بی مغــزی هســتی کــه 
یــرا  ــم، به صــورت انســان محشــور نشــوی؛ ز

َ
در آن عال

آن عالــم، محــل کشــف باطــن و ظهــور سریرهاســت 
بی عــزم  را  انســان  کم کــم  معاصــی  بــر  جرئــت  و 
می کنــد و ایــن جوهــر شــریف را از انســان می ربایــد. 
ــه- می فرمودنــد: »بیــش از 

ّ
اســتاد معظّــم مــا -دام ظل

هــر چیــزی، گوش کــردن بــه تغنّیــات ســلب اراده و 
عــزم از انســان می کنــد.«1 

 مشــهورترین 
ً
ــالا، احتمــالا ــیِ عبــارت ب جملــه ی پایان

امــام  حدیــث  چهــل  شــرح  کتــاب  جملــه ی 
ــه  ــی ک ــت. کتاب ــه الزّکیّة( اس ــدّس الله نفسَ خمینی)ق
کردنــد بــه معرفــیِ دارو اکتفــا  ایشــان، در آن تــلاش 
نکننــد و فراینــدِ درمــانِ رذائــل نفســانی و اکتســاب 
اخــلاق الهیّــه را هــم بــرای مخاطــب همــوار کننــد. 
بــردی کــه ایشــان بــرای طــی  شــاید اوّلیــن نکتــه ی کار
ــه  ــرکِ گوش کــردن ب منــازل ســلوکی بیــان می کننــد، ت
»تغنّیــات« اســت. منظــور از »تغنّــی« صــدای غنائــی 
بــه تعبیــر امــروزی »موســیقی« اســت. ایشــان در  و 
کتــاب، بــه نقــل از استادشــان  یــن صفحــات  آغاز
گــوش دادن  -آیــت الله شــاه آبادی رضوان الله علیــه- 
بــه موســیقی را موجــب »ســلب اراده و عــزم« از انســان 
بیــان کــرده و عجیب تــر آنکه این عامــل، مخرّب ترین 
عامــل نســبت بــه اراده عنوان شــده اســت! طبق بیان 
دارد  را  ظرفیــت  ایــن  به تنهایــی  موســیقی  ایشــان، 
یــرا عــزم،  کــه باعــث ســلبِ انســانیّتِ انســان شــود! ز
جوهــره ی انســانیّت اســت2 و گــوش دادن موســیقی، 

عــزم را در انســان ضعیــف می کنــد!
مگر موسیقی چیست و چه تأثیری در جانِ انسانی 
دارد کــه بــرای کمــال او چنین مانع و مخرّب اســت؟! 
موســیقی چگونــه می توانــد عــزم و اراده ی انســان را 
ضعیــف کنــد؟! مگــر آنــان کــه اهــل موســیقی اند، 
آدم هــای بی اراده ای هســتند؟! اگرنه، پــس آن اراده ای 
ــد،  ــخن می گوین ــارات از آن س ــن عب ــان در ای ــه ایش ک
چگونــه اراده ای اســت و موســیقی، کــدام ســطح از  ت
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موسیقی و اراده
فرایندتأثیرگذاریموسیقی

برجانانسانازمنظرعلمالنفسفلسفی

عــرضِ دیگــر قــوا و نیروهــای درونــی انســان نیســت؛ 
بلکــه در واقــع برآیندی از قوای ممتاز انســانی اســت. 
ایــن ویژگی که انســان نســبت بــه افعالــش در دوراهیِ 
فعــل و تــرک قــرار می گیــرد و بیــن آنهــا می ســنجد و 
یکــی را برمی گزینــد و بــه ســمت آن حرکــت می کنــد، 
 » »اختیــار بــه  تعبیــر  انســانی  خصیصــه ی  ایــن  از 
می شــود. حیــوان هــم ماننــد انســان، افعالــش را بــر 
گاهــی و شــعورِ حداقلــی اراده می کند،  اســاس یــک آ
امــا آنچــه کــه انســان را در ایــن جهت بر حیــوان برتری 
می دهــد، نیــروی »تمییــز بیــن خــوب و بــد و شــعور و 
گاهــی نســبت بــه انــواع مصالح دنیــوی و اخــروی« و  آ
ســپس »تحلیــل و ترجیــح یکــی بــر دیگری بر اســاس 

 5. ســنجش« اســت؛ یعنــی همــان نیــروی اختیــار

ارادهوعقلانیت
و  برآینــد  اختیــار  گذشــته،  مطالــب  باتوجه بــه 
محصــول مشــترک »عقــل نظــری« از یک ســو و »عقل 
عملــی« از دیگــر ســو اســت.6 انســان بــا عقــل نظــری 
مصالــح و مفاســد دنیــوی و اخــروی را می فهمــد و 
بیــن آنهــا اولویّت ســنجی می کنــد و بــا عقــل عملــی، 

اراده را تضعیــف می کنــد؟ فراینــدِ ضعیف ســازیِ اراده توســط موســیقی چگونــه اســت؟
، بــرای پاســخ بــه ایــن ســؤالات و بــه طــور خــاص، بررســی »چگونگــیِ تضعیــف اراده توســط  در ایــن نوشــتار
کرده انــد و  ــه آن را تبییــن 

ّ
کــه حکیمــان متأل موســیقی« ابتــدا نگاهــی مختصــر بــه »اراده و عــزم« آن چنــان 

»جوهــره ی انســانیّت« عنــوان شــده، از منظــر علم النفــسِ فلســفی خواهیــم داشــت؛ ســپس بــرای بررســی تأثیــر 
یــم کــه »موســیقی بــا کدام ســاحتِ وجــود انســان ارتباط  موســیقی بــر جــانِ انســانی، بــه پاســخ ایــن ســؤال می پرداز
ل تحلیــلِ ارتبــاطِ آن ســاحت بــا اراده،  برقــرار می کنــد؟« و ســپس بــه اراده بازگشــته و ســعی می کنیــم از خــلا

پاســخی بــرای مســئله ی اصلــی نوشــتار بیابــم.

ارادهوعزم
ایــن دوکلمــه، هــر دو بــه یــک حقیقــت اشــاره دارنــد؛ همــان حقیقتــی کــه در محــاوره ی فارســی از آن تعبیــر بــه 
»تصمیــم« می شــود. تصمیــم، آخریــن مرحلــه ی مقدمــات انجــام فعــل توســط انســان اســت. انســان پــس از 
بررســی و ســنجش خیــر و شــرّ یــک عمــل، بــه ایــن نتیجــه می رســد کــه آن را انجــام دهــد یــا تــرک کنــد. ایــن نتیجه 
ــاً یــک امــر فکــری و نظــری نیســت؛ بلکــه در واقــع، یــک کنــشِ درونــی اســت کــه انســان در صُقــع نفــسِ  صرف
خویــش آن را محقّــق می کنــد. همان طــور کــه ســنجشِ فعــل و تــرک، نوعــی »عمــلِ درونــی« اســت، تصمیــم کــه 
نتیجــه ی ســنجش فعــل و تــرک اســت نیــز یــک عمــل درونــی اســت. ابتــدا قطعیت یافتــنِ آن و بلافاصلــه نوعــی 
جنبــش درونــی بــه ســمتِ اقــدام بــرای آن عمــل. ایــن قطعیت یافتــن کــه از آن تعبیــر بــه »عقــدُ القلب« می شــود را 
»عــزم« گوینــد3 و آن جنبــش درونــی بــه ســمت اقــدام را »اراده« گوینــد.4 تــا بــه اینجــا، معنــای دو واژه روشــن شــد؛ 

امــا حقیقــت وجــودی ایــن دو چیســت؟ 
« و از منشــعبات آن هســتند. همــان  از منظــر انسان شناســیِ فلســفی، عــزم و اراده، دو جلــوه از »نیــروی اختیــار
نیرویــی کــه مهم تریــن امتیــاز انســان بــر حیــوان شــمرده شــده اســت. ایــن نیــرو یــک پدیــده ی مســتقل و مجــزا در 
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ثمــره ی علمــیِ عقــل نظــری را بــه عرصــه ی ظهــور 
می رســاند و عمــلِ »ترجیــح« و ســپس »عــزم« و آنــگاه 
ــف از  ــل مختل ــی و مراح ــای درون ــه کنش ه »اراده« ک
یــک حقیقــت هســتند را درون صُقــع نفــس خویــش 
محقّــق می ســازد. ایــن نیــروی اختیــار اســت کــه بــه 
ــریعیِ  ــی تش ــب امرونه ــا مخاط ــأنیت داد ت ــان ش انس
لــه قــرار گیــرد و بالتبــع اســتحقاق ثــواب  الله جلّ جلا

و عقــاب پیــدا کنــد.7 
در مقام جمع بندیِ این بخش، مناسب است بیانی 
هین)رضوان الله علیه( را 

ّ
جامــع از جنــاب صدرالمتأل

نقــل کنیــم. البتــه ایشــان قبــل از بیــان ایــن مطلــب، به 
یشــه در مبانــی فلســفی خویــش  مقدّمــات آن کــه ر
همچــون اصالــت وجــود اســت، اشــاره ای می کنــد؛ 
امــا در ایــن مجــال بــه نقــل بخــش اصلــی تحلیــل 
بــا  ملاصــدرا)ره(  یــم.  می پرداز »اراده«  دربــاره ی  وی 
نگــرش عرفانــی اش، وجــود انســان را جهانــی می دانــد 
کــه محــاذیِ جهــان خــارج اســت و همچــون جهــان 
محقّــق  او  در  ملکــوت  و  مُلــک  مراتــبِ  خلقــت، 
اســت. در این نگرش، روح انســان حقیقت بســیطی 
اســت کــه وقتــی در اطــوار و مراحــل و عوالــم مختلف 
ــوه ای  ــه، جل ــر مرحل ــد، در ه ــداد می یاب ــودش امت وج
متناســب بــا همــان مرحلــه دارد. ایــن امــر دربــاره ی 
افعــال انســانی هــم جــاری اســت. بــا ایــن توضیــح که: 
انســان قبــل از انجــام هــر کاری، مراحــل چهارگانــه ای 

ــد: ــی می کن ــش ط ــع نفس را درون صق
یعنــی  عمــل؛  آن  بــه  نســبت  گاهــی  آ و  شــعور   .1

)علــم(. درســتی اش  بــه  تصدیــق  و  تصــورش 
2. تصمیم قاطعی برای اقدام به آن عمل )عزم(.

3. جنبــش بــه آن عمــل )»شــوق« در تعبیــر ملاصــدرا 
یــا همــان »اراده« در تعبیــر مــا(.

نی به سمت آن عمل )میل(. 4. حرکت عضلا
ملاصــدرا معتقــد اســت کــه همــه ایــن چهــار مرحلــه، 
ســاحت های  در  حقیقــت  یــک  ســریانِ  درواقــع 
وجــودی انســان اســت کــه در هــر ســاحت، جلــوه ای 
ایــن  از  وی  دارد.  را  ســاحت  همــان  بــا  متناســب 
می کنــد:  »محبــت«  بــه  تعبیــر  ســاری  حقیقــتِ 
ــمِ عقــل انســانی موجــود 

َ
کــه در عال محبــت وقتــی 

»حکــم«  ســپس  و  »علــم«  به صــورت  می شــود، 
ــم قضــای الهــی(؛ 

َ
ــی می شــود )همچــون عال

ّ
متجل

می شــود،  موجــود  انســانی  نفــس  ــم 
َ
عال در  وقتــی 

در  و  می شــود  ــی 
ّ
متجل اراده«  »شــوق/  به صــورت 

می یابــد.8  ــی 
ّ
تجل »میــل«  به صــورت  نیــز  طبیعــت  عالــم 

کــه برآینــد همــه آنهــا  بــا ایــن بیــان، درهم تنیدگــیِ وجــودیِ »عــزم« و »اراده« بــا یکدیگــر و ایــن دو بــا »عقــل« )
« اســت( روشــن تر می شــود. همچنیــن روشــن می شــود دلیــل اینکــه عــزم و اراده را »جوهــره ی انســانیت«  »اختیــار

ــان می گــردد.  دانســته اند کــه بــدون آن صــورت ملکوتــی انســان از او ســلب می شــود، نمای

موسیقیبهمثابهآموزش
یــخ تمــدّن اســلامی، کتابــی بــه   در کلّ تار

ً
کتــاب موســیقی کبیــر فارابــی، حقیقتــاً اعجــاب آور اســت! احتمــالا

ایــن حجــم دربــاره ی »دانــش موســیقی نظــری« تألیــف نشــده اســت. ایــن کتــاب در بیــن آثــار فارابــی، تنهــا کتاب 
کــه از عبــارات مجمــل و فشــرده در آن بهــره نبــرده(، پــس از گذشــت هــزار و دویســت ســال،  مفصّــل اوســت )
هنــوز در نــزد اهالــی ایــن علــم، یکــی از اصلی تریــن مرجع هــای علمــی اســت. اینکــه چــرا یــک فیلســوف مؤســس 
این چنیــن بــه موســیقی اهمّیــت می دهــد، زمانــی نمایــان می شــود کــه دربــاره ی هــدف ایــن فــن ســخن می گویــد. 

فارابــی موســیقی را زمانــی مفیــد می دانــد کــه در راســتای »ســعادت جامعــه« مــورد بهره بــرداری قــرار گیــرد.
وســیله ی ســعادت از منظــر وی »عقــل نظــری« اســت9 و امــکان ســعادت در »حیــات اجتماعــی« فراهــم 
می شــود. یعنــی همــه ی اهــل مدینــه، بــه معرفــت لازم دســت یابنــد.10 امــا مســلماً همــه ی اهــل مدینــه از قــوّت 
عقــل نظــری چنــان برخــوردار نیســتند کــه بتواننــد معرفــت لازم را به قــدر کفایــت درک کننــد. حکیمــان، معرفــت 
یســتِ  یافــت می کننــد. امــا عمــوم مــردم کــه بــا ز را از راه برهــان می یابنــد و گروهــی دیگــر نیــز بــا اعتمــاد بــه اینــان در

حــس محــور مأنوس انــد، تنهــا به وســیله ی »مِثــالات و مُحــاکات« می تواننــد تحصیــل معرفــت کننــد.11 
منظــور از مثــالات و محــاکات، صــورتِ امــور و پدیده هــا در صقــع نفــس )ذهــن( اســت کــه چــون به امور محســوس 
نزدیک انــد، درکشــان بــرای انســان هموارتــر اســت. ســرّ تمثیل هــای فراوانــی کــه در قــرآن کریــم بیــان شــده اند هــم بــه 
اهمّیــت همیــن امــر بازمی گــردد. محاکــی، تصویــری »شــبیهِ محســوس« اســت کــه در جــان انســان نقــش می بنــدد. 
متصــدّیِ اصلــی محــاکات، »قــوه ی خیــال« اســت کــه بــا ترســیم تصاویر مثالی که شــبیه محسوســات اند، انســان 
را در فهــمِ امــور یــاری می کنــد.12 گفتارهــای شــعری متضمن محــاکات و به تعبیر امروزی، خیال انگیزی هســتند13 
ــدا  ــت پی ــد، اهمّی ــزی می کن ــان خیال انگی ــرای انس ــعر ب ــت ش ــداد صناع ــه در امت ــت ک ، ازآن جه ــز ــیقی نی و موس
، موســیقی نیــز ماننــد شــعر وظیفــه دارد از طریــق بــه خیــال انداختــن و  می کنــد.14 پــس بــا تبعیــت موســیقی از شــعر

، عامــه و جمهــورِ اهــل مدینــه را آمــوزش داده و هدایــت کنــد.15  محــاکات امــور

موسیقیوخیالانگیزی
مهم تریــن ویژگــی موســیقی از منظــر علم النفــس، برانگیختــنِ تأثــرات و عواطــف انســانی اســت. امــا عواطــف 
انســانی، تحت تأثیــر عوامــل مختلفــی برانگیختــه می شــوند کــه هــر یــک از آنهــا مربــوط بــه ســطحی از مملکــت 
یــه از خشــیت  وجــودِ آدمــی اســت. از عواطفــی کــه بــر اثــر نوعــی شــهود قلبــی بــه غلیــان می افتنــد )مثــل گر
نــی دارنــد )مثــل ســرور حاصــل از درک مطلــب علمــی(،  یشــه در معرفــت عقلا الهــی( گرفتــه، تــا عواطفــی کــه ر
تــا عواطفــی کــه از طبیعــت و غریــزه سرچشــمه می¬گیرنــد )مثــل عاطفــه مــادر و فرزنــد( و حتــی عواطفــی کــه بــر 
اثــر مواجهــه ی حســی بــا یــک امــر خارجــی )مــادی( حاصــل می شــوند؛ پــس همــه ی عواطــف انســانی بــه لحــاظ 
وجودشــناختی و ارزشــی، در یــک ســطح نیســتند. امــا موســیقی مربــوط بــه کــدام ســطح از عواطــف و تأثــرات 

انســان اســت؟ بــرای پاســخ ابتــدا بایــد ببینیــم موســیقی بــه کــدام ســاحت وجــود انســان نفــوذ می کنــد.
مجرای ادراک موسیقی نیروی سامعه )شنوایی( و ]همچنان که در تحلیل فارابی روشن شد[ محل فرود و ساحتِ 
تأثیرگــذاری اش قــوه ی خیــال اســت. موســیقی چگونــه بــه قــوه ی خیــال می نشــیند؟ بــرای پاســخ بــه ایــن پرســش، لازم 

اســت ســه کارکــرد ایــن قــوه را بازخوانــی کنیــم. ایــن بازخوانــی، در تحلیل تأثیر موســیقی بــر اراده نیز کمک می کند:

1.صورتگیریازمحسوسات
قــوه ی خیــال، قــوه ای اســت مافــوق قــوه ی حــس. قــوای حســی بــا جهــانِ خــارج ارتبــاط مســتقیم برقــرار می کننــد 
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آن  مهــار  اهمّیــت  بــر  بســیار  اخلاقی شــان  آثــار 
ــی اش  ن ــوه ی عقلا ــه ق ــانی ک ــرای انس ــد. ب ــد دارن کی تأ
را تقویــت نکــرده، ایــن تشــتّت و تحــرّک پیوســته ی 
گاهــی جایگزیــن تعقّــل و تفکــر می شــود.  خیــال، 
زمانــی کــه ذهــن، بــدون نظــم منطقــی و بــر اســاس 
طبعــاً  و  می کنــد  نتیجه گیــری  آشــفته،  داده هــای 
اســتنتاجش اشــتباه اســت. بــه همیــن دلیــل اســت 
عقلیــه  احــکام  در  »خطــا  گفته انــد:  فلاســفه  کــه 
به واســطه ی مداخلــه قــوه خیــال اســت«.21 بســیاری 
از جنایت هــا و فســادهای اخلاقــی و ... در فراینــد 

چنیــن اســتنتاجی توجیــه می شــوند.
اکنــون بهتــر می تــوان ســاحتِ تأثیرگــذاری موســیقی 
بر جان انســان را شــناخت: موســیقی از طریق قوه ی 
خیــال، انســان را متأثــر می کنــد. پــس موســیقی آن 
تأثــرات و عواطفــی را برمی انگیزانــد کــه مربــوط بــه آن 
ســطح نفــس آدمــی هســتند کــه مجــاور بــرونِ ذات و 
جهــان مــادی اســت و ذاتــاً جنبــه ی ناســوتی دارد.22 
اســت،  ناســوتی  پدیــده ای  ذاتــاً  موســیقی  اینکــه 
حــاویِ  و  فاخــر  موســیقیِ  یــک  اگــر  حتــی  یعنــی 
محتوایــی معقــول باشــد و -آن گونــه کــه فارابــی بــرای 
مدینــه فاضلــه ترســیم کــرده بــود- بتوانــد ســطحی از 
معرفــت را بــرای انســان بــه ارمغــان بیــاورد، بــاز ایــن 
معرفــت ازآنجاکــه فراتــر از قــوه ی خیــال نمــی رود، در 
بهتریــن حالــت، صرفــاً فراهــم آورنــده ی مجموعــه ای 
از شــناخت های جزئــی اســت. ایــن معرفت هــای 
ــال  ــان کــه در کارکــردِ ســوّم خی ــی، اگــر -همچن جزئ
بیــان شــد- رهــزن عقــل نشــوند، در نازل تریــن ســطح 
ــه  ــرود ب ــا ف ــد. پــس موســیقی ب نیــت کارکــرد دارن عقلا

و محسوســات را دریافــت می کننــد، قــوه ی خیــال هــم همیــن کار را بــا صــورتِ حســی انجــام می دهــد. مثــلاً در 
اثــر شــنیدن، وجــود عینــی صدایــی کــه در حــس پیــدا شــده، در یــک ســاحت عمیق تــر قــوه ی خیــال آن صــورتِ 
که متناســب با خودش اســت( از همین صورت  شــنیداری را دریافــت کــرده و در مقــام خــودش، صــورت دیگری )
حســی می ســازد. نــه عیــن همیــن صــورت حســی را، بلکــه شــبیهِ آن صــوت را در ظــرف خــودش می ســازد، بعــد آن 
مِثــل را در ظــرف خــودش نگــه مــی دارد.16 پــس کارِ قــوه ی خیــال، در اصل صورت گیری و عکس بــرداری از واقعیات 
و اشــیا اســت؛ چــه واقعیــات بیرونــی )خارجــی( و چــه واقعیــات درونــی )نفســانی(. تمــام تصــورات ذهنــی کــه در 
حافظــه، مجتمــع و متمرکــز اســت و اعمــال متعــدد و مختلــف ذهنــی بــر روی آنها واقع می شــود، به وســیله این قوه 
تهیــه شــده اســت. ایــن قــوه به خودی خــود نمی توانــد تصــوری تولید کنــد، بلکه یک مثل و شــبیه بــرای تصویری که 
از حــس تحویــل می گیــرد، می ســازد و تحویــلِ حافظــه می دهــد تــا در دیگــر فرایندهــای ذهنــی، از آن اســتفاده شــود.17 

2.برانگیختنتمایلاتِحیوانی
امــا کارکــرد خیــال بــه همیــن مقــدار محــدود نمی شــود. ایــن قــوه بیــن انســان و حیــوان مشــترک اســت. اگــر 
ــه غــذا  نگوییــم همــه، اکثــر کنش هــای حیوانــات از ایــن قــوّه سرچشــمه می گیــرد. تمایــل و اشــتیاق حیــوان ب
یشــه در ایــن قــوه دارد. پــس کارکــرد دیگــرِ قــوه ی خیــال در انســان، ایــن اســت کــه  و دیگــر نیازهــای حســی اش، ر
کــه مربــوط بــه بُعــد مــادی و  پــس از صورت بــرداری از محسوســات، نســبت بــه یــک ســنخ از نیازهــای طبیعــی )
حیوانــیِ انســان اســت( شــوق درونــی برمی انگیزانــد.18 ایــن شــوق بــه ســمت امــور جزئیــه و خــرد اســت، برخــلافِ 
اشــتیاقِ برآمــده از عقــل )اراده( کــه بــه ســمت امــور کلان و متعالــی اســت. البتــه ایــن بــه معنــای شــر بــودنِ ایــن 
ــم، نیــاز بــه چنیــن قــوه ای اســت. حتــی برتریــن 

َ
قــوه نیســت؛ بلکــه اقتضــای حیــات طبیعــی بشــر در ایــن عال

اولیــای الهــی هــم در حیــات طبیعی شــان از ایــن قــوه بهــره برده انــد.

فرایندهایعقلانی 3.دخالتدر
اهــل معرفــت، قــوه ی خیــال را بــه گنجشــک تشــبیه کرده انــد؛ ازآن جهــت کــه هــر لحظــه روی شــاخه ای اســت 
و ثبــات و توقّفــی بــر روی یــک امــر نــدارد؛ بلکــه پیوســته در حــال گشــت وگذار اســت. بــه همیــن دلیــل، اوّلیــن 
گام اساســی در ســلوک الــی الله را ضبــط خیــال دانســته اند: »بــدان کــه اوّل شــرط از بــرای مجاهــد در ایــن مقــام 
و مقامــات دیگــر کــه می توانــد   منشــأ غلبــه بــر شــیطان و جنــودش شــود، حفــظ طائــرِ خیــال اســت. چــون کــه 
ــزد و ایــن، موجــب بســی از  ی ــه شــاخی خــود را می آو ــی ب ــرواز کــن کــه در هــر آن ایــن خیــال، مرغــی اســت بــس پ
ــه  بدبختی هاســت و خیــال یکــی از دســتاویزهای شــیطان اســت کــه انســان را به واســطه آن بیچــاره کــرده و ب
شــقاوت دعــوت می کنــد.«19 امــام خمینــی)ره( از ایــن ویژگــی خیــال تعبیــر بــه »هرزه گــردی«20 می کننــد و در 

آیت الله محمدعلی بیدآبادی اصفهانی )شاه آبادی(  		کتاب موسیقی کبیر  		 کتاب شرح چهل حدیث   		
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ســاحتِ خیــال، ابتــدا شــوق انســان بــه یک ســری 
امــور خــرد و ناســوتی را برمی انگیزانــد و ســپس بــا 
در  برانگیخته شــده،  عواطــفِ  و  احساســات  ایــن 
نــی دخالــت می کنــد و گزاره هایــی  فرایندهــای عقلا
را تحویــل قــوه ی عاقلــه می دهــد کــه فاقــد توجیــه، 
ــه  ــرات ب ــی هســتند. از ایــن تأثی ــجام کاف ــا و انس مبن

خیال انگیــزی تعبیــر می کنیــم.

موسیقی،عقلانیتواراده
از  تحلیلــی  و  بازگردیــم  اراده  بــه  می توانیــم  اکنــون 
تأثیــر منفــیِ موســیقی بــر آن داشــته باشــیم. توضیــح 
کــه اراده، محصــول مشــترک و برآینــدِ عقــل  دادیــم 
نظــری و عقــل عملــی اســت. مســیر شــکل گیریِ 
اراده از »عقــل« می گــذرد. عقــل نظــری می ســنجد 
و نتیجــه اش را عقــل عملــی اقــدام می کنــد. معــادلِ 
شــوق کــه در اثــر خیــال ایجــاد می شــود، اراده اســت 
می گیــرد؛23  شــکل  عملــی  عقــل  ســاحت  در  کــه 
گاهــی نشــئت می گیــرد.  بنابرایــن اراده از شــعور و آ
ــان  ــعور انس ــی و ش گاه ــت و آ نی ــدازه عقلا ــس هران پ
ضعیــف شــود، اراده ی او هــم ضعیــف می گــردد و 
بــاز هرانــدازه کــه شــوقِ خیالــی قــوی شــود، بــه همــان 
نســبت اراده ضعیــف می شــود. اکنــون بــا بررســی 
نیــت و شــوق(  تأثیــرِ موســیقی در ایــن دو امــر )عقلا
می توانیــم تأثیــر موســیقی بــر اراده را نیــز بســنجیم.

1.تأثیرموسیقیبرشوقِخیالمحور
گفتیــم کــه موســیقی از طریــق قــوّه خیــال، تمایــلات 
کــه  تــی  تمایلا برمی انگیــزد؛  را  حیوانــی  و  شــوقی 
ــه  ــان را ب ــتند و انس ــری هس ــد کلان نگ ــد، فاق جزئی ان
می دهنــد.  ســوق  التــذاذی  فعّالیت هــای  ســمت 
این شــوقِ برانگیخته شــده توســط موســیقی، ممکن 
اســت احســاس حماســی، شــورِ عاشــقانه، شــادیِ 
، و هــر چیــزی شــبیه  ل آور ســر مســتانه، حُــزنِ مــلا
اینهــا باشــد. همــه ی اینهــا از منظــر فلســفی ذیــل 
ــه  ــوند؛ وج ــف می ش ــذاذی تعری ــتِ الت ــوان فعالی عن
شــعله ور  همچــون  کــه  اســت  ایــن  همــه  مشــترک 
، ســریع برانگیختــه می شــود و  شــدن دســته ای خــار

ــینَد. ــرو می نش ــم ف ــرعت ه ــان س ــا هم ب
ــرم اســت!  ــه جــان انســانی، ن مســیر نفــوذِ موســیقی ب
نــوازش  را  انســان  ســامعه ی  اســت،  گوش نــواز 
نــی  ــه همیــن دلیــل، هیــچ نظــارت عقلا می کنــد و ب

گاهانــه ای از ســوی نفــس برانگیختــه نمی شــود؛ لــذا از قــدرت بالایــی در نفــوذ و تأثیرگــذاری بــر قــوه ی  و تقابــلِ آ
خیــال برخــوردار اســت. تصویرگــری اش ســریع اســت و به ســرعت احســاس و عواطــف انســان را متأثــر می کنــد. 
ایــن ســرعت تنهــا در آغــاز نیســت، بلکــه پــس از اتمــام هــم، انســان -حتــی اگــر به واســطه موســیقی قــدری از 
یری ای حقیقــی در خــود احســاس می کنــد و متوجــه می شــود کــه موســیقی  طبیعــت بالاتــر رفتــه باشــد- ســراز
شــبَحی مصنوعــی و ســایه ای بــرای او ســاخته بــود کــه اکنــون از بیــن رفته اســت. این انگیــزش عواطــف و تأثّرات 
احساســیِ ســریع، نشــانه ی تقویــت شــوق حیوانــی هســتند. هرچــه ایــن شــوق در انســان قــوی گــردد، رفتارهایــش 
احساســی تر و عاطفه محورتــر و بیشــتر تحت تأثیــر شــهوت و غضــب تنظیــم می شــوند. هرانــدازه کــه عواطــف 
خیالــی و شــهوت و غضــب در انســان تقویــت شــوند، در واقــع مســیر شــکل گیریِ اراده در او تضعیــف شــده 

اســت. پــس ازاین جهــت می تــوان نقــش موســیقی در تضعیــف اراده را تعیین کننــده دانســت. 

2.تأثیرموسیقیدرعقلانیت
نــی دخالــت می کنــد و معرفت هــای آدمــی را دچــار  توضیــح دادیــم کــه خیــال، چگونــه در فرایندهــای عقلا

ــم.  ــال می کن ــیقی دنب ــاره ی موس ــاص درب ــور خ ــه ط ــر را ب ــن ام ــون ای ــد. اکن ــباتی می کن ل محاس ــلا اخت
نیت انسان می شود: ل در عقلا موسیقی از سه جهت باعث اختلا

گاهی 2.1.تضعیفخودآ
گاهــی  یــم بــا خــدا آ گاهــی، اساســی ترین نیــازِ انســانیّت اســت. آن قــدر حیاتــی و مهــم کــه در قــرآن کر خودآ
ــد عنــوان شــده اســت!24 مقصــود از ایــن  ــتِ فراموش کــردنِ خداون گره خــورده و خــود فراموشــی، به عنــوان عقوب
خــود، مــنِ ملکوتــی اســت کــه نفحــه ای از روح الهــی اســت کــه در انســان دمیــده شــد. همــان مــن کــه مــرگ را 
در خــود هضــم می کنــد و می می رانــد و در قیامــت محشــور می شــود. امــا اولیــن -و شــاید مهم تریــن- تأثیــر 
یــرا بــا احساســات و عواطفــی کــه برمی انگیزانــد،  گاهــی اســت! ز نیــت انســان، تضعیــف خودآ موســیقی در عقلا
انســان را از خــود غافــل کــرده و هشــیاری از نفــس )مــن( را برکنــار می کنــد و آن را در اختیــار ضرب هــا و فواصــل 

و کمیّت هــای موســیقی می نهــد.25 
گاهــی نــه صرفــاً امــری ذهنــی، بلکــه بیشــتر واقعیّتــی قلبــی اســت. وقتــی کــه قلــب بــه امــور خیال انگیــز  خودآ
کــه موســیقی از نافذتریــنِ آنهاســت( اشــتغال پیــدا کنــد، از حقیقــتِ خویــش غافــل می شــود و بیشــتر دچــار  (
خــود فراموشــی می گــردد؛ لذاســت کــه بعضــی از عارفــان مســلمان، التــذاذ بــه موســیقی را نشــانه ی ضعــفِ قلب 
دانســته و گفته انــد: »هــر دل کــه بــه آواز خــوش از جــای درآیــد، آن دل ضعیــف بــوَد، بــه مــداواش حاجــت بــود تــا 
قــوی گــردد.«26 هرانــدازه قلــب دچــار خــود فراموشــی شــود، توانایــیِ ادراک حضــوری- شــهودی، در او ضعیــف 
می گــردد؛ بلکــه ممکــن اســت بــر اثــر کثــرت و تکــرار و شــدّت تأثیــرِ وجــد و هیجــان حاصــل از موســیقی، 

یافــت شــهودی از او ســلب شــود.27  آن چنــان در جهــت ضعــف تنــزّل کنــد کــه به کلــی امــکان در
ت موســیقی و انبســاط آوردن آن، معلــول همیــن ســلب هشــیاری بــه 

ّ
ابیــت و لــذ

ّ
حاصــل آنکــه اساســاً عمــده جذ

واقعیت هــای درون ذات و بــرون ذات اســت و موســیقی، حتــی روحانی¬تریــنِ آن، بــا »هشــیاری« ســازگار نیســت.28 

		  

امــام خمینــى بــه نقــل از استادشــان -آیــت الله شــاه آبادی رضوان الله علیــه- گــوش دادن 
بــه موســیقى را موجــب »ســلب اراده و عــزم« از انســان بیــان کــرده و عجیب تــر آنکــه ایــن 
عامل، مخرّب ترین عامل نســبت به اراده عنوان شــده اســت! طبق بیان ایشــان، موســیقى 
به تنهایــى ایــن ظرفیــت را دارد کــه باعث ســلبِ انســانیّتِ انســان شــود! زیرا عــزم، جوهره ی 

انســانیّت اســت  و گــوش دادن موســیقى، عــزم را در انســان ضعیــف مى کنــد!
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دانشــمندان  اســت  ممکــن  آیــا  کنیــم!؟  درســت 
ــل  ــی دلی ــائل علم ــرای مس ــان ب ــل خودش ــق می مطاب
بیابنــد!؟ آنهــا و عقــول آنهــا ناچارنــد تابــع نوامیــس 
کَــوْن باشــند. همیــن امــر باعــث می شــود انســانِ اهــل 
موســیقی کــه قــوّه ی خیــال ســهم بیشــتری در تربیت 
ــق  ــق در حقای ــق و تدقی ــی و تعمی او دارد، از واقع بین

پرهیــز داشــته باشــد.29

2.3.اخلالدردستگاهمحاسباتی
خیــال  دخالــت  کیفیــت  توضیــح  ضمــن  در 
خیــال،  کــه  شــد  بیــان  نــی  عقلا فرایندهــای  در 
مجموعــه ای  آورنــده ی  فراهــم  می توانــد  حداکثــر 
کــه یــا رهــزن عقــل  از شــناخت های جزئــی باشــد 
هســتند و یــا در بهتریــن حالــت، در نازل ترین ســطح 
بــرد دارنــد. موســیقی نیــز بــا فــرود بــه  نیــت کار عقلا
ســاحتِ خیــال، ابتــدا شــوق انســان بــه یک ســری 
امــور خــرد و ناســوتی را برمی انگیزانــد و ســپس بــا ایــن 
احساســات و عواطــفِ برانگیخته شــده، گزاره هایــی 
را تحویــل قــوه ی عاقلــه می دهــد کــه فاقــد توجیــه، 

مبنــا و انســجام کافــی هســتند.
یــادآوریِ  اثــر  بــر  گاه  ناموجّــه،  گزاره هــای  ایــن 
کــه باعــث  گذشــته ظاهــر می شــوند  خاطــره ای از 
واماندگــی  و  گذشــته  آن  در  انســان  فرورفتگــیِ 
معلــولِ  گاه  اســت؛  آینــده  و  حــال  بــه  نســبت 
کــه  اســت  واقعیّــت  بــه  نســبت  خیال پــردازی 
گاه معلــول  منجــر به نوعــی واقع گریــزی می گــردد و 
ــمّ  ــانی )اع ــازل انس ــف ن ــات و عواط ــان احساس غلی
کــه  اســت   )... و شــادمانی  و  حســرت  و  خشــم  از 
کــه  می شــود  گزاره هایــی  شــکل گیریِ  بــه  منجــر 
توجیه کننــده ی آن عواطــف و یــا معطــوف بــه آنهــا 
در  ناموجّــه  گزاره هــای  ایــن  به هرحــال،  هســتند. 
فراینــد تعقّــل دخالــت می کننــد و نتیجــه ی طبیعــی 
ل در دســتگاه محاســباتی انســان  ، اخــلا ایــن امــر
ل، آن اســت کــه عقــل  اســت. نتیجــه ی ایــن اخــلا
ــان  ــنجی می ــا و اولویّت س ــنجش کاره ــی در س عمل
ــق 

ّ
آنهــا خطــا می کنــد. در نتیجــه، آنچــه بــه اراده تعل

می گیــرد نیــز گزینشــی اشــتباه اســت. نتیجــه اینکــه 
ل در حــس واقع یابــیِ مغــز  موســیقی نوعــی اختــلا
ایجــاد می کنــد کــه جــدی بــودن و عظمــت و ارزشِ 

می ســازد.30 کم رنــگ  را  واقعیــات 
جعفــری  محمدتقــی  علامــه  تمثیــل  بتــوان  شــاید 

2.2.بیرغبتیبهتعقّلوتعمّق
تفکّــر و تعقّــل چنــدان آســان و ســاده و بی معونــه نیســت؛ بلکــه نیازمنــد مقدمات فکری و عملی اســت. انســان 
، نیازمنــد آمــوزش و در فراینــد تفکّــر نیــز ملــزَم بــه رعایــت نظمــی منطقــی اســت. ایــن دقیقــاً همــان  بــرای تفکّــر
یــژه ای بــا نظــم و  مؤلفــه ای اســت کــه خــلاف مقتضــای موســیقی اســت! موســیقی مبتنــی بــر ضرب آهنــگ و
ســاختاری مختــصّ بــه خــود اســت کــه افســار خیــال را در اختیــار می گیــرد و قلــب را بــه خــود مشــغول می کنــد. 
، ازآنجاکــه در ســاحت خیــال فــرود می آیــد و فراتــر نمــی رود و از طرفــی بــا حــس خوشــایندِ  ایــن نظــم و ســاختار

نــوازشِ ســامعه همــراه اســت و معونــه ی علمــی و عملــی هــم نــدارد، بی اختیــار جایگزیــن تعقّــل می گــردد!
، ســه گاه، چهــارگاه، همایــون و ...(، آوازهــا )همچــون: ابوعطــا، بیــات تــرک،  ، ماهــور دســتگاه ها )همچــون: شــور
افشــاری، دســتی، بیــات اصفهانــی(، گوشــه ها و دیگــر اصطلاحاتــی ازاین دســت کــه اشــاره بــه نظــم ســاختاری 
خاصی در موســیقی ســنّتی ایران دارند و همچنین ســمفونی )symphony(، موومان )mouvement(، ســونات 
یــژه ای در  )sonate(، ســوئیت )suite(، اُپــرا )Opera(، و امثــال آنهــا کــه هــر یــک اشــاره بــه نظــم و ســاختار و
موســیقی اروپایــی دارنــد و ده هــا ســاختار دیگــر کــه صدهــا و شــاید هــزاران صنــف موســیقی متفــاوت از آنهــا 
منشــعب می شــوند. هــر یــک از اینهــا نظــم و ســاختاری مختــصّ بــه خــود را دارنــد کــه اگرنــه همــه، در اکثــر 
گاهــی ای توســط شــنونده نســبت بــه ایــن جزئیــات و نظــم و ســاختارها وجــود  قریــب به اتفــاق مــوارد، هیــچ خودآ
ــاختارها  ــن س ــد. ای ــب می کنن ــنونده را تصاح ــال ش ــادگی خی ــیقی ها به س ــن موس ــک از ای ــر ی ــع ه ــدارد. بالتب ن
ــق بــه ســاحتی فرودســت نســبت بــه 

ّ
گرچــه قواعــد و فواصــل و نُت هــای منســجم و منظّمــی دارنــد، ولــی متعل

عقــل هســتند. بــه همیــن دلیــل، هــر چــه انــس بــا موســیقی بیشــتر شــود، انســان را بــا نظــم و ســاختارهای خیالــی 
نــی فاصله ایجــاد می کند؛ لذاســت که  مأنوس تــر می کنــد و بــه همــان نســبت بــا نظــم و ســاختار منطقــی و عقلا
کــه در ســطحی  نیــتِ ایمانــی ) نظــم و ســاختارِ خیال انگیــزِ موســیقایی، عمــلاً جایگزیــن تعقّــل منطقــی و عقلا

فراتــر از عقــل منطقــی هســت( می گــردد. 
بــه همیــن دلیــل یکــی از نشــانه ها و آثــار تســلط قــوّه خیــال و ضعــف قــوّه ی عاقلــه در انســان، ایــن اســت کــه 
یــژه امــور تجــرّدی و نامحســوس( و مطالعــه  نــی در مســائل مختلــف )به و یــک بی میلــی نســبت بــه تعمّــق عقلا
، پدیــد می آیــد. چنیــن کســی دوســت دارد اشــیا و امــور را از خــود دور نگــه دارد و آنهــا را از دور و  دربــاره ی امــور

یکــی گام بــردارد نــه در روشــنایی. یــک ببینــد و میــل دارد در تار مبهــم و تار
 ســرّ دیگــرِ ایــن امــر -عــلاوه بــر آنچــه در بــالا بیــان شــد- ایــن اســت کــه قــوّه ی خیــال تابــع تمایــلات و آرزوهــای 
ینــت می دهــد و آن طــور  مکتــوم و مکنونــی اســت کــه در ضمیــر انســان نهفتــه اســت؛ هــر چیــزی را آن طــور ز
، در جایی موجب ســرگرمی  یبا و موافــق آرزو نقاشــی می کنــد کــه مطابــق آرزوی انســان باشــد. ایــن نقاشــی های ز
انســان اســت کــه بــا حقیقــت -کــه احیانــاً تلــخ اســت و مخالــف آرزوهــا- مواجــه نشــود. حقیقــت، گاهــی تلــخ 
اســت ولــی خیــال همیشــه شــیرین اســت؛ لــذا آدمــی کــه محکــوم و مقهــورِ قــوّه ی خیــال اســت، خواه ناخــواه از 
یــه باشــد، متنفّــر اســت. امــا قــوّه ی عاقلــه تابــع  مواجــه شــدن بــا قیافــه ی حقیقــت کــه ممکــن اســت بــرای او کر
میــل و آرزو نیســت، قاعــده و قانــون و حســاب دارد و قــادر نیســت از آن تخلــف کنــد. آیــا ممکــن اســت بــرای 
یــن منطقــی ســازگار باشــد،  ل عقلــی کــه بــا مواز یاضــی، مطابــق میــل و آرزوی خودمــان اســتدلا یــک مســئله ر

		  

اینکــه موســیقى ذاتــاً پدیــده ای ناســوتى اســت، یعنــى حتــى اگــر یــک موســیقىِ فاخــر و 
حــاویِ محتوایــى معقــول باشــد و -آن گونــه کــه فارابــى بــرای مدینــه فاضلــه ترســیم کــرده 
ــاز ایــن معرفــت  ــاورد، ب ــه ارمغــان بی ــرای انســان ب بــود- بتوانــد ســطحى از معرفــت را ب
ازآنجاکــه فراتــر از قــوه ی خیــال نمــى رود، در بهتریــن حالــت، صرفــاً فراهــم آورنــده ی 

مجموعــه ای از شــناخت های جزئــى اســت.
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بــاره  ایــن  در  بیــان  شــیواترین  را  )رضوان الله علیــه( 
ماننــد  »موســیقی  می فرماینــد:  ایشــان  دانســت. 
کســی اســت کــه دســتِ یــک تشــنه ی جان به لــب 
رســیده ای را گرفتــه و او را بــا شــدیدترین تحریــکات 
ــرد  ل می بَ و احساســات، به ســوی چشــمه ای آب زلا
و بــا کمــال قــدرت او را از خم شــدن بــه روی آب و 

منــع می کنــد.«31  آن  آشــامیدن 

کداماراده؟
و  اراده انــد  فاقــد  موســیقی اند،  اهــل  کــه  افــرادی  آیــا 
قــدرت تصمیم گیــری از آنهــا ســلب شــده اســت؟ 
! پــس این همــه توضیــح و تفصیــل کــه در  ماً خیــر

ّ
مســل

صــدد اثبــات تضعیــف اراده توســط موســیقی اســت، 
مقصــود کــدام اراده اســت؟ گفتــه شــد کــه اراده و عــزم 
در معنــای دقیــق و مصطلــح اهــل معرفــت و علمــای 
اخــلاق، آن تصمیمــی اســت کــه برآمــده از همــکاریِ 
عقــل نظــری و عقــل عملــی باشــد. یعنــی وقتــی کــه 
 ، انســان در معــرض دوراهــی قرارگیــرد کــه یکــی از آن دو
ــی و اخــروی  ــه امــرِ متعالــی و حیــات ملکوت ــوط ب مرب
اســت و بــا ابدیّــت انســان گره خــورده اســت، تصمیــم 
صحیــح را بگیــرد. بــه دلیل اینکه اساســاً عقل نظــری و 
عقــل عملــی بــرای این به انســان عطا شــده تا معطوف 
بــه ابدیّــت خویــش، بتوانــد اختیــارش را درســت بــه کار 
بگیــرد و در فراینــدِ انتخاب هــای درســت و متعالــی، 
رشــد کند. پس وقتی گفته می شــود که موســیقی اراده 
را تضعیــف می کنــد، مقصود قدرتِ تصمیم گیــری در 
امــور ملکوتــی و اخــروی اســت؛ وگرنه تصمیم گیــری در 
امــور مربــوط بــه معیشــت مادی کــه امر چنــدان خطیر 
ــه  و پیچیــده ای نیســت و از منظــر انسان شــناختی ب
اراده ی چنــدان قدرتمنــد و عــزم چنــدان راســخی نیــاز 

نــدارد!
باعــث  موســیقی  کــه  شــد  گفتــه  اگــر  بنابرایــن، 
منظــور  می گــردد،  تعمّــق  و  تعقّــل  بــه  بی رغبتــی 
نیــتِ ایمانــی و توحیــدی اســت و اگــر گفتــه  عقلا
محاســباتی  دســتگاه  در  ل  اخــلا باعــث  کــه  شــد 
ایمانــی  و  اخــروی  محاســباتِ  مقصــود  می گــردد، 
اســت. همچنان که گفته شــد، مقصود از تضعیف 

اســت.   ملکوتــی  مــنِ  گاهــی،  خودآ

جمعبندی
بــه  کــه بیــان شــد،  بــر اســاس توضیحاتــی  اکنــون 

ک امتیــاز انســان بــر  یــژه ی انســانی کــه تنهــا مــلا عبــارات کتــاب شــرح چهــل حدیــث بازگردیــم: »تمــام نیروهــای و
حیــوان هســتند )عقــل نظــری و عقــل عملــی(، در چهــره ی عــزم و اراده بــه منصــه ی ظهــور می رســند. پــس عــزم 

را می تــوان جوهــره ی انســانیت دانســت.«
از طرفــی مجــرای نفــوذ موســیقی بــه جــان انســان، ســاحتِ خیــال اســت؛ ســاحتی کــه در ســطحی فرودســت 
نیــت انســان قــرار دارد و مشــترک بیــن انســان و حیــوان اســت. انســانی کــه بــا موســیقی انــس  نســبت بــه عقلا
بیــت شــده باشــد، ابتــدا عواطــف و احساســاتش معطــوف بــه خیــال شــکل می گیرنــد؛ به تبــع  گرفتــه و تر
تــش نیــز در همــان ســطحِ نــازل ســامان می یابنــد و ســپس، اساســی ترین بُعــد وجــودی اش  عواطــف، تمایلا
ل  گاهــی و هشــیاری، بی رغبتــی بــه تعقّــل، و اخــلا یــق )تضعیــف خودآ - را از ســه طر نیــت او -یعنــی عقلا
در دســتگاه محاســباتی( تحت تأثیــر قــرار می دهــد. نهایتــاً اینهــا همــه باعــث تضعیــف و ســلبِ اراده و عــزم 

از انســان می شــوند.•
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