
 

 
 

 يمعمار یابیهنجار شکل 
 1رانیا یاسلام

  لطیف ابولقاسمی
  گر فرهنگ و تمدن دوران ترین بیان معمار که همواره غنی

  یابی خود بوده است ، گامی است فراگیر از ازل معنی تا  شکل
  ور  و بینابین این دو ، بهره) فراز علوم مثبته(نهایت ریاضی 

  .گوناگوناز مباحث انسانی ، هنر و علوم و فنون 
هـاي متمـادي تمـدن اسـت و      دستاورد مادي بشـر از تـلاش  

  .دستاورد معنوي او فرهنگ
  .در این رهگذر علم و هنر مقام والائی دارند

علم نتایج کشفیات و تجربیات اسـت کـه در آزمایشـها پاسـخ     
  .دهد مثبت می

هاي زمان ، که منشـاأ ابـداع    ایست جاري در ضربه هنر ـ بارقه 
  .آثار هنري است و عامل خلق

معماري آمیخته و فرآیندي است از ، علم و هنر ذوق و سـلیقه  
هـاي خـاص کـه در راسـتاي تمـدن و       اعتقاد و ایمان و مهـارت 

  .فرهنگ و در رهگذر تاریخ ، زبان گویاي زمانه خویش است
، هـا و بـه اتکـاء      لکن ابتدا به ساکن نبوده ، بر محور پیشـایه 

  .دآی تجارب پیشینیان به وجود می
مسجد حاج رجبعلی ، مدرسۀ غیاثیـه خرگـرد ، تیمچـۀ امینـی     

الـدین فقـط    کاشان ، مجموعۀ علی قلی آقا ، کاروانسـراي زیـن  
کـه  . شاهکار یک شخص ، یـک گـروه و یـا یـک دوره ینسـت     

ها تجربه و ابداع در دسـت   سازندگانشان از مزان آل کاکویه قرن
  .و صدها نمونه فرارویشان داشتند

در معماري به مقامی والا دست نیافتند مگر بـا  آل کاکویه هم 
الهام از روح ایمـان و اسـتفاده از پشـتوانۀ عظـیم آثـار معمـاري       

کلـده و  ... هاي ساسانی ، اشکنی ، هخامنشـی و   درخشان تمدن
  .آشور و سومر و آکاد

هنج که بیانگر فرهنگ و تمـدن خـاص زمانـه خـویش      استون
ور از  هاست و بهـره  و دلمنیابی خود را مدین منیرها  است ، شکل

  .فلسـفه ، نجوم و اعتقادات حاکم بر ساخت آن

                                                
  مجموعه مفالات معماري اسلامی ایران  1

تکوین معماري را روندیست پـر دامنـه و عـواملی گونـاگون ،     
مطالعۀ معماري را نیز میدانیست گسترده و مواردي مختلـف ، در  

  .هاي مثبتۀ آن مطرح است این مختصر بیتشر جنبه
سـپس  ) حقیقت(بندد  معماري ، اول در اندیشه معمار نقش می

و در نهایت بر ساحت زمین یـا اثیـر فضـا    ) واسطه(شود  بیان می
  ) ... .مجاز. (گیرد شکل می

ایست الهی کـه در کالبـد آثـار هنـري مـا ، روح       عرفان عطیه
وحدت ، عمق معنی ، زیبائی بیان ، و فرهنگی جامع و دیرپـا بـه   

 در ایـن فلسـفۀ اخلاقـی کـه اساسـش وحـدت ،      . ودیعت نهـاده 
طریقش عشق و اوجش وصل است و هدف لایتنـاهی ، آن چـه   

کنیم مجاز اسـت کـه متعـدد     به وسیلۀ حواس چند گانه درك می
حقیقت وحدت است که از طریق عشـق ، بـا چشـم دل و    . است

  . تهی شدن از خود وینل به وصل قابل درك است
   ي تو به یک جلوه که در آینده کردحسن رو

  م افتاداین هم نقش در آئینه اوها
  »حافظ«

  رسد از چپ و راست  هر نفس آواز عشق می
  رویم عظم تماشا کراست  ما به فلک می

  »مولوي«
عرفان هماره الهام بخش هنرمندان ما بوده ، تنوع در وحدت و 
وحدت در تنووع همسازي در قلـب آثـار هنـري گرانقـدر مـا بـه       

 هاي معنـوي معمـاري را چـون جملـه آثـار      انسجام آورده و جنبه
  .هنري ما از چشمه زلال عشق آفرین خوب سیراب کرده

. ایست نهان و به قولی کی نوع کشف و شهود اسـت  هنر اشاره
کنـد یـا در انـدرون     آن چه هنرمند با چشم دل خود احساس مـی 

با بیـان هنـر اثـر    . شودهنر است خویشتن خویش بدان واصل می
ان شود ، در نشئت یک اثـر هنـري ، اشـارة نه ـ    هنري حادث می

و آن » مجـاز «ماحصلی که در دسترس دیگران است » حقیقت«
  .نامیده شده» واسطه«گذرد  چه بینابین این دو می

یـابی آن را سـیر کنـد ،     تحقق در معمـاري بایـد رونـد شـکل    
خلاصه در معماري ایران که به جا نگار توجه بیشتر مبذول بـوده  

ه ابعاد و و برترین عامل شکل دهنده است ، و سایر عوامل به ویژ
  .ها کما و بیش تابع اندازه

از (هاي مثبتۀ معماري  یارانی همواره بیشترین توجه را به جنبه
منق ، اصول ایستائی ، مسائل فنی و علمی بنـا ، مقیـاس   : قبیل 

معطوف ) انسانی ، استفاده از مصالح محلی ، صرفه جوئی و غیره
ا و ه ـ مبناي دستیابی به نوع و شـکل صـحیح پوشـش   . کرده می

اندامهاي باربر و محل و ابعاد آنها ، جا نگذار بوده کـه معمـار بـر    
  .میازن و کم و کیف آن احاطۀ کامل داشته



محاسبات و هندسه چندان پر اهمیت بوده کـه فقـط معمـاران    
خواندنـد ،   هاي دانشمند و نامی را مهندس مـی  طراز اول و مقنی

ی نیروهـاي  بالاترین وظیفه معمار شناخت ، درك و تجسم فضائ
ساکن و جاري در کالبد باربر ساختمان بوده که با اشـراف کامـل   

هاي پر و خالی را دقیقـاً مشـخص    به آن تناسبات و ابعاد قسمت
کرده ، در این امر علاوه بر دانش و تجربایت معمار ، کیاسـت   می

  .و فراست او دخالت تام داشته
. بـوده  الاطـراف  دوران آموزش معماري بسیار طولانی و جـامع 

شـدند ،   معماران نخبگان فاخر اجتمع بوده و مولانـا خطـاب مـی   
اینان بر اغلب علوم و فنون زمانۀ خود مسلط بوده و در هنرهـاي  

  .اند وابسته به معماري مقام استادي داشته
  .گیري ابعاد ، گز بوده وسیلۀ اندازه

متـر اسـت کـه بـه شـانزده گـره        0666/1گز معماري  معادل 
  .شود تقسیم می
  :عبارتند از  گز اجزاء
  .متر سانتی 23/53مساوي هشت گره و معادل  :نیم گز
  .متر سانتی 66/26مساوي چهار گره و معادل  :چارك
  .متر سانتی 66/6معادل : گره
  .شـود به دو بهر تقسیم می: گره

  .متر اسـت سانتی 33/3بهر مـساوي نـیم گره و معادل 
وي ها مو است که مسا ترین اندازه کوچک

4
یا  1

8
بهر اسـت   1

  . و در معماري مصرف ندارد
ابعاد مشروحۀذیل در سـاختمان و کارهـاي عمرانـی مـواردي     

  .اند استفادة خاص و عام داشته
  :هاي سر راست تصافدي با سیستم متریک  الف ـ برابري

  متر سانتی  20    :معادل گره 3
    متر سانتی  40    :گره معادل  6

  )از آرنج تا نوك انگشت(یک ارش زراع 
  متر سانتی  60:  معادل  )گره9( ارش زراع

  )سه چارك(متر  سانتی  80   :گره معادل 12
  متر سانتی  100    :گره معادل 15
  متر سانتی  120  :  گره معادل 18
  )یک گز و نیم(متر   سانتی  160    :معادل گره 24
  رمت سانتی   200  معادل:  گره 30

        ب ـ ابعاد در نظام پیمون کوچک
  متر سانتی  93    گره معادل 14

  )پیمون کوچک(  عرض در 
  تابش بند  سانتی متر13/3    :معادل گره 2

  :قطر دیوار
  سانتی متر60    :معادل گره 9

  )یک گز و سه چارك(ارتفاع در  
    متر سانتی187    :معادل گره28

  :وزنرارتفاع 
  متر سانتی60    :معادل گره 9

  :دودري جبهه
    متر13/2    گز معادل 2 

  :دري جبهه سه
    متر20/3    :گزمعادل 3

  :جبهه پنج دري
    متر33/5    گزمعادل 5

        ج ـ ابعاد در نظام پیمون بزرگ
 متـر  سانتی120 :گره معادل18 )پیمون بزرگ(  عرض در
    متر سانتی6/26    :معادل  گره4 :  تابش بند

    متر سانتی73    :گره معادل11قطر دیوار 
  متر سانتی200    :معادل گره30 :اع درارتف

  :)دو گز دو گره کم(  ارتفاع روزن
    متر سانتی60    :معادل گره 9

  )دوگز و سه چارك(  جبهه دودري
    متر93/2    :معادل  گره12گز و 2

  دري جبهه سه
    متر 40/4     :معادل  گره 2گز و  2

  دري جبهه پنج
    متر33/7    :گره  معادل14گز و  6

  :اند   همواره مربع بودهد ـ ابعاد آجرها که 
  متر سانتی  16معادل  گره 5/2

  متر سانتی  20معادل  گره 3آجرهاي زمان آل بویه
  :هاي مختلف آجرهاي دوره

هـا   متربه مقدار کم در بیشـتر دوره  سانتی3/23  :معادل گره 5/3
  به کار رفته

  :آجرهاي قرون پنجم و ششم هجري
  متر سانتی6/26    :معادل گره 4

  :دآجرهاي زمان ما
  متر سانتی33    گره معادل 5

  :آجرهاي زمان اشکانیان و ساسانیان
  متر سانتی40    گره معادل 6
  
  



  
  :ها  هـ ـ سایر ابعاد و اندازه

  متریک فرسنگ60/6399    :معادل ششهزار گز
   متر مربع81/163      :معادل گز12× گز 12یک قفیز

  )یکصد و چهل و چهار گز مربع(
    متر سانتی  20×  20  :معادل  گره3× گره 3یک سنگ 

  متر 40/2  :معادل  چارك1گز و2ارتفاع درهاي بزرگ 
  متر 87/1  :معادل گزچارك کم2عرض درهاي بزرگ 

     
در این معماري پیمون با عنایت بـه جـاي نگـذار و فضـاهاي     

هاست ، و هندسـه راهنمـاي    مقصود ، وسیلۀ تنظیم ابعاد و اندازه
  .لیمعماري در تأمین تناسبات و هماهنگی اصو

مدول که براي رعایت تناسبات در معماري کلاسیک یونـان و  
ترین ظابطۀ مشابه با پیمون  رفته ، به ظاهر نزدیک روم به کار می

  . است
لکن در عمل اختلافات چنندي ایـن دو را بـا یکـدیگر مغـایر     

ایسـت برابـر شـعاع     کند ، مدول به منزلۀ الگوي حاکم ، اندازه می
کـه بـه هشـت یـا دوازده یـا      ) رتفـاع در یک سوم ا(پلان ستون 

شود ، در هرراردري  تقسیم می) به نام پارتی(شانزده جزء کوچک 
هاي بنا در تمام جهـات ، بـر حسـب مـدول و      ابعاد جمله قسمت

پارتی معین است ، که خود بـر قـرار کننـدة تناسـبات بناسـت و      
معمار با امکان بسـیار محـدودي ، در جزئیـات و نقـوش ، آزادي     

  . عمل دارد ابتکار
معمار براي خلق اثري که جم کلی آن در نظـر اسـت ، طـول    

کنـد   مدول را در قیاس با بناهاي موجود ، محاسبه و مشخص می
بـه ناچـار ابعـاد    . رود و پس از آن پا به پاي تنابات مقرر پیش می

هاي ساختمان در مقام مقایسه با سایر بناها به یـک   تمام قسمت
وند و ناگزیر بنا خارج از میزان شـده  ش نسبت کوچک یا بزرگ می
  .گردد و فاقد مقیاس انسانی می

  :پیمون عرضی در است و شناخته شده به دو نوع اصلی 
پیمون کوچک ، به طول چهـارده گـره و معـادل نـودو و سـه      

  :متر  سانتی
پیمون بزرگ ، به طول هجده گره و معادل یک صد و بیسـت  

  :متر  سانتی
) اطـاق کوچـک  (دودري ) گره و راهـرو مرد (یکدري : ها  یورت

تـالار ، طنبـی و غیـره    ) اطـاق بـزرگ  (دري  پنج) اطاق(دري  سه
آیند  هاي تابش بند در می فواصل درها که به صورت تیغه. هستند

در نظام پیمون کوچـک دو  ) و هم چنین مجموع دو لغاز جانبی: (
  .گره و در نظام پیمون بزرگ چهار گره است

ئی پاسخگوي مساحت متعارف است ، و مجموعۀ مذکور از سو
هـا برحسـب گـز و بـا سـایر       از دیگر سو با ابعاد برگزیـدة یـورت  
این مجموعه تا نیل بـه  . کند پارامترهاي تعیین کننده تطبیق می

هـاي چنـد    مقصود ، دستیابی به تناسبات لازم و تامین هماهنگی
  .دجوی از هندسه که همواره نقشی اساسی دارد ، مدد می: جانبه 

درهاي مشرف به میانسرا ، همگی یا پیمون کوچکند یا پیمون 
  .بزرگ و به گاه نیاز هر دو

بدین ترتیب ، پیمون عـلاوه بـر سـر آوري در تنظـیم ابعـاد و      
ها را نیـز امکـان    تناسبات پنسدیده ، پیش ساختگی درها و روزن

پذیر نموده ، در امر اجرا و سـاخت تسـهیلات شـایان تـوجهی را     
  .کند فراهم می

اندیشید ، همزمان و حتی بیتشـر   وقتی معمار به خلق اثري می
پوشش نیاز بـه عـواملی دارد در خـور    . به پوشش آن دست یافته

دهانه ، حجم ، وزن و ساختار خویش براي انتقال نیروي خود بـه  
که سبرا و اشکالشان را نیروي پوشـش و جانگـذار تعیـین    . زمین

  .کشد میکند و پیمون به رشتۀ نظم می
فرود و نشست نظم حاصله ، بر مـزین ، کارشـیو را بـه وجـود     

  .ها را اودر و ابعاد یورت می
پوشش متغیر است ؛ متغیري محدود و مشخص و ابعاد یـورت  
. ها غ دیوارها ، جرزها و ارتفاعبنا تابع ؛ تابعی متکـی بـه پیمـون   

کنـد ،   هـا را انخـاب مـی    معمار در خور فضاهاي منظور ، پوشـش 
ها در هر نوع و گروهـی ثابـت اسـت و     ، تناسبات پوشش همواره

  .ابعادشان معین ، دستوري ، و گاه اختیاري
شـود ،   ها با توجه به تقابل نیروهـا فـراهم مـی    اجتماع پوشش

ها به مقتضاي زمان و نیاز ابداع و درگذر قرون و اعصـار ،   پوشش
هاي مختلف معمـاري عـرض    با طی روند تکاملی خود ، در شیوه

پوشـش  . انـد  دام کرده و به نهایت کارآئی و اوج زیبائی رسـیده ان
  .سغ و تخت: کلاً بر دو نوعند 

هاي سغ همواره در اشکال بیضوي یا  از دورترین ایام ، پوشش
هـر چنـد گـاه بـه نـدرت در      . اند ها تجسم یافته ترکیبی از بیضی

. تیز خـود نمـائی کـرده باشـند      برخی از موارد ، بر بخثی از دایره
هــاي تخــت درگــذر زمــان تــا حــدي تناســبات و ابعــاد  پوشــش
هاي سغ را تابع شده و با توجه به نظام مجموعه بـه کـار    پوشش
اي  اند ، تا این که به مرور داراي ضوابط و مشخصـات ویـژه   رفته
  .اند شده

اسـاس  . در معماري مـا پوشـش خـود مبحـث مفصـلی اسـت      
در . عمــاري معماریست و حتی به تحقیق بیش از نیمی از کـل م 

  .ایـست در حد موضوع حاضر این مخـتصر فقط اشاره



کند کـه پوشـش    نظري اجمالی و نگرشی نیارشی ، روشن می
  .یابی بناست ترین عامل مؤثر در شکل بنا پیش اندیشیده

مقایسۀ مسجد فهرج ، تاریخانۀ دامغان ، مسجد مـوري آبـاد ،   
قایسـۀ  مسجد جامع ورامین و شبستان مسجد جامع اصـفهان و م 

االله ، ضمن ارائۀ روند  لطف الملکی آن با گنبد مسجد شیخ گنبد تاج
دهد که از نقطه نظر نیارشی  تکاملی پوشش ، به خوبی نشان می

و مسائل فنی طرح و اجراء ؛ پوشش ، کل ساختمان را تحت تأثر 
هـاي بـاربر و    دهـی انـدام   ترین عامـل شـکل   قرار داده و اساسی

  .فضاهاي معماري است
هی به مسجد جامع اردستان ، یا حضـور در میـدان نقـش    توج

هـاي ابنیـه اطـراف و مشـاهدة      جهان اصفهام و دقت در پوشش
هاست ؛ و عنایـت بـه    تنوعی نیارشی ، و ساختاري که در پوشش

یابی فضاهاي برو خالی بـه تبعیـت از پوشـش ، مسـئلۀ را      شکل
  .کند روشن می

و منطقی اسـت ،   قاپو که ساختمانی چند عملکردي بناي عالی
اي از ترکیب و هماهنگی فضائی نیروهاست و سـاختاري   هنگامه

در طبقۀ همفک این بنا ، به لحاظ فضـاهاي  . در خور مطالعه دارد
هاي بزگـر و مرتفـع ؛ و در طبقـات بـالا بـه ترتیـب        وسیع دهانه

  . هاي خرد مساحت و کم حجم جایگزین است یورت
هـاي بـاربر    داد انـدام برحسب نیارش و پوشش در هر طبقه تع

افزوده شده ، به نحوي که در آخرین طبقه بـه حـداکثر متعـارف    
یابی معمـاري   رسیده و نقش اساسی و نخستین پوشش در شکل

  .دهد را به روشنی نشان می
گر صادق شناخت و حاطۀ جامع معمار بـه بارهـا و    این بنا بیان

اي مـورد  اوزان بن ا، مسیر حرکت نیروها ، ابعاد و روابـط فضـاه  
کـه  . هاي پر و خـالی بناسـت   نیاز ، تصور فضائی و واقعی قسمت

هاي  ها ، اندام منجر به طراحی و ارجاي ماهرانه و صحیح پوشش
ها و به تفکیک سطوح قابل استفاده و سطوح تحـت   باربر ، یورت
  .هاي باربر ، شده است اشغال اندام
ود ، در ترین حـد خ ـ  ترین و کامل هاي یاد شده در عالی ویژگی

  .شود هاي دوران اسلامی ایران ، مشاهده می بیشتر معماري
در نقشۀ باقی مانده از دوران مغول که به صورت کارشیو است 

هاي نگهدارندة ان ترسیم شده  ، در حقیقت تصویر پوشش و اندام
یابی معماري تحت تأثیر پوشش را نشان   است و به روشنی شکل

ضـوابطی مجـرب و تـا حـدود      ها بیشـتر در بنـد   پوشش. دهد می
از . انـد  شـده  زیادي ابعاد و اشکال معین ، سـاخته و پرداختـه مـی   

گیري و اقدام ، اندازة  جمله براي گنبدهاي داخلی ، مبناي تصمیم
  .دهانه بوده و بر اساس اندازة دهانه نوع گنبد معلوم

هاي سادة رسمی که به شرح ذیل بر زمینه مستطیل  کار بندي
هـا و   اي از اصولی بـودن تناسـبات و ابعـاد پوشـش     است ، نمونه

  .ها از آنها و از ساختار هندسی نیارشی بناست تبعیت اندازة یورت
  2×  3    بر زمینۀ       کاربندي شش
  2×  4    بر زمینۀ       کاربندي هشت

  3×  4    بر زمینۀ      کاربندي ده 
  3×  5    بر زمینۀ    کاربندي دوزاده 
  4×  5    بر زمینۀ    کاربندي چهارده 
  4×  6    بر زمینۀ    کاربندي شانزده 
  5×  6    بر زمینۀ    کاربندي هجده 
  5×  7    بر زمینۀ    کاربندي بیست 

 6×  7    بر زمینۀ    کارنبدي بیست و دو 
  )کمیاب است(    

  6×  8    بر زمینۀ  کاربندي بیست و چهار 
الذکر و تناسبات زمینه بر اسـاس   هاي فوق ارتباط نوع کاربندي

تعداد اضـلاع    nباشد که در آن  می  a + b – 2 (2  =n(فرمول 
  .عرض زمینه است Bطول و  Aکاربندي 

دهند  مطالب یاد شده و موارد عدیدة دیگر ، به خوبی نشان می
تبـرین   که از روزگاران کن ، پوشش و ساخت و سـازة آن اصـلی  

هـاي   هـاي بـاربر تـابع و یـورت     دهی بنا بوده و اندام عامل شکل
ار مذکور ، از سوي دیگر فرشها نیز به نوبۀ خـود ،  متفرع از ساخت

  .اند شده در خود یورتها بافته می
ها به ویژه در بناهاي مسکونی به یورتهائی خاتمه  یعنی پوشش

ابعاد فرشـهاي دسـتوري   . یافتند که حاکم بر اندازة فرشها بود می
،  5×7،  4×6،  5/3×5،  3×4،  5/2× 5/3،  3×3. بدین قرار است

هـاي   هـاي کاربنـدي   ها و زمینـه  مقایسۀ ابعاد فرش 7×10،  6×8
سادة رسمی نیز تا حدودي وابستگی فرش بـه پوشـش را نشـان    

  .دهد می
یابی بنا جز این بوده که بـه   هاي ، روند شکل در سایر معماري

عنوان نقطۀ مقابل معماري ژاپن مطرح است ، تاتامی حـاکم بـر   
بنا ، حـداکثر توجـه را بـه     ریزي معمار در طرح. هاست ابعاد اطاق

گنجـد ،   ها که در یک چهار ضعلی مـی  اي از تاتامی ابعاد مجموعه
  . بر ابعاد اطاقهاست
اي  ریزي بنا ، حداکثر توجه را به ابعـاد مجموعـه   معمار در طرح

. دارد گنجـد ، معنـی مـی    ها که در یک چهار ضعلی مـی  از تاتامی
هـاي بـاربر قـرار     هـا و المـان   اطراف چهار ضعلی را جـدا کننـده  

  .بندد گیرد و دست آخر سقفی حجم فضا را می می



معمـار  . پلان در بند کفپوش و معماري متکی به پـلان اسـت  
هـا ، بـه سـایر مسـائل      پس از تثبیت طول و عرض سطح اطـاق 

  .پردازد و در پایان به پوشش می
یـابی دو   مقایـسۀ این دو روش ، اخـتلاف فاحـش روند شـکل 

  . کند می معماري را روشن
هـاي سـایر نقـاط جهـان نیـز نقطـۀ شـروع کـف          در معماري

  .فضاهاست ، گو این که میزان تاتامی نباشد
در تمام مراحل مربوط به تکوین یک اثر معمـاري  ، رابطـه و   
همیاري تنگاتنگ نیارش ، هندسه ، پیمون و گـز نقـش اساسـی    

ز ، هندسه و نیارش با اسـتفاده از پیمـون و عنایـت بـه نیـا     . دارد
هـا و راهنمـاي دسـتیابی بـه      عامل تعبین و کنترل ابعاد و انـدازه 

  .اي مطلوب است نتیجه
هاي ایرانی و اروپایی با یکدیگر مغایرنـد و نیـارش بـا     هندسه
  .استاتیک

هاي صحیح را بـه   ترین پاسخ نیارش در نهایت سادگی ، دقیق
و هندسه بیشتر با تنسبات خود گرا سر و کـار دارد  . دهد دست می

بري از حساب ، ابعاد تابع یکدیگرند و مضربی از هم  تا حد امکان
  .و در کل پیرو نیاز

هـاي   استفاده از گز داراي روشی متفاوت با کربرد واحـد طـول  
  . ها است دیگر در سایر معماري

اگر پوشش به عنوان عامل غالب و مؤثرترین مسئله در هنجار 
ب نفـی بـر شـماري    شـود ؛ موج ـ   یابی معماري نام برده می شکل

در ایـن امـر ، نظـامی چنـد     . گـردد  سایر مسائل تاثیر گـذار نمـی  
اي  هماهنگی و کنترلی همه جانبـه دو شـادوش هـم بـه نتیجـه     

  : رنسد که متاثر است از  متوافق می
  انتخاب نوع پوشش ، 

  تشخیص مسیرهاي حرکت نیروها ، 
  استقرار اندامهاي باربر ، 
  نقش دستوري پیمون ، 

  ویژة گز ، کاربري 
  استفادة مصالح بومی مقرر و منتخب ، 

  .مداخلۀ مستقیم و سر آوري و نظامت هندسه
هاي اصـولی ، وسـیلۀ برقـراي     هندسۀ ایرانی علاوه بر دخالت

. نظم و همبستگی عمومی و کلی بین تمام عوامـل مثبتـه اسـت   
. هـا و دانشـها یکسـان اسـت     اصول ریاضیات در جمله سـرزمین 

صات مربع ، دایره ، اشکال منتظم هندسـی ،  مسلم این که مشخ
ولی طـرز  . ها مغایر نیست زوایا ، خطوط موازي و غیره در هندسه

  .برداشت و استفاده از هندسه ، مختلف است

هـا ،   طرق ترسیم ، روش دستیابی باشکال ، روند اثبات قضـیه 
راههاي طرح و گزینش تناسبات و غیره که در معماري و صـنایع  

بسته به آن به کار رفته و نوع تأمین و تعمیم خطوط و هنرهاي وا
هـاي آشکاریسـت کـه هندسـۀ ایرانـی را از       ناظمدر آنها ، تفاوت

  .کند هندسۀ اروپائی متمایز می
یـابیم کـه واژة هندسـه در اصـل      با مراجعه به المنجد در مـی 
آن از ایران به عربسـتان رفتـه و     فارسی است که همراه با دانش

بـه  » هنـداز «ه در فارسی دارد که مـاء خـوذ از   لغت مهندس ریش
  .معنی اندازه است

گز و اجزاء آن ، در کارهاي عمراین ، همواره و بر حسب مـورد  
گیري  ، بیشتر ضابطۀ تعیین ابعاد است تا واحد طول و سیله اندازه

، در معماري ، چنان که یاد شد ، به اتفاق سایر عوامل دخیـل در  
بـدین سـبب   . گیـر اسـت   متوافق را پـی  یابی بناها ، نظامی شکل

اندازة بناها در تمام ابعاد ، به ویـژه در جهـات و سـطوح افقـی ،     
اغلب مضربی صحیح از گز و گره و در موارد خرد اندازه مضـربی  

  .صحیح از گره و بهره است
نیارش ، با ژرف نگري و رورشی ویـژه ، مسـائل را بررسـی و    

یگري از تجـاربی   این مهم با بهره. کند وار حل و فصل می اسلوب
متمادي و دیرپا ، با همیاري هندسه و تناسبات ، در اثر کیسات و 

  .شود مهارت معمار ممکن می
استفاده از تقابل نیروها که با هوشیاري و تسلط کامل اعمـال  

انجامد ، و ضـمن بـه    ود ، به تعادل و توازنی ایستا و پایا میش  می
حداقل رساندن ابعاد سفت کاري ، ایجاد احجام و اشکال موظفی 

  .گردد را موجب می
اي بـه صـورت تـوده حجیمـی از مصـالح       سپس پوستۀ کمینه

هاي هندسی نیارشـی ، جانگـذار را    معماري برگزیده ، پیرو پاسخ
در خـور  ) پی(آورد ، شالوده  را به وجود میپوشاند ، و تن گذار  می

وضع بارها و نیروي بنا و طبـع بسـتر زمـین ، انـواع مختلفـی را      
  .شود که در حوصلۀ این مختصر نیست شامل می

اي بسیار غنی ، انباشته از تجربیـات   نیارش به صورت گنجینه
متواتر و مستمر پیشینیان و سرشار از دستور ، اسلوب و تناسـبات  

، همواره در اختیار معماران بوده و پـی در پـی راه تکامـل     آزموده
و رموز کار ، بـه  (بخش اصلی تجربیات سینه به سینه . پیموده می

برخی با مطالعۀ بناهاي بر جاي مانده و قسمتی در ) وسیلۀ طومار
  .شده اثر ممارست معمار کسب و فراهم می

زنـد بنـا از   فر. دوران فراگیري معمار ، بسی مدید و پر کار بوده
کرده ، در جوانی زیر نظر  خردسالی وردستی و شاگردي پدر را می

پرداختـه و اگـر تمـا     معمار و استاد بنا یا سراستاد ، به بنـائی مـی  
ذکات و استعداد ذاتـی ، پشـتکار و نیـروي جسـمانی ،     (شرایط ، 



پیران و استادان کریم و فیاض ، کیفیت عالی کار و بسیار اشتغال 
م و سـازنده ، طول زمان ، مـصاحبیـن و همــکاران  ، رقابت سال

  .شده فراهم می) خبره و دانشمند و غیره
هاي طولانی وردستی ، شـاگردي ، بنـائی ،    پس از سی دوران

  .رسیده استاد بنائی و سراستادي به مرحله معماري می
در این مدت ریقه و رموز ـ شـناخت ، حـس و ادراك اصـولی     

تـن گـذار از طریـق ترسـیم ، محاسـبه ،      جانگذار ـ تعیین ابعـاد   
تناسب ، هندسه و دستور ـ گزینش و فرآوردن نوع پوشش ـ طرز   

هـا ، گنبـدها و غیـره را بـا      ترسیم و اجراي انحناي چغدها ، طاق
  .آموخته تمرین و اجراي مکرر و متناوب می

هاي دستور ي انـدام بـاربر ، کیـز ، تبـره ،      ـ تناسبات و اندازه
گاه ، اشنه ، ایوارگاه و کلکن نسبت به یکدیگر و خاستگاه ، شکر

جمعشان به فراخور دهانه و متناسب با اندام پوشش مورد نظـر ـ   
نوع چغد در قیاس بـا دهانـه ـ ضـخامت جـرز نسـبت بـه چغـد         

ها با تـوب   هاي جرزهاي میانی و پرت ـ ماد و نوع شالوده  ساندازه
در برابر مـواد و   و تمامی نکات یاد شده... به آب و هوا و خاك ـ  

با اختلالاتی جزئی و منطقی ، معین و مشخص . مصالح برگزیده
  . شده بوده است

تقابل نیروها ، یعنی در برابر یکدیگر قرار دادن آنها به منظـور  
تقلیل منتجه به قصد حصول تـوازن در جانگـذار و دسـتیابی بـه     

  .ظرافت و استواري تن گذار ، عمومیت داشته
ها  ـ استقرار غرفع. قاپو اشارتی رفت بناي عالی در این زمینه به

از نقطـه نظـر عـرض ، ارتفـاع و تعـداد      (هاي اسـتثنائی   و یورت
هـاي وسـیع ـ بـر افراشـتن       در جوانب پیشـانها و ایـوان  ) طبقات
هـاي مـوزون در طـرفین ورودیهـاي فـراخ ـ پـیش دادن         منـاره 
مراحـل  هاي کوچک و بزرگ به دفعات و در  هاي باربر دهانه اندام

  . متوالی ـ سر سفت یا وا افتاده کردن دیوارها
هاي باربر و متمایل کردن  فوقانی اندام  تر کردن قسمت سنگین

نیروي ثقل آنها در جهت رانش و نیروي وارده ـ فرو نهادن گنبد  
هاي  بر فراز اندام) با گره و گز و جسمانی و غیره(خارجی سنگین 

ها و قـرار دادن   ساختن منارهباربر گنبد زیرین ـ سبک و سنگین  
تر در پنـاه   تر در برابر ورزش باد غالب و منارة سبک منارة سنگین

ـ  استفاده از نیروهاي متناوب و متواتر در برابر رانـش گنبـدها و   
هـاي بـارز اسـتفادة آگاهانـه از تقابـل       هاي بزرگ ؛ نشانه پوشش

تـوان   تر این رویـۀ نیارشـی مـی    از تظاهرات قدیمی. نیروها است
  .کلیل پارتی را نام برد
هاي باربر ، ظـاهراً در جهـت تقلیـل دهانـه و      پیش دادن اندام
ــردن آن   ــع ک ــت   (جم ــراي راح ــاندن و اج ــور نش ــه منظ ــر  ب ت

الشـعاع هـدف    امریست بدیهی ، لکن به هر جهت تحـت )پوشش

گیري از تقابل نیروهاسـت ، در گنبـد سـلطانیه دهانـه      برتر بهره
به وسـیلۀ چپیـره ، یـک و    ) متر 60/25معادل (بیست و چهار گز 

تقلیل یافتـه و گنبـد بـا قطـر داخلـی      ) متر 60/1معادل (نیم گز 
  .شروع شده است) متر 24معادل (بیست و دو گز و نیم 

مســجد ) متــر 85/29معـادل  (در دهانـۀ بیســت و هشـت گــز   
هـاي ارتفـاعی    علیشاه تبریز از هر طرف در دو مرحله بـه فاصـله  

و در هر مرحله یک چـارك پـیش آمـدگی ، از    تقریبی دوازه متر 
نقطه نظر جمع کردن دهانـه چنـدان اهمیتـی نـدارد کـه ایجـاد       
نیروي تمایل طرفین دیوارها به سمت داخل و در جهت مخـالف  

  .رانش طاق
شـاه بـا    محاسبۀ وزن قسمت پیش آمدة دیوار در مسجد علـی 

بـا   توجه به مقطع و عنایت به تمایل طرفین کلیل پارتی به ویژه
  .کند تر می عطف نظر به روش ساخت آن ، مسئله را روشن

گیري از تقابل نیروها و دستیابی به نتایچ هندسی نیارشی  بهره
، در سایه تجارب ممتد ، طبعاً ابعاد تن گذار را به حداقل رسـانده  

گـردد ، کـه بـه     موجب احداث بناها و پوشش ظریف و استوار می
م حسـین لاري در یـزد ، تـیم    عنوان مثال تالار خانۀ حـاج غـلا  

بزرگ بازار قم ، پستاوند مدرسۀ آقا بزرگ کاشان حمل دختران و 
  .شود ها عرضه می شیخ جنید توران پشت یزد و مناره

ایستائی پایا ، ، ظرفات و رعنائی در قامـت کشـیده و مـوزون    
هـاي   ها ، در مقام قیاس با ابعاد انواع جسیم آن در معمـاري  مناره

، بیانگر احاطه و اشراف هوشمندانۀ معماران به رموز دیگر جهان 
نیارش و لطـایف و ظرائـف اجرائـی اسـت ، ظـراف و اسـتواري       

ها به حدي است کـه حتـی در مـواردي کـه خاستگاهشـان       مناره
. انـد  عملاً تضعیف بنیادي شده ، هنـوز بر جـاي خود پایدار مانده

  .انالدین در کاش چون منـاره میدان یزد و مناره زین
هــا  دانــیم کــه گنبــد ســانتاماریا دل فیــوره پــس از مــدت مـی 

بلاتکلیفی و دوباره سازي ناموفق به وسـیلۀ برونلسـکی سـامان    
و نظرها بر این که از روش گنبد سـازي ایرانـی سرمشـق    . یافت

لازم بـه  . گرفته و الگـوي برگزیـده گنبـد سـلطانیه بـوده اسـت      
با اصول نوع ) ا نیزو طاقه(یادآوریست که دستور گنبدهاي ایران 

  .هاي اساسی دارد رومی که فرق
در گنبدهاي ایرانی ، انحناي تن گذار با ستبراي کمینه به تبع 

هاي خود ، بـر   یافته ؛ و حتی در نخستین نمونه جانگذار شکل می
  . کرده اسـاس انتقال نیروي آجر به آجر عمل می

سـاخته  از ابتدا تا اانتها بدون داشـتن قالـب ، بـا چیـدن آجـر      
شده و آجرها به هنگام چیدن بارو نیـروي خـود را بـه وسـیلۀ      می

ساختند و با آجرهاي طرفین خـود از   ملات بر آجر زیرین وارد می
طریق ملات و آجرهاي زیر و روي خـود ارتبـاط افقـی بـر قـرار      



پس از ختام کار و در طول عمر گنبد ، آجرها هم چنان .کردند  می
جموع نیروي واصـله و وزن خـود را   با حفظ همبستگی جانبی ، م

  .کردند به ترتیب به آجرهاي تحتانی منتقل می
حال آن که در نوع رومی گنبد ، قـوس کالبـد بـا خـط رانـش      

شده و حتی  بندي استفاده می تطابق نداشته ؛ براي ساخت از قالب
به همین جهـت  . شده تا چیده گاه مصالح برگردة قالب ریخته می

ت برداشتن ترك و شکاف ، وحدت خـود  گنبدهاي رومی در صور
رفتنـد ، در گنبـد    را از دست داده و به سرعت رو به ویرانـی مـی  

پانتئون که از بیخ و بن با پلان دایره شروع شده ، حجم قسـمت  
  .پر با وجود باز بودن تارك آن ، چند برابر قسمت خالی است

هـاي مختلـف گنبـد ، از نقطـه نظـر       نوع مصـاحل در قسـمت  
وزن مخصوصاً تنوعی به سزا دارد ؛ به نحـوي کـه در    مقاومت و

تر شـده و سـر    تر بوده و به ترتیب رو به بالا سبک پائین سنگین
  .انجام به توف خاتمه یافته است

. پندارند که معماي قـدیم ایرانـی بسـی آسـان بـوده      برخی می
ها را بسیار زیـاد و بـا    ها و پی معماران قطر دیوارها ، جرزها ، پایه

اند و خیالشـان از عواقـب آن    گرفته  اطمینان خیلی بالا میضري 
قطر دیوار مسجد علی شاه و غیره را هم مثـال  . راحت بوده است

  .آورند می
حال آن که معماران ایرانی در به حداقل رساندن ستبراي تـن  

هاي باربر ، پیوسته نهایـت کوشـش را معمـول     گذار و کالبد اندام
هـاي   هاي سرزمین قام مقایسه با معمارياند و اثارشان در م داشته

  . دیگر گوي سبقت را ربوده است
معماران ایرانی همواره با ابراز تهوري خاص در افزودن نسـبت  
دهانه به تن گـذار و تقلیـل خیـز پوشـش ، بـر یکـدیگر پیشـی        

هـائی کـه بـر پیشـانی      هـا و شکسـت   اند ، اغلب تـرك  گرفته می
عارض شـده دلائـل و   ... ها  ها و به رخسار سردرها و طاق پیشان

  .شواهد مسابقۀ مذکور است
از فراست و کیاست معماري چون سلطان محمد یـزدي بعیـد   

توجه بوده و در مجموعۀ گنجعلیخان  است که به خاك کرمان بی
صـدمات وارد  . ، برسبیل تجربیات یزد ، پنج او هفت کند رقم زند

ور و نتیجـۀ  حاصل ته ـ) صرف نظر از خاك و آجر(به این بناها ، 
مسابقۀ کاهش خیز پوشش و افزایش نسبت دهانه بـه تـن گـذار    

  .است
مسـجد علـی شـاه    ) ایوان(الدین علی شاه جیلانی ، دهانۀ  تاج

گیرد ، که چهار گز فراختر از  تبریز را مصراً بیست و هشت گز می
  .دهانۀ ایوان مدائن باشد

هـا  نمودهاي عینی چنین تهور. شود مطلب به یک بنا ختم نمی
و مسابقات ، مسجد مطلب خان خوي و نظایر بر جاي مانده ، در 

مسجد جامع تبریز و فـراوان در بـازار تــبریز ، در بســتري نـه      
  .چـندان مقاوم ، عرض انـدامی اسـتوار و تحسـین بر انگـیز دارد

برداري از یک اثر معماري بدان افـزوده   آن چه زین پس تا بره
ر جنبـۀ تـزئین داشـته باشـد ، غالبـاً      شود ، گو این که به ظاه می

ــاه    ــاي ضــروري و گ ــی اســت ، داراي عملکرده ــدامات لازم اق
مضاعف جهت تکمیل و حفظ بنا و به منظور دستیابی به یک اثر 

  .معماري جامع و کامل
آن چه در ایـن  . آغاز نازك کاري مقارن با ختام سقف کاریست

که گـاه   خمرحله معمول است ، آغلب اقداماتیست چند عملکردي
در . شـود  در انظار بیگانه برخی از آنها زائد یا تزیینـی تلقـی مـی   

معماري ایرانـی هـیچ کـاري منحصـراً بـه قصـد تـزیین انجـام         
بلکه تمام موارد ضروري و مفید فبـه نحـوي از انحـاء    . گیرد نمی

  .گردد و نمودي تزیینی دارد نواز اجرا می زیبا و چشم
روت در جلـو کـلاف   مانند دوال و قطاري کـه بـه حکـم ضـر    

ها ، جهت اندود کلف و نفی و استهلاك اثرات جنبـی آن ،   بندي
شود و اختلاف سطح ما بین دیوار و پاشنه یا دامـن   جایگزین می

بدین قرار سایر مـوارد  . کند را به نحوي مطلوب و زیبا عرضه می
  :از جمله . هائی در بردارند نیز ایجاب و حکمت

هـا ، جهـت    در یـورت ) بالا تاقچه(احداث کته ، طاقچه ،، رف 
هاي غیر باربر و دیوار و به منظور گـذاردن و   سبک کردن قسمت

  .نگهداري وسائل و لوازم مورد نیاز
  .ساختن بخاري دیواري به منظور تامین گرما در فصول سرد

ایجاد سقف کاذب به صورت کاربندي ، خوانچه ، شبکۀ چوبی 
ردن سـقف ، بـه قصـد    ، لمبه گوبی و غیـره بـراي دو پوشـه ک ـ   

ایزولاسیون حرارتی و صوتی و به ضـرورت تـامین فضـائی ، بـا     
  .مقیاس انسانی

تعبیۀ در ، روزن ، پنجره ، ارسی ، گلجام ، جامخانه ، روشندان 
غیره با گره بندي و به انواع و اشکال مقتضـی ، بـا ترکیـب    ... و 

ر و هاي رنگین ؛ جهت تهویه ، تامین و تعدیل نو نواز شیشه چشم
مانع حشـرات ، گرمـا ، سـرما و     جلوگیري از هجوم ناخوانده و بی

  .آفتاب
هـاي چـوبی بـه اقتضـاي نیـاز و       نصب تارمی و نرده و شبکه

هـاي بنـا    متناسب با در ، پنجره ، سـقف کـاذب و سـایر چوبینـه    
اندود کاهگل ، کاهگل ارزه بـادمیگیري ، گـل و   : اجراي آمودها 

  .و اندود گج در داخلریگ بادمیگیري در بیرون بنا 
هـاي   در خانـه (ها ، غالباً با کاشـی   در یورت: انجام فرش کف 

در ) اکثراض فقط حاشیۀ اطاق ، با توجـه بـه مهـر بـودن فـرش     
حیاط و فضاهاي آزاد ، آجر فرش ساده یا فـرش قلـوه سـنگ در    

  .نقشی از آجر هره و غیره



احداث تابش بنـد ، فخرومـدین ، بـادگیر و خیشـخان جهـت      
  . یه ، تلطیف و خنک کردن هواي گرم و خشک تابستانتهو

  :کاشیکاري به منظورهاي 
به صـورت  (هاي دیر پاي پر گل و گیاه ،  در خانه آوردن باغچه

به جبـران تباسـیدن در سـرزمینی خشـک و     ) کاشیکاري و قالی
  .بهره از طبیعت سبز و خرم بی

بنـا  عایق حرارتی و رطـوبتی ؛ حـفاظت گنبد ، مناره و نمـاي  
  .در برابر نزولات سماوي

مشخص کردن گنبد مسجد ، چـون نگینـی در حلقـۀ بناهـا و     
. هـا  بامهاي آجري و کاهگلی شهر و متجلی کردن آن از مسـافت 

رسـد و گـاه    دانیم که حداکثر عمر کاشی کاري بده سال نمی می(
. کند هاي پنجم و ششم نیاز به تعمیر موضعی پیدا می قبل از سال

بودن کاشی به علت ایجـاد لکـه و نـاهمگونی ،     ساده و یکرنگ
  .)دهد اي را نمی امکان تعمیرات نقطه

شـده کـه    سعی می. پیرانه بوده رنگ و نقاشی اغلب ساده و بی
کشی نشده و به صورت اندود گچی  هاي داخل بنا ، کشته قسمت

گچ ، فراوان و مقرون به صـرفه اسـت و بسـیار    . زنده باقی بماند
، اندود گچ زنده ، مقاوم و پر دوام بـوده ، داراي  کاربرد و منعطف 

رنگ و بازتاب مطبوع ، خاصیت ضد میکربی ، توان جذب و دفـع  
  .باشد رطوبت و هماهنگی با هواي اطاق ، نیز می

هـاي   گاه کاري و غیره که به ویژه در زیارت  صرف نظر از آئینه
و  خورد ، گاه در کاخهـا و بناهـاي اسـتثنائی ، سـقف     به چشم می

گچ بري شـیر  . اند ها و تصاویر بدیع آراسته دیوار را بزیرو گچ بري
شکري و رنگی که نقاش لطیف طبع چیره دسـت ، بـه تسـکین    
ظریفانۀ عطش گل و طبیعت خرم ، به مرحمت یاد بود اثر هنري 
دوران خویش و به نوازش چشم هنر دوستان ، بر چهـرة آشـناي   

  .گستراند فضاي مسکونی خود می
ــزد بســیاري از   فرســک و ــان ، ن ــر زم ــواري از دی نقاشــی دی

ها و ملل به صورت یکی از هنرهاي وابسته بـه معمـاري    فرهنگ
متداول بوده ؛ ولی آن چه که در ایران به صورت خـاص معمـول   

شده در برابر انوع دیگر آن که نصب تندیس به مقدار زیاد بـر   می
  .تر است تر و قابل قبول آن افزونست ، منطقی

بـه نحـوي   . کردنـد  هاي ساختمان را از روغن اشباع می هچوبین
گرفـت و نـوع ، جـنس ،     که رنگ مطبوع و ملایمی به خـود مـی  

. طرح و نقش طبیعی چـوب ، وراروي آن نمـوده دلپـذیر داشـت    
بدین منظور پس از روغـن مـالی متنـاوب ، مخلـوطی از روغـن      
 منداب و چوشاندة ولرم گـاه و قـدري زد و را بـا حـرارت ملایـم     

پخته و به دفعات مداوم ، با فشار کیسه و پنبـه مـالی بـه خـورد     
  . دادند چوبینه می

این عمل علاوه بر محاسن نامبرده ، موجب دوام چوب شده و 
  . شد مانع تغییر شکل و رنگ آن می

نماها از سوئی در بند کارشیو و پوشش بوده و از جانـب دیگـر   
ها را مرعـی و   مشخصات اقلیمی و حجم معقول و متناسب یورت

در این زمینه معماران ضمن رعایـت تجـانس ،   . اند ملحوظ داشته
برحسب موارد با اعمال تنوع در ارتفاع ، به ارائۀ آثـار و تناسـبات   

  .اند برگزیده نائل شده
هاي مختلف معماري مشخصات ویـژه خـود را بیشـتر در     شیوه

ه انـد ؛ ک ـ  هاي قابل رؤیت ساختمان عرضه داشته نماها و قسمت
العـین   وار در اکثریت ابنیۀ متعلق بدان شیوه بـه رأي  غالباً اسلوب
  .شود مشاهده می
ها ، ابعاد متکی بـه پیمـون کارشـیو ،     هاي مضبوط یورت اندازه

هـاي سـودمند ، احجـام و     سطوح و اشکال مستدل ، پـر و خـالی  
دهـی نماهـاي    هاي همساز ، از عوامل اصـلی شـکل   سایه روشن

؛ که بـه اقتضـاي ارتـافع متفـرع از سـاختار      موزون بناها هستند 
اي مطلـوب   پوشش ، در چهار چوب نظـامی هندسـی بـه نتیجـه    

  .انجامند می
بناها در مواجهه با تغییرات ساخت و سازة پوشش ، که در روند 

تـر و از نقطـه    تر ؛ کم ارتفاع تر ، زیبا تکاملی هنرمندانۀ خود ساده
ت مختلفـی را مشـمول   انـد ؛ ارتفاعـا   تـر شـده   نظر اجرائی راحت

  :چون . اند گشته
گور خانـه  ) قبل از کاشیکاري(الدین اردبیلی  خانقاه شیخ صفی

خواجه اتابک در کرمان مدرسه غیاثیۀ خرگرد سـر در صـومعۀ بـا    
  .یزید در بسطام

هاي مختلف ابعـاد   اهاي سر پوشیده در دوران1گاه ارتفاع فض
ماننـد  . دهخاصی به خود گرفته و مشخصه معمـاري آن دوره ش ـ 

هاي دوران آل بـوه ؛ بـه    ارتافع زیاد فضاهاي سر پوشیدة معماري
هاي بعد ، آنها را کمرپوش و تبدیل به دو طبقۀ  حدي که در دوره

مانـند مســجد جــامع نائــین    . اند معتـدل و قابل اسـتفاده کرده
  . مسـجد خـسرو اردسـتان

نـی و بـه   صرف نظر از موارد یاد شده ، گاه به دلایل حسی روا
معیار سلیقه معمار ، یا به ایجاب نظري یگانه ، اسـتثنائا تناسـبی   

مانند سر در مسجد جامع کبیر . ویژه بر نماي بنا حاکم شده است
  .یزد

به قصد تعدیل هواي بنا ، در فصول نامسـاعد سـال و رعایـت    
میـان سـرا و جزئیـات    » رون«مسائل بهداشت محیطی ؛ ابعاد و 

جهـات جغرافیـائی ، میـل تـابش     : ه وافر به ها ، با توج ساختمان
هاي  آفتاب در زمستان و تابستان ، مسیر باد غالب ، سمت طوفان



شنی ، جهت زلزله و استقرار آبـادي نسـبت بـه موقعیـت کـوه ،      
  .گردد انتخاب می

هـاي معینـی بـا طبـایع و      هاي میان سرا ، اندام در هر از جبهه
  . شود مشخصات ویژة خود جایگزین می

اند ، بـه   المقدور دسترس ، بوم آورد و متجانس الح که حتیمص
لحاظ نکات عدیده ، فرآورد و با عنایت به جوانب امـر و رعایـت   

هـاي   روند و فروتنانه در برابـر ناسـازگاري   مسائل فنی به کار می
ایـن  . ایسـتد  اي مفید و مقاومتی سر سخت می طبیعت ، به مقابله

کـه بـه فراخـور بـوم و بـر      هاي اختصاصـی   روش به کمک اندام
اي  شـوند ، منجـر بـه مشخصـات و روحیـه      ساخته و پرداخته می

گر بومی بـودن بناسـت و در جمـع     گردد ، که به تنهائی نشان می
  .گر هویت و وحدتی جامع و کلی بیان

گرا و داراي میان سرائی هستند که به شـکل   بناها اکثراً درون
ی متمایـل بـه   مستطیل خوش تناسب ، در جهـت شـمالی جنـوب   

میان سـرا بـا تناسـب طلائـی ایـران و      . شرق ساخته شده است
گیري دستوري خود ، در تما طول سال ، محـیط بهداشـتی    جهت

مطبوعی فـراهم و از گـردش آفتـاب و نـور خورشـید ، بهتـرین       
  .کند هاي گرداگرد خود کسب و تامین می استفاده را براي یورت
سیر باد غالـب ، سـمت   گیري یاد شده با م در صورتی که جهت

هاي شن ، یا محل استقرار کوه نسبت بـه آبـادي سـازگار     طوفان
  .گردد میان سرا به جنوب غربی متمایل می. نما شد
یابی میان سراها به قرار فوق ، حاصـل ترسـیم هندسـی     جهت
  .هاي محاط در شش ضعلی منتظم است مستطیل

 ـ   در قسمت شمالی میان سـرا ، یـورت   ل هـاي آفتـاب روي قاب
  .مستقر است) به ویژه زمستان(استفاده در تمام فصول 

  .گیرد در جنوب که پر سایه است ، بخش تابستانی قرار می
هـاي کـم    در شرق که چهره به آفتاب شدید غرب دارد ، یورت

ایـن فضـاها بیشـتر از    . گـردد  اهمیت و انبار غربال جایگزین می
. سـرا دارنـد  گیرند و کمتر در درون روزن بـه میـان    سقف نور می

قسمت شرقی به سـبب نـامرغوب بـودن ، در حـدي کـه زاویـۀ       
گیري میان سرا را مخل نباشد ، اختصاص به رفـع   مطلوب جهت

  .قناسی و ناگونیائی زمین نیز دارد
سازد که تقسیم بندي یاد شده با توجه به  لزوماً خاطر نشان می

،  هایت وگر نه ابعاد و جهت میان سرا ، حـوض و باغچـه   اولویت
گـر ، گـزینش و    هاي تهویه گیر و سایه گستر ، اندام عوامل آفتاب

ها را در  کاربرد مصالح مناسب و سایر تدابیر متخذه ، تمام یـورت
کند ؛ مگـر قسمــت شــرق در    چـهار فصـل قـابل اسـتفاده می

  .تابسـتان

دهی بنـا ، خـود مشـخص     مجموعۀ تمام عوامل مؤثر در شکل
عملکرد بناست ؛ کـه بـا ارائـه    ... اقلیم ، و  کنندة شیوة ، دوران ،

  هاي مستدل و مطنقی خود ، ضمن ایجاد تنوع و تمایز ؛  ویژگی
در کل به لحاظ رعایت اصـولی مشـترك ، بـا سـایر بناهـاي      
سرزمین پهناور ، قرابت و خویشی داشته و بیانگر فرهنگی عمیق 

این خصیصه مرهـون معنویـت جـاري در    . و وحدتی دیرینه است
عماري و جمله هنرهاي ماست که به نـدرت موفـق بـه درك و    م

  .تلسط آن بر تکوین معماري معاصر هستیم
 


