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 چکیده:

زیبایی و درک آن موضوعی است که افراد متفاوت برداشت متفاوتی از آن دارند . و بسته به اطلاعاتی کهه افهراد   

متفاوت از معماری دارند درک آنان از زیبایی فرق می کنهد . تفهاوت در اارهار ندهر در  زهوا زیبهایی آ هار        

ایران است . این موضوع باعث می شود کهه ا هتلا    معماری یکی از موضوعات بحث برانگیز در معماری معاصر 

ندرهای قابل توجری میان دارندگان تحزیلات معماری و سایر گروه ها از درک زیبایی با نازیبایی آ ار معمهاری  

ا تیهار سهه   در  اری معاصر تبریز انتخاب شده است به وجود آید . در این مقاله که نمونه ای از آ ار مشرور معم

مطالعه قرار گرفت ، نتیجهه ای کهه    زیبایی یا نازیبایی آ ار مورد و ندرات آنرا در مورد  قرار گرفت گروه متفاوت

تحزیلات معماری تمایل به بناهایی که درک آنرها نیهاز بهه سهواد     سطح دهد با بالا رفتن حاصل شد نشان می 

غات عمومی در مورد آنرا بیشتر بزری بالاتر است بیشتر است و بر عکس آن تمایل به بناهایی که جنبه ی تبلی

 است  ، بیشتر شده است . هرچند در بسیاری از موارد نوعی اتفاق ندر نیز قابل مشاهده می باشد .

 

 سواد بزری ، تحزیلات معماری ، درک زیبایی ، معماری معاصر ، طراحی معماری :واژگان کلیدی
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 مقدمه:

ن حوزه های مختلف طراحی معمهاری ا هتلا  ندهر میهان معمهاران و      امروزه با افزایش سبک های معماری و تخززی شد

مردم بیشتر شده است . ورود رسانه و افزایش فضاهای مجازی در دوران مدرن  و تا یرگزاری آن در زنهدگی امهروز بشهر سهب      

ک وارد دانشهگاه مهی   شده مخاطبین گستره ی وسیعی از بناها را تجربه کنند . زمانی که معماران با تحزیلات معماری آکادمیه 

شوند با توجه به آموزش هایی که در دانشگاه دیده اند و از اساتید معماری آمو ته اند شروع به کار می کنندو بسیاری از مواقه   

طرح های بسیار موفقی نیز طراحی می کنند اما وقتی طرح ها به دست مردم یا مسئولین می رسد آنقدر ویرایش می شوند کهه  

 .چیزی نمی مانداز طرح اولیه 

این تفاوت ندر بین طراحان معماری و مردم باعث می شود بسیاری از پروژه های معماری در عمل بهه اجهرا درنیامهده و در    

حین اجرا و برره برداری دچار تحولات زیادی توسط برره برداران می گردد . که ایهده ی اصهلی پهروژه را بهه طهور کلهی دچهار        

 دگرگونی می نماید.
 

 زیبایی :تعریف 

زیبایی مفرومی است که در ادوار متفاوت و در رشته های علمی متفاوت تعاریف متفاوتی از آن شده است اما به ندر می 

رسد تا کنون هیچ تعریفی که مطلقا زیبایی را تعریف کند از معماری ارائه نشده است . استیلکوس که بازتاب عناصر زیبای 

نیاز به احساس  .[1]حساس  شنودی پدید آمده در ا ر دیدن آ ار هنری نیز اطلاق می شودجران در نزد یونانیان است ، به ا

زیبایی در زمره والاترین نیازهای بشری است . به ندر استاد مطرری حس زیبایی که به دو عنوان زیبای دوستی  وزیبایی 

اینکه بشر از اولین روزهای  .[2]او با حیوانات استآفرینی از آن یاد می شود ، جزء فطریات اولیه انسان و یکی از وجوه تمایز 

 لقت برای زیبایی سازی محیط زندگی اش در تلاش بود ،  ابت می کند نیاز به زیبایی به عنوان جزئی از فرهنگ مشخص و 

 .[3]قطعی است 

ساس ویژگی های فرمی ا ر در زمینه ی احساس و ادراک زیباییی دو ندریه وجود دارد ، ندریه اول درک زیبایی را تنرا بر ا

دانسته و ندریه دوم قائل به وجود محتوا و مفرومی در پشت هر ا ر هنری است که در درک زیبایی از آن ا ر مو ر واق  می 

 شود .

 :وفرم شکل ازلحاظ زیبایی بررسی

لیل استوار بر شکل و ریشه این ندریه به ادبیات و فرمالیسترای روسی باز می گردد ، در نیمه ی نخست سده ی بیستم تح

این گروه به دنبال ا بات این ندریه بودند که هرا ر  [4]فرم به تدریج شکل گرفت که سردم داران آن فرمالیسترای روسی بودند

 ادبی باید بدون توجه به تحلیل های تاریخی ، روانشناسی و اجتماعی  ود ا ر بررسی گردد .

و معتقدند  [5]تی تعریف می شناسندرا فراتر از  یر ، شر ، آرمان و یا حدر حقیقت فرمالیسترا لذت حاصل از زیبایی 

و تجربه فقط در  ز جمله تاریخ و فرهنگقضاوت اولیه مخاطبین از زیبایی بر مبنای احساس آنرا بود . و عوامل غیرادراکی ا

بایی شنا تی تنرا توسط ویژگی مرحل هی بعد به احساس زیبایی مخاط  کمک می کند . از دیدگاه فرمالیسترا تجربه ی زی

. سپس ا ر هنری برای کامل بودن باید به وسیله ی ویژگی های فرمی  ود و نه [6]های فرمی ا ر هنری برانگیخته می شود

 احساس مخاطبین را برانگیزد . –مانند ایده  –عامل دیگری از بیرون 

 
 : مهمترین نظریه فرمالیستها 1 جدول

ندریه  اهم

 فرمالیسترا

 ربه ی زیبا شنا تی توسط جنبه های فرمال ا ر برانگیخته می شود .تج

 زمینه ی ا ر و شرایط تاریخی و اجتماعی آن در درک زیبایی مو ر نیست .

 تمایز هنرمندان به دلیل تفکیک با ویژگی های فرمی بیان تجربه است .

 قضاوت اولیه درباره ی زیبایی بر مبنای روحیات مخاط  است .
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ق این ندریه مخاط  در بر ورد با ا ر معماری نیازی به دانستن هیچ گونه اطلاعاتی در زمینه ا ر نداشته و زیبایی که او طب

از ا ر درک می کند ، ارتباطی با اهدا  )  یر یا شر ( هنرمند آفریننده ندارد تنرا فرم و شکل ا ر حس زیبایی شناسانه او را 

که دانشی پیرامون ا ر هنری دارد و فردی که هیچ پیشینه ای در ارتباط با ا ر ندارد ، وجود  تحریک کرده و تفاوتی میان فردی

 ندارد .

 

 :بررسی زیبایی از لحاظ محتوا و مفهوم

این گروه از ندریه پردازان معتقدند محتوای هر ا ر هنری نقش مرمی در ادراک زیبایی آن ا ر دارد . البته به ندر می رسد 

در مکالمه های افلاطون ، بارها ، زیبایی ، عشق ، نیکی و درست  شینه ای طولانی در تاریخ زیبایی شناسی دارد .این دیدگاه پی

 ( . 1انجام دادن کار ، متراد  یکدیگر به کار برده شده اند ) نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 1نمودار 

 

 بای اند . از ندر او تقارن ، تناس  و غیره  ود زیبایی نبوده و زاده ی زی

زیبایی چیزی است در  ویشتن و برای  ویشتن که همواره همان می ماند و هرگز دگرگونی نمی پذیرد و همه ی "

 .[7] "چیزهای زیبا فقط بدان سب  که برره از او دارند زیبا هستند 

هنری و غیر هنری و پشت افلاطون معتقد بود که در پشت هر شی ، هرجاندار و بی جان و هر سا ته ی انسانی اعم از ا ر 

هر مفروم چیزی ناب تر و اصیل تر وجود دارد . از دیدگاه او فرم و محتوا یکی است و فرم یا ایده ی هر چیز ، دربردارنده ی 

 .[8]محتوای آن نیز بوده است

فرم نشان دهنده  راین از دیدگاه افلاطون زیبایی دارای مفرومی همچون  یر و نیکی است و محتوای هر ا ر هنری ، کهببنا

 زیبا بودن یا نبودن آن را مشخص می کند . –ی آن محتوا نیز هست 

زیبایی از 

 دیدگاه افلاطون

 خیر

 عشق نیکی

 سودمندی



 

 4 

گروه دوم از ندریه پردازان ، نقطه ی مقابل فرمالیسترا بوده . به تلفیق گرایان مشرورند این گروه از حضور دانش و آگاهی 

فرهنگ ، زمینه ی علمی و شرایط شخزیتی در درک زیبایی طرفداری می کنند و معتقدند ادراک زیبایی با عواملی چون 

 .[9]تلفیق شده به طور همزمان درک کلی از زیبایی به دست می دهد

 
 : مهمترین نظریه های تلفیق گرایان 2جدول

اهم ندریه 

تلفیق 

 گرایان

 دانش و آگاهی در درک زیبایی مو رند .

 فرهنگ و زمینه و شرایط شخزیتی با هم سب  درک زیبایی می شوند .

 آشنایی با مناار عاملی برای احساس زیبایی است .

 محتوای ا ر هنری در درک زیبایی آن مو ر است .

 

محتوای هر ا ر هنری به عنوان مولفه ای مرم در بر ورد مخاط  با ا ر هنری نیاز به رونمایی دارد تا زیبایی ا ر  ود را به 

رد با یک ا ر هنری یا معماری دریافت یکسانی از محتوای آن دارند ؟ یورگ مخاط  نشان دهد . اما آیا افراد متفاوت در بر و

گروتر معتقد است ، ادراک انسان تنرا نتیجه ی دریافت و تجزیه و تحلیل ارگان های حسی نیست ، بلکه سه عامل وض  روحی 

در این فرایند نقش اساسی ی روان –انسان در لحده ی ادراک ،  لق و  وی شخص و عوامل مورو ی و زمینه ی اجتماعی 

 دارند.

 

 3جدول

ادراک  در عوامل مو ر

 انسان

 وض  روحی انسان در لحده ی ادراک

  لق و  وی شخص و عوامل مورو ی

 زمینه اجتماعی و روانی

 

 دانستن زمینه ی تاریخی و علل وجودی سا تمان ، قدمت ا ر به عنوان نماد جاودانگی و مدل فرهنگی حاکم بر جامعه ،

 [11]. درکنار بافت شخزیتی افراد بر احساس زیبایی از یک ا ر تا یر می گذارد

پس آموزش می تواند در افزایش ادراک زیبایی د الت داشته و این احساس را تکامل بخشد  به طور مثال ، لذتی که یک 

ا کسی که حافظ و شعر او را می و ی [11]موسیقی دان از موسیقی می برد بسیار بیشتر و غنی تر از لذت افراد عادی است

شناسد بسیار بیشتر از کسی که ادبیات نمی داند ، از شعر حافظ لذت می برد . بنابراین می توان به این نتیجه رسید که زیبایی 

 دارای مفرم و محتوا است .

تیجه هر چه محتوای ا ر وقتی فرم ااهری یک ا ر نمایشگر زیبایی آن نیست این محتوا در احساس زیبایی مو ر است . در ن

هنری غنی تر باشد ا ر زیباتر به ندر  واهد رسید که در بر ورد با ا ر معماری ، باید میان افراد بر وردار از سواد بزری و 

 افرادی که از دانش معماری و سواد بزری برره ای ندارند تفاوتی در میزان درک زیبایی وجود داشته باشد .
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 و احساس زیبایی : رابطه ی میان سواد بصری 2رنمودا

 

 تجزیه و تحلیل نمونه ها :

نفر از آنرا از میان اساتید معماری  11نفر به عنوان جامعه اماری انتخاب شده که  61برای تشخیص مفروم زیبایی در آ ار 

ن دارای تحزیلات غیر معماری ) گروه نفر از پرسش شوندگا 31نفر از دانشجویان معماری ) گروه دوم ( و  21) گروه اول ( 

سوم ( انتخاب شده اند . گروه اساتید معماری از بالاترین سواد بزری بر وردار بوده و گروه دانشجویان معماری در درجه ی 

دوم سواد بزری قرار می گیرند و گروه سوم از میان دارندگان تحزیلات غیر معماری در درجه ی سوم سواد بزری قرار می 

 ند .گیر

 

 :انتخاب نمونه ها

نمونه ها از میان آ ار معماری تبریز در سه گروه انتخاب شده اند . گروه اول شامل سه بنا می باشند . که با ارج نرادن به 

معماری سنتی مورد تقدیر قرار گرفته اند . گروه دوم بناهای مدرن و جدید با اصول قوی معماری طراحی شده اند و شامل سه 

باشند . و سه مورد آ ر ، بناهایی هستند که از لحاظ فرم ااهری  اا بوده و تبلیغات محیطی باعث شده که این مورد می 

 بناها نزد مردم آشناتر باشد و اینرا نیز شامل سه بنا می باشند .

 بازار تبریز -پارک ولیعزر - سا تمان مقبره الشعرا: گروه اول

 ابریشم میدان - هتل لاله -برج بلور: گروه دوم

 جواهر تبریز - سا تمان پاساژ رشدیه تبریز - بیمارستان بین المللی تبریز: گروه سوم 

 

 ا ر هنری دارای محتوا است .

درک محتوا در احساس زیبایی مو ر 

 است .

 توا نیازمند آموزش است .درک مح

 درک زیبایی نیازمند آموزش است .
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 نمونه ها:

 

    
 پارک ولی عصر         ساختمان مقبره الشعرا        

 

    
 برج بلور      بازار تبریز

 

    
 هتل لاله     میدان ابریشم 

 

    
 ساختمان پاساژ رشدیه    زبیمارستان بین المللی تبری
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 جواهر تبریز

 

ا ر معماری که از هر گروه سه ا ر قرار گرفته است . از ایشان  واسته شده بین نمرات  9یک پرسش نامه شامل نام و تزویر 

  نمره نمره ای را به عنوان نمره ی زیبایی به هر یک از بناها ا تزاا دهند . سپس نمره ها گردآوری شده ، و جم 21تا  1

های داده شده ، به هر بنا ، توسط هر گروه از پرسش شوندگان در جدولی تندیم شده و اولویت بندی بناها بر اساس انتخاب 

 هرگروه مشخص می گردند و بر اساس آن داده ها تحلیل می شوند .

 

 

 نتیجه :

ساتید و دانشجویان معماری برای نمره با توجه به نتیجه کمی نمره های داده شده می توان این گونه نتیجه گرفت که ا

دادن به زیبای بناها نسبت به دیگر پرسش شوندگان سختگیر ترند. این سختگیری در نمره های داده شده توسط اساتید نسبت 

ط به دانشجویان نیز دیده می شود ، با بالا رفتن سواد بزری ، عوامل د یل در نمره زیبایی بیشتر شده و نمره دادن با احتیا

بیشتری صورت گرفته است . در حالیکه در نمره هایی که توسط پرسش شوندگان غیر معماری داده شده ، گشاده دستی قابل 

 توجری ملاحده می شود .

به ندر می رسد افرادی که از دانش بزری بر وردارند با توجه به آموزش ها و تجربه های کس  شده در طول دوران 

می چون الرام از معماری گذشته ، آب ، نور ، شفافیت ، ارتباط بزری و غیره را به عنوان عوامل تحزیل و کار حرفه ای مفاهی

مرم زیبایی در نمره دادن مد ندر داشته اند . در انتخاب افراد غیر معماری آشنایی داشتن با بنا ، داشتن کاربری  اا و مورد 

 ت رسانه ای ، عوامل مرمی در اولویت بندی بناها بوده است .استفاده زیاد ، فرم نو و  اا ، تسریلات مناس  و تبلیغا

برای مثال ، اولین انتخاب افراد غیر معماری میدان ابریشم ، هتل لاله و برج بلور است . در حالیکه اولین انتخاب اساتید و 

وم تقریبا توسط هر سه گروه از دانشجویان معماری ، بازار تبریز ، پارک ولیعزر و مقبره الشعرا می باشند . سه بنای گروه س

پرسش شوندگان در رتبه های آ ر قرار گرفته اند و متاسفانه شبیه این بناها در شرر که هیچگونه مفرومی پشت آن نیست و 

 حتی از لحاظ فرمی نیز زیبا نیستند در دا ل شرر فراوانند و حتی مردم عادی نیز از چشم آزار بودن این آ ار رنج می برند .
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