
 
 
 

رویکردهاي متمایز در معمـاري  
  1معاصر ژاپن

  شیوا شایانفر
  مقدمه

ژاپن طی چهار دهه پس از پایان دومین جنگ جهـانی ، بـه   
سرعت نوسازي و صـنعتی شـده و تجربـه حضـور در دوران فـرا      

جمعیت این کشور در شهرهاي بزرگ . صنعتی را آغاز کرده است
ز سـی میلیـون   متمرکز گردیده است به طوري که امروزه بـیش ا 

  .کنند نفر در توکیو و اطراف آن زندگی می
شرایط و مناسبات ویژه اجتماعی و اقتصادي ، عـدم کـارایی   

هاي شهري به مفهوم متداول آن ، شـتاب آلـودگی ،    ریزي برنامه
نیاز فزاینده به مصرف ، ناهمگنی و ازدحام و دگرگـونی اساسـی   

کثرت و گوناگونی مفاهیمی چون نظم و مرکز در شهر ، همراه با 
ها از جمله مشخصات این دسته از شهرهاي ژاپن  عوامل و نشانه

  .است
تبادل اطلاعات و تکنولوژي پیشرفته ، با زندگی مردمان این 

اي جدید با معناي نامتعـارف بـه وجـود     کشور در آمیخته و جامعه
هـاي زنـدگی در    هـاي سـنتی و ویژگـی    تلفیق زمینه. آورده است

هاي آشکاري انجامیده ، و تمامی این شرایط  ناقضها به ت متروپل
و مشخصات پیامدهاي حـادي را در ماهیـت و کیفیـت معمـاري     

  .داشته است
اقتصاد امروز ژاپن ، فعالیت گسترده معماري  و افزایش سریع 

سـرمایه  . کنـد  وقفه ساخت و ساز را در این کشور مطرح می و بی
حـدودي را بـه   هاي عظیم بخش سـاختمان امکانـات نام   گذاري

هـا و   معماري عرضه کرده اسـت و امکـان طـرح بسـیاري ایـده     
هاي جدید معماري را فراهم ساخته است ، به طـوري کـه    تجربه
هاي اخیر حتی معماران خارجی نیز فرصت زیـادي بـراي    در سال

  .اند کار در ژاپن پیدا کرده
المللی معماري یک یا چند کـار تکمیـل    تقریباً هر ستارة بین

یا در دست ساخت در توکیو ، اوزاکا ، و جاهـاي دیگـر ایـن    شده 
ري ،  آلدو روسی ، پیتر آیزنمن ، ماریوبوتا ، فرانگ گه. کشور دارد
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ــتیان     ــاس ، کریس ــوز ، رم کوله ــل گری ــتر ، مایک ــد فوس نورمن
پورزامپـارك و برخی دیگر ، هر یک طرح بنـایی را در ژاپـن بـه    

  . اند  عهده گرفته
هـاي گروهـی و    پیامـد ـدثیر ردش رسـانه   این امر به عنوان 

ارتباطی ، به طور کلی روند جهانی سازي دنیاي معمار را بیش از 
  .پیش به میان آورده است

هـاي   بدون تردید ، ژاپن اکنـون بـه عنـوان یکـی از بخـش     
تشکیل دهنده و بسیار مهم رشد سریع جهانی یا شـبکه جهـانی   

این رو ، در زمـان   از. تولید پر شتاب معماري معاصر مطرح است
ها بسیار دشوار است که بتوانند تعریف واحـدي   حاضر براي ژاپنی

  .از هویت و ماهیت فرهنگی خود به دست دهند
در نتیجه این شرایط ، درك و تفسیر معماران از رابطه میـان  

هاي موجود جامعه و تمایلات معمارنه تظـاهرات کالبـدي    واقعیت
  .گذارد به نمایش میگونه گونی را در قلمرو معماري 

امروزه در ژاپن ، گرایش معماري به درگیر شدن با مسـائل و  
در این جا فضا به مثابه برآیندي از . هاي روز مشهود است جریان
بـه ایـن   . گیـرد  ها شکل می هاي انسانی ، رخدادها و پدیده کنش

اي انتقادي بر عهده گرفته اسـت و چنـین    ترتیب معماري وظیفه
ها پاسخ گوید یـا آنهـا را نشـان دهـد ،      به پدیده نیست که صرفاً

  .شود اي متمایز بدل می بلکه به عبارتی خود به پدیده
در دو دهه اخیر معماران ژاپنی به انواع گونـاگون نسـبت بـه    

اما یک نکتـه  . اند هاي توسعه و پیشرفت واکنش نشان داده شیوه
ــه     ــان گرایان ــهرها آرم ــه دوران ش ــن ک ــده ، و آن ای روشــن ش

تـا اوایـل دهـه    . کنولوژیک با مقیاس وسیع به پایان آمده استت
هاي شهر میلیونی  معماري پیشرو ژاپنی در زیر سلطه طرح 1970

دادنـد ، مجـال    ها رواج می که معماران مدرن از جمله متابولیست
  .چندانی براي ابراز وجود نداشت

ها تعداد زیادي از معماران در حال جسـت و   اما از همان سال
. هاي براي نمادهاي جهانی از دست رفتـه بودنـد   ي جایگزینجو

ها و معانی جدید براي بیان  ها ، فرم آنها راه خود را در ابداع سبک
اند و در این راه ضمن آن که  نظر شخصی خود جست و جو کرده

انـد ، بــه   بـه تکثـر معمـاري و احیانـاً اغتشــاش شـهري افـزوده      
  .اند نیز اشکار کردهدستاوردهایی نائل شده و حقایقی را 

 Hajimiیاتسـوکا   با وجود این ، همان طور که هاجی مـی 
Yatsuka  ، فاجعه لزومـاً در باورهـاي   «خاطر نشان کردهاست

آنها نیست بلکه در جهان معنا شناختی است کـه آنهـا را احاطـه    
  .»کرده است

امروزه در پس تحولات اجتماعی ، اقتصادي و فرهنگـی کـه   
ي و اطلاعـات در جامعـه ژاپنـی اسـت ،     حاصل تفـوق تکنولـوژ  



امکانات در خور توجهی به معمـاران عرضـه شـده و تحـت ایـن      
هــاي آشـکار و پنهــانی در اتخــاذ تصــمیمات و   شـرایط فتفــاوت 

هـاي مختلفـی از    ترجیحات معمارانه ملحـوظ گردیـده و نگـرش   
تعریف نسبت میان معماري ، محیط و انسان به نمایش گذاشـته  

هـا   امـه بـه معرفـی بعضـی از ایـن دیـدگاه      شده است کـه در اد 
  .پردازیم می

  
  گرا ـ معماري سنت1

معماري سنت گرا عبارت از نوعی معمـاري اسـت کـه در آن    
عطف به معماري گذشته ژاپن بانمود عینی کاملاً واضحی بیـان  

هر چند مفاهیم معماري سنتی ژاپن نیز به نحوي از این . شود می
هاي دیگري نیز وجود دارند که  شگردد ، اما گرای طریق بیان می

گیـري از   با کمـترین توجــه بـه عناصـر شـکلی در پـی بهــره      
  . اند مفـاهیم ناب معـماري ژاپنـی

گـرا در ایـن جـا ، آن     به این ترتیب ، منظور از معماري سنت
هـاي   هـا و ترکیـب   بخش از معماري معاصر ژاپن است که شکل

ی مـد نظـر قـرار داده    سنتی و موروثی را به مثابه دسـتمایه اصـل  
توان در دو گروه متمایز به شرح زیر  این نوع معماري را می. است

  :بندي کرد  تقسیم
  ـ گرایش به برداشت مستقیم
  ـ گرایش به برداشت تطبیقی

  ـ گرایش به برداشت مستقیم1ـ1
در گرایش به برداشت مستقیم از معماري سنتی ، تقریباً الگو 

عماري متـداول گذشـته مشـهود    برداري دقیق از شکل ظاهري م
تـر شـدن    است و کاربرد مصالح در آن ، در جهت هر چه نزدیـک 

چـاي خانـه   «سـاختمان  . هاي اصـلی اسـت   هاي نمونه به ویژگی
و ) Togo Morano )1985در توکیو اثـر توگومورانـو   » ژاپنی

در توکیو اثر کیشـو   Choka – soاقامتگاه خانوادگی چوکاسو 
  .گیرند  در این رده قرار می  Kesho Kurokawaکوروکاوا 

  ـ گرایش به برداشت تطبیقی1ـ2
در این گرایش حفظ چارچوب کلی و نمادهـاي ویـژه شـکلی    
معماري سنتی مورد توجه است ، اما تفسیر مجدیـد از الگوهـاي   
قدیمی با استفاده از کاربرد نسبتاً آزادانه مصالح و رنگ مشـاهده  

ختمان شـهرداري نـاگو در   توان بـه سـا   در این مورد می. شود می
 1982در   Team Zooکــار گــروه زو   Okinawnاوکینــاوا 
  .اشاره کرد

این شیوه معماري در ژاپن در دهه شصت بـا هـدف بازیـابی    
هویت و بازگشت به سنت معمـول شـد ، و بسـیاري از معمـارن     
معروف ژاپنی با الگو برداي از شکل عناصر معماري سنتی ژاپـن  

ح جدید یا نوعی از نمادگرایی ساده شـکلی ،  و اجراي آن با مصال
ایـن  . هاي ژاپنـی داشـتند   اي مدرن با ویژگی  سعی در ابداع شیوه

روش تا به امروز همچنان به دسـت تعـدادي از معمـاران ژاپنـی     
  .شود دنبال می

  
ـ معماري خوشـبینانه سـنبت بـه دسـتاوردهاي     2

  مدرنیسم
پـن اسـت کـه    این معماري در واقع نوعی از معماري امروز ژا

هایی متکی است که معماري مدرن  اساس آن بر مفاهیم و روش
معمارانی که در این . استیلاي خود به آن دست یافته بود  در دوره

هـاي   کننـد تقریبـاً بـدون توجـه بـه جریـان       گرایش فعالیت مـی 
اجتماعی ، اقتصـادي و فرهنگـی بـا خوشـبینی نسـبت بـه ایـن        

تکرار الگوهاي منطقـی ـ قـرار     گردند و به دستاوردها متقاعد می
  .کنند دادي بسنده می

اي از معماران نسل  این طرز برخورد نه تنها در آثار امروز عده
بلکه تعـدادي از معمـاران جـوان    . خورد پیشین ژاپن به چشم می

هـاي ایـن    از نمونـه . ژاپنی را نیز تحت تأثیر خود قرار داده است
در ) AKASAKA(تـوان هتـل آکازاکـا     گرایش معماري مـی 

ــو  ــه  ) 1983(توکی ــر کنزوتانگ ــه  Kenzo Tangeاث و خان
را ) Shoei Yoh(اثر شویی یوه ) 1991(اي در فوکوئوکا  شیشه
  .نام برد

بـر اسـاس   ) monumental(اي  تانگه بر معماري یـادواره 
الگوي منطقی و پیش پنداشته معماري و شهرسازي پـا فشـاري   

حتـی در شـهرداري توکیـو     کند و مقیاس اغراق آمیز آثار او و می
با ترکیبی یکنواخت و خشک ، چارچوب و صحنه بسـیار  ) 1991(

گـذارد کـه بـا پراکنـدگی جامعـه       اي را به نمایش می کنترل شده
  .کنونی ژاپنی هماهنگی ندارد

  
  ـ معماري بی دغدغه پست مدرنیستی3

هاي مختلـف   پردازي نوعی از معماري است که با وجود شکل
  . ند از محدوده زیبایی شناسی تزئینی فراتر رودتوا در واقع نمی
شوند ، با توسل بـه   هایی که با این شیوه ساخته می ساختمان

دهند ، که بـه رغـم    مجوزهاي پست مدرنیستی آثاري را ارائه می
بـه  . کنند شان مفاهیم چندان عیمقی را دنبال نمی ادعاي ظاهري

با نـام   Kanagawalعنوان مثال مجتمع آپارتمانی در کاناگاوا 
 Kazuhiroاثر کازوهیروایشـی  ) 1986(» پلی براي نسل ما«

lshii نمونه خوبی از این دست است .  
  
  



  
  ـ معماري تدافعی4

در دهه هفتاد بسیاري از معماران احساس کردنـد کـه تحـت    
امیـز سـنتی    شرایط حاکم بر جامعه حفظ و ادامه رابطه مسـالمت 

خصوصـی و عمـومی اگـر    بین ساختمان و شهر ، یا بـین قلمـرو   
براي حفاظت سـکنه از رشـد   . ناممکن نباشد ، بسیار دشوار است

مخاطرات محیط شهري ، طراحان باید فضاهاي داخلـی را نفـوذ   
گرا و تدافعی این بـود کـه    نتیجه معماري درون. کردند ناپذیر می

  .حصاري براي مقاومت و دفاع باشد
اپذیر نهفته در این جهان درونی کوچک یا عالم صغیر نفوذ ن«

هاي بتنی صلب با ظاهر هندسی سخت است که  داخل ساختمان
توانـد   آورد که در ان فـرد مـی   براي دقایعی سکوتی را فراهم می

  .»خود را به طور فیزیکی و روانی باز آفرینی کند
ها را  تویو اتیو و حتی هیروشی«این روش را کازوئو شینوها را 

هاي آنها به صـورت   و ساختمان دنبال کردند 1970در اوایل دهۀ 
اي در بافـت شـهري توکیـو ظـاهر      واحدهاي منـزوي و گسسـته  

دفـن  «این نوع معماري در حالی که براي هیروشـی هـارا   . شدند
، براي تویو ایتـو بـه   » هاي شهر در داخل خانه است کردن یافته

ــاي  ــاس کوچــک در داخــل   «معن ــا مقی ــهرهایی ب ــق آرمانش خل
  .است» ورهاي بسته و محص ساختمان

هاي بعدي گر چه برخورد تـدافعی و عقـب نشـینی از     در دهه
قلمرو شهري ، به طور عمده جاي خـود را بـه نـوعی رغبـت بـه      

دفـن کـردن در   «مواجهه با شهر میلیونی داده و تعبیرهایی چون 
جـایگزینی معمـاري  در   «به علاقه وافـر بـه   » محدوده معماري

چنان تداوم خود را در  تبدیل شده است ، اما این روش هم» شهر
معماري امروز ژاپن حفظ کرده است و گروهی از معمـاران آن را  

  .کنند دنبال می
اثر ) Cheba )1983ساختمان موزه ملی تاریخ ژاپن در چیبا 

و تعـدادي از   Yoshinobu Ashiharaهـا را   یوشینوبو آشی
ــوچی   ســاختمان ــدو ، هــم چــون خانــه هوری هــاي مســکونی آن

Horiuchi ــا در او ــا  ) 1979(زاک ــی در اوزاک ــه سومیوش و خان
  .گیرند ، در این گروه جاي می) 1976(

فضاهاي مسکونی آندو قصد دفاع از اهـالی خـود و در برابـر    
او خـود در  . هجوم و تعریض شرایط رو به وخامت شـهري دارنـد  

  :نویسد  این باره می
اي باشـند کـه فضـاهیا     پیاده روها نباید کوریدورهاي بسـته «

کننـد ؛ آنهـا بایـد اسـتقلالدو      را در خیابان عرضـه مـی  خصوصی 
اي را فراهم آورند ، هم براي زندگی عمـومی و هـم بـراي     جانبه

  . زندگی خصوصی

دهد که احساس زندگی را در هر  انی امر به شخص اجازه می
هاي شهري من ، فضاهاي چند طبقه  در خانه. واحدي تجربه کند

محـیطخ  . انـد  سته فراهم شدههاي ب ها در داخل ساختمان و حیاط
ارجی به انحناء مختلف قطع شده و نوعی دنیا مجزاي داخلی بـه  

  .»وجود آمده است
در عین حال آندو قصد دارد با ایجاد جهان کوچکی در مرکـز  
خانه که در آن طبیعت با مطرح کردن تغییرات زمـان و نـور هـر    

زندگی را دهد ، احساس  اي متفاوت را از خود ارائه می لحظه جنبه
دیوارهاي آندو به بیان خـودش در فضـاهاي   . در انسان بیدار کند

اند و در تظاهرشان عنصـري از   شهري تهاجمی و سلطه جو بوده
شان ؛ به طـوري کـه    اند ـ حتی در سکوت  خشونت و تندي داشته

  !این دیوارها قصد دارند در ویژگی اجتماعی معاصر تردید افکنند
آنـدو بـه وسـیله     Horiuchiدر خانه مسـکونی هوریـوچی   

اي ، ورودي بنا را پنهان کـرده اسـت ؛    دیواري از آجرهاي شیشه
به طوري که در پشت این دیوار قضاي داخلی بدون هـیچ گونـه   

در این . شدو ارتباط بصري با خیابان تماماً به حیاط داخلی باز می
خانه هر گونه ارتباط با خیابان قطع شـده اسـت و نـوعی دنیـاي     

  .داخلی ـ به تعبیر آندو به وجود آمده استمجزاي 
تنها بازشـو ،  ) Row House(در خانه مسکونی سومیوشی 

  .در دیواره فصل مشترك خانه و خیابان ، در ورودي خانه است
  
  ـ معماري انعکاسی5

ها  جلوه دیگري از معماري معاصر ژاپن در انواعی از ساختمان
هاي انتقـادي   دیدگاه نمود یافته است که در واقع انعکاس دهنده

معماران آنها نسبت به جامعه امروز ژاپن یا جهان ، و هـم چنـین   
ــاي   ــر و ادعــاي عظمـــت آن در دنی ــوژي برت ــه تکنول نســبت ب

  .اند کنونی
این گروه گر چه رسالت معماري را باز تاباندن واقعیات امـروز  

داننند اما در عین حال خود نیز بـه ناپایـداري و    جوامع شهري می
به عبارت دیگر ایـن معمـاري بـا    . ماهنگی آن اعتراض دارندناه

آنها هم جذب شهر هسـتند و  . شود نوعی ابهام ذاتی مشخص می
هم در تضاد با شهر ؛ از این رو مرزهاي بین خلاقیت معمـاري و  

ها  اند و این دسته از ساختمان فرایندهاي انتقادي نیز از بین رفته
ار گروه نسبتاً متمـایز جـاي   بر حسب آن چه گفته شد ، خود در ه

  .گیرند می
  ـ معماري هرج و مرج و آشفتگی جامعه امروز5ـ1

کوشـند اضـطراب و نگرانـی     در این نوع معماري طراحان می
هاي اجتماعی و موجودیت شهرهاي  خود را از آن چه بر سر نظام



بهـره از   ژاپن آمده است ، با صراحت تمام و طنزي تلـخ کـه بـی   
  .عکاس دهندپرخاشگري نیست ان

ــا  ــو  Aoyamaســاختمان مدرســه تکنیکــال اویام در توکی
ــه   ) 1990( ــاکوتو و اتاناب ــار م و  Makoto Watanabeک

ــو   ــت در توکی ــتال لای ــاهارو ) 1987(ســاختمان کریس ــار ماس ک
  .اند  هایی از این نوع معماري تاکاساکی ، مثال

گروهی از این معماران با پیگیري تلـویحی مباحـث دریـدا ،    
شمارند و  ها را اعتماد ناپذیر و دستخوش تناقض می قولهتمامی م

ها را از درون متلاشی  دانند که فرضیات و سبک وظیفه معمار می
  . ها را دوباره ثبت کند سازد و ارزش

هـاي معـرف شـده در ایـن گـروه داراي       اگر چه تمامی نمونه
، اما همگی در انعکـاس آشـفتگی و   . هاي یکسان نیستند دیدگاه

بـه گمـان   . انـد   مرج جامعه امروز در معماري متفق القـول هرج و 
معماري  امروز ، تلاشی ، تعدد گــرایی و تقابـل دو     آنان ویژگی

  . جانبه آن است
اثـر کـازوئو   ) TIT )1988ساختمان انستیتو تکنولوژي توکیو 

ــه کــارگیري  Kazuo Shinoharaشــینوها را  در نتیجــه ب
ن داراي شـکل ظـاهري   هاي ساختاري متنوع و نـاهمگو  سیستم

قدرتمند و در عـین حـال اتفـاقی اسـت کـه بـه رغـم پایـداري         
  .خورد ساختمانی ، نوعی پایداري ادراکی در ان به چشم می

هاي شینوهاراست که با نمایش   این اثر نمونه کاملی از نظریه
عدم هماهنگی ، ناهمگونی و از هم پاشیدگی ، در واقع در تضـاد  

هادي لوکوربوزیـــــه و بـــــا نظریـــــه همـــــاهنگی پیشـــــن
  .است 1960هاي دهه  مگااستراکچرالیست

  ـ معماري عظمت کاذب تکنولوژي5ـ2
و در این نوع معماري عظمـت و غـرور تکنولـوژي پیشـرفته     

هـا در   ادعاي آن در جهان امروز و حس حقارتی کـه گـاه انسـان   
یابنـد ، دسـتمایه طراحـی و موضـوع انتقـاد       برابر آن در خود می

هاي خـود در ایـن خصـوص     معمارانی اسـت که به ارائه دیـدگاه
  . پردازند می

هـاي آنـان اغلـب بناهـایی بـا عظمـت ماشـینی و         ساختمان
از سیماي شـهري را کـه در    اند که تصویري شیء گونه مکانیکی

هدف با شـکلیعجیب   آن شناورند ، به صورت بنایی تو خالی و بی
اي از سیماي واقعی شهر مـدرن ، درم   و غریب هم چون استعاره

  .دهند عرض دیدي قرار می
ــینتاکس  ــاختمان س ــو   Syntaxس ــر تاکاماتس ــو اث در توکی

ي توانـد تظـاهر شـهرها    به صورتی نمادگونه ، تنهـا مـی  ) 1990(
امروزي باشد ؛ تظاهري از طریق تکنولوژي دروغین که تو خالی 

هـاي وي پـس از    طـرح . کنـد  بودن این ظاهر شلوغ را مطرح می

نیمه دهه هشتاد بیشتر نمایشی بودن حاصل از تکنولوژي جدیـد  
  . کند را بیان می

داراي (» هـاي ـ تــک  »  او بـا بـه کـارگیري برخــی ماشـین    
اي تناقض  ئیات دقیق هستند ، گونهکه مملو از جز) آوري بالا فن

  . گذارد را به نمایش می
ــاختمان  ــی در س ــات افراط ــه   جزئی ــو از جمل ــاي تاکاماتس ه

هـاي   هـاي فـولادي ، رویـه    هاي فلزي سنگین ، صـفحه  قسمت
هاي بزرگ و جـز آن ،   ها و میخ پرچ ها و میله بسیار صیقلی ، لوله

وارد تنهـا ارتبـاطی   اند ، اما در بیشـتر م ـ  اگر چه ماهیتاً تکنولوژي
از ایـن رو ، چنـین عناصـري    . جزئی به کارکرد سـاختمان دارنـد  

  .اند بیانگر تکنولوژي دروغین یا تکنولوژي نمادین
  ها و تضادها ـ معماري  بیانگر تناقض5ـ3

این نوع معماري که بهترین معـرف آن آثـار آرات ایسـوزاکی    
Arata Isozaki ر بیـان  است ، داریا رویکردي اندیشمندانه د

ها و تضادهاي موجود در جهان امروز است که ژاپـن نیـز    تناقض
هاي  در معماري ایسوزاکی چالش. دهد جزئی از آن را تشکیل می

فرهنگی و تمدنی امروز با ظرافت دقیق و در خور تحسـین بیـان   
  .شود می

هــایی از سورآلیســم در  آراتــا ایســوزاکی کــه همــواره نشــانه
ر آثار متأخر خویش با بیانی نمادین معماري وي حضور داشته ، د

، دو گانگی دنیاي امروز را به عنوان معضلی فرهنگـی و جهـانی   
  . هشدار داده است

هر چند تاکاماتسو نیز بر چنین تناقضـی تأکیـد دارد ، امـا آن    
گونه که ملاحظه شـد ، انتقـاد وي بیشـتر جنبـه تکنولوژیـک را      

) 1990(در ایباراکی ایسوزاکی در برج هنري میتو . شود شامل می
هــایی از گذشــته و آینــده از طریــق همنشــینی  بــا ارائــه نشــانه

هاي معطوف به گذشـته و نمادهـایی بـا مصـالح و سـاختار       حجم
  .کند امروزین ، تضاد موجود در جامعه جدید را نمایان می

انگیـز ، بـا نمایشـی از      اي شـگفت  وي سعی دارد در گسترده
جودیـت فیزیکـی و ثابـت اشـیاء و     ها و نمادها به جـاي مو  نشانه

  .هاي آنها ، به فضـاي معـماري معنـا بخشد پیوست
هـاي   به این ترتیـب آثـار وي بـه مثابـه انباشـتی از بخـش       

آینـد ، بـه    گوناگون است که همه آنها نوعی نشانه به شـمار مـی  
اي که مواد و مصالح ، ساختارها و جزئیات در کل مجموعـه   گونه

آورنـد و بـا نـوع نمـادگرایی و      به وجود مـی استقلال متمایزي را 
هـاي شـهرهاي امـروزي     بینش استعاري ، سعی در بیان ویژگـی 

  .دارند
) 1992ـ ـ4(در اوکایامـا  ) Nagi MoCa(موزه ناگی موکـا  

ایـن بنـا   . نمونه دیگري از نمـادگرایی در آثـار ایسـوزاکی اسـت    



ساختمانی متشکل از سه بخش است که هر بخـش آن بـه نـام    
نرمندان و به عنوان نمادي از جهان نـام گـذاري شـده    یکی از ه

  . است
خورشید ، کـازائو    Shusuku Arakawaشوسوکو آراکاوا 

 Aikoماه و آیکـو میلـواکی    Kazuo Okazakiاوکازاکی 
Miyawaki بادرخشـش زرد  » خورشـید «. انـد  زمین نام گرفته

» مـاه «رنگ استوانه مایل شکل گرفته است ؛ تجهیزات داخلـی  
دو نیمکت و سه عنصر با فرم ارگانیک نصب شـده بـر روي   تنها 

اي  نام دارد ، مستطیل کشـیده » زمین«دیوار است ؛ و بخشی که 
است که با اب نماها و سایر تمهیدات ، جوي شاعرانه پیدا کـرده  

  .است
  ـ معماري شناور5ـ4

کـار  ) 1986(این نوع معماري  که ساختمان برج باد در توکیو 
ترین نمونه آن است ، به کارگیري نوعی زبـان   تویو ایتو مشخص

خواهد تفسـیري از شـرایط    صنعتی در بیان معماري است که می
موجود در ژاپن ارائه دهد که در آن بیشترین واقـع گرایـی را بـه    

  .کار بندد و از انتقادات تند پرهیز کند
که به دست تویـو ایتـو طراحـی شـده     ) 1986(برج باد توکیو 
عمارانه براي خروجی تهویه یک مرکز خرید زیر است ، استتاري م

ساختار آن با چندین لایه پرده آلومینیومی متخلخل . زمینی است
هاي نیمه شفاف آکریلیکی بیضی شکل پوشانده شده و به  و لایه

هـاي کوچـک تعبیـه     این ترتیب با آن که به هنگام شب با چراغ
  .ستدرخشد ، تقریباً در طول روز ناپیدا شده در آن می

ها در این برج به وسـیله برنامـه    خاموش و روشن شدن چراغ
گیرد و هـم   کامپیوتري و بر اساس پدیده هاي اطراف صورت می

  .دهد چنین میزان سر و صدا ، سرعت و جهت باد را نشان می
اي در نـور دیـدن    تویو ایتو در طرح ایـن بنـا در واقـع گونـه    

ادي را در نظـر  مرزهاي مادي و ایجاد سبکی و شفافیتی غیـر م ـ 
دارد و از این راه اصالت محتواي مـادي را بـراي معمـاري خـود     

این امر از طریق شـیوه خاصـی از طـرایح کـه بـه      . کند انکار می
وسیله تلفیق ساختار و مصالح جدیـد بـه زبـان صـنعتی صـورت      

هـاي   تویـو ایتـو در خصـوص ویژگـی    . پذیرد میسر شده است می
  :گوید  معماري امروز چنین می

عتقدم که معماري  امرزو باید بازتـاب شـهري کـه توکیـو     م«
اکنون زنـدگی و خـود معمـاري در شـهر     ... شود باشد  نامیده می

من واژه شـناور  . دهند ژاپنی واقعیت خود را به تدریج از دست می
خواهم در معمـاري   را معمولاً نه تنها براي توصیف سبکی که می

باور کـه زنـدگی مـا دارد    به آن دست یابم ، بلکه براي بیان این 
  .برم دهد نیز به کار می تماس خود را با واقعیت از دست می

خـواهم   خواهم صرفاً این امور را رد کنم ، در عـوض مـی   نمی
کمی بیشتر در این وضعیت وارد شوم و به آن نـوع معمـاري کـه    

  ».در این میان امکان پذیر است صحه بگذارم
  
  گرا  ـ معماري طبیعت6

ریدر معماري معاصر ژاپن به وجود آمده است که رویکرد دیگ
ایـن  . ناشی از تقلیل روز افـزون محـیط طبیعـی در شهرهاسـت    

تـوان بـه سـه گـروه      گرا را مـی  رویکرد با عنوان معماري طبیعت
  .تقسیم کرد

  گرایی سنتی ـ طبیعت6ـ1
گروهی از معمارن ژاپنی که قدرتمندترین آنها تادائو آندوست 

هاي طبیعت بـا معمـاري و    هت ترکیب جلوه، تلاش خود را در ج
. دارنـد  ارائه مجددي از تجربه فضایی معماري سنتی معطوف می

اي  گرایی سنتی در این جا به معناي نزدیک شدن به نحوه طبیعت
گیري از محیط طبیعی در معماري است کـه مسـتقیماً بـا     از بهره

  .سنت و تاریخ زندگی مردم ژاپن آمیخته و مربوط است
هایی برانگیزاننده که در  هاي طبیعی از راه با بسیج پدیده آندو

تواند واقعیت مادي و محـدود   عین حال عمیقاً شاعرانه است ، می
گیري به سـوي تجربـه فضـایی     معماري عقلانی را به طور چشم

بسیار غنی بکشاند ؛ به طوري که در عین گذرا بـودن ، ملمـوس   
  .است و از لحاظ روحی خاطره برانگیز

در هوکایدو  Church of the Waterلیساي روي آب ک
. اي از کاربرد طبیعت در معماري معاصر ژاپن است نمونه) 1988(

دریاچه مصنوعی ، صلیب روي اب و بازشوي عظیم یـک پارچـه   
هایی هستند که آندو براي پیونـد   به سویطبیعت ، همگی استعاره

. تـه اسـت  طبیعـت و انسان و ایجاد فضـاي روحانی به کـار گرف 
  : نویسد  آندو در این باره می

خش خش درختان ، صداي پـاي آب و آواز پرنـدگان را در   «
توان شنید ، ایـن اصـوات طبیعـی بـر سـکوت       این نماز خانه می
کند و انسان را با ادغام شدن در طبیعت مواجـه   عمومی تأکید می

  .»سازد می
او با اشاره به ایـن طبیعـت زنـده کـه لحظـه بـه لحظـه در        

کنـد و از ایـن    یابد پویایی را جست و جو مـی  تظاهرش تغییر می
طریق با نفوذ به اعماق وجود انسان ، قصـد دارد ورحانیـت را در   

  .فضا بیافریند
  گرایی مصنوعی ـ طبیعت6ـ2

ایجاد عناصر مصنوعی نمادین که به جاي عناصـر و عوامـل   
هـا و   نطبیعی مانند باد ، آب ، درخت ، تپه و مانند آن در ساختما



هاي اصـلی   کنند ، از ویژگی هاي معماري خود نمایی می مجموعه
  .روند این رگایش در معماري به شمار می

) 1987ـ90(در حومه شهر توکیو » مرگز فرهنگی شوناندایی«
ــوه «و  ــوزه می ــی     Fruit Museum» م ــی ـ ش در یاماناش

Yamanashi – shi )5کــارا یتســوکو ســه گــاوا ) 1993ـــ
وي . رونـد  گرایـی مصـنوعی بـه شـمار مـی      بیعتهایی از ط نمونه

  :کند  دیدگاه خود را در این خصوص چنین بیان می
کنم ، براي این  من تصورات از طبیعت را معماري سازي می«

خواهم چشم انداز جهان معاصر را بیان کنم ؛ جهـانی کـه    که می
مـن  . شـود  در آن امکان زندگی کردن با آزادي بیشتري دیده می

برم تا طبیعت را بـه   مارانه و تکنولوژیکی را به کار میجزئیات مع
یاد آورد و جزئیـات جهـانی و طبیعـت را تـا معمـاري را بـه یـاد        

  .آورد می
با چنـین تعریفـی از معمـاري ، کارهـاي هاسـه گـاوا را نیـز        

هـاي شـهرهاي امـروزي ژاپـن      توان به نوعی بازتاب ویژگـی  می
ن عناصري نمادین بـه  دانست ، اما در عین حال او با مطرح کرد

  .گیرد عنوان طبیعت دوم ، از معماران گروه قبل فاصله می
ماساهارو تاکاساکی معمار نسل جوان ژاپن ، شیوه دیگـري از  

نظمـی بصـري و    طبیعت گرایی را در پاسـخ بـه آشـفتگی و بـی    
هـاي   ساختاري شهرهاي جدید ، بـدون نزدیـک شـدن بـه ایـده     

سـاختمانهاي او  . دهـد  ائه مـی ارگانیک پذیرفته شده در غرب ، ار
داراي ساختارهاي پیچیده است که در قالبی از شیشه ، بتن و فلز 

اي در خـود دارنـد کـه در     اند و عناصر خطـی برجــسته   اجرا شده
  .کنـند هاي مختلف به طبیعـت کوچ می موقعیـت

او اعتقاد دارد که معماري به مثابه هنـري اجتمـاعی اسـت و    
گیزه مردم براي واقعیـت بخشـیدن بـه    فرم معماري بر اساس ان

دیدگاه خود درباره جهـان هسـتی طبیعـت و انسـان ، بـه دسـت       
اي  اسـتعاره ) 1994تاکاساکی ، (معمراي زمینن در توکیو «آید  می

اي  است از یک کوه با رویـش گیـاهی در دامنـه آن ، کـه گونـه     
  .گذارد گرایی نمادین را به نمایش می طبیعت

  ـ توپوگرافی دفنی6ـ3
گـرا در معمـاري معاصـر ژاپـن ،      نوع دیگري از گراي طبیعت

توپوگرافی دفنی است ، که در آن قسـمت اعظـم و گـاهی تمـام     
هاي تشکیل دهنده یک سـاختمان در داخـل زمـین قـرار      بخش
اي  انـداز افقـی تقریبـاً عارضـه     به این ترتیب در چشـم . گیرند می

  .شود مشاهده نمی) معماري(مصنوعی 
اي را  اري  که مسیر مخالف معمـاري یـادواره  در این نوع معم

اي کوچـک از   کد ، طراح به خاطر حفظ هر چنـد قطعـه   دنبال می

زمین به شکل طبیعی آن و تامین تداوم منظر شهري ، از تظاهر 
  .کند بیرونی اثر خود تا حد ممکن صرف نظر می

ــر   ــاپارو بی ــه س ــدو  Sapparo Beerمهمانخان در هوکای
همچنـین  . اي از این نوع معماریا ست و نمونهاثر تویو ایت) 1989(

هاي بسیار عالی دیگر این گرایش در کارهاي تـادائو آنـدو    نمونه
 Lotusتوان معبد زیـر آب   شود که از آن جمله می مشاهده می
Temple     در آواجـی شـیما Awajishima )1991 (  مـوزه ،

ــا   ــوکا در اوزاک ــو آس ــاه در  ) 1994(چیکاتس ــوه آرامگ ــوزه انب ، م
  .را انام برد) 1991(کوماموتو 

در معبد زیـر آب ، تقلیـد نکـردن شـکلی از معمـاري معابـد       
دهد که او سراسر مجـذوب سرچشـمه اصـلی     بودایی ، نشان می

اي شـکل   هاي او بر اساس چنـین شـالوده    روحانیت است و طرح
مهـارت او در آوردن طبیعــت بـه درون ســاختمان ،   . پذیرنــد مـی 

ها ، سلسله مراتب دسـتیابی   و ایجاد سایه پذیرش غیر مترقبه نور
به فضا ، باور او به مداخله پر قدرت معمارانه را در ایجـاد فضـاي   

  .گذارد روحانی به نمایش می
اي از تجارب حسـی   معبد لوتوس نه یک بنا ، بلکه مجموعه«

است که آن را منازعه فعالی علیه قواعد حاکم در قرون و اعصـار  
دهـد ، ایـن بنـا کـه      در ژاپـن جلـوه مـی   گذشته بر طراحی معبد 

تـرین   نخستین ساختار مذهبی بودایی تادائو آندوسـت ، قدرتمنـد  
  .آید سند هنرمندي وي به شمار می

ــا   او باشــیوه اي هماننــد اندیشــه بــوداي ، افــق واقعیــت را ب
گستراند و مراتـب   هاي عاطفی و گذرا در خود می گنجاندن جهان

  ».گذارد ایی به نمایش میرسیدن به کمال را در تفکر بود
  

  گیري نتیجه
امروز تشابه شهرهاي ژاپنی بـا شـهرهاي غربـی ، ریشـه در     

تـر    هاي اقتصادي ، ارتباطات هـر روز گسـترده   توسعه و پیشرفت
جهانی ، و افزایش دامنه نفوذ تکنولوژي جدید با تأکیـد بـر ابـزار    

  . ساخت و مصالح نو دارد
خر ژاپـن ، گـر چـه تـأثیرات     از این رو ، در آثار معماران متـأ 

هــاي مختلــف معمــاري معاصــر غــرب همچــون پســت  جنــبش
هاي تک ، دیکانستراکشن و جز اینها بـه خـوبی دیـده     مدرنیسم

هـاي فـردي ـ ملـی خـود در       شود ، اما این معماران با شـیوه  می
هاي معمـاري   جست و جوي یافتن نوعی ارتبـاط مـیان واقعیـت

  .اند هاي ژاپنـی در مـقیاس جهـانی با دیـدگاه
ایــن امــر موجــب شــده اســت کــه حتــی در تأثیرپــذیري از  

هاي آشکاري بـا   هاي متأخر معماري غرب در ژاپن ، تفاوت سبک
بدین سان معماري . منابع الهام غربی آنها به نمایش گذاشته شود



ها و نمادهایی از نفوذ تکنولـوژي غربـی و     ژاپنی با نمایش نشانه
اي ـ قومی ، ویژگی یگانـه خـود را     قههاي منط همچنین خصیصه
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