
 موسیقی ایران تاریخ

د و چندان شهای کیشی آریاییان رقص و موسیقی به کار بسته نمیپس از وارد شدن آریاییان، از آنجا که در برپا داشتن آیین

های آن روزگاران جای پایی از ارجی نداشت، این دو هنر چنانکه بایست در میان آنان پیشرفت نکرده و در آثار و نوشته

 است.باز نگذاشته خود

 

موسیقی ایران »حروف نویسی خالص کلمات ایرانی است که ترجمه آن عبارت از« خنیای باستانی ایرانی»اصطلاح 

است. این اصطلاح ایرانی امروزه بخوبی قابل درک است ولی در « موسیقی سنتی ایران»و یا بعبارت دیگر « باستان

شود. با استفاده از شواهد که معنای آن نیز همان است، بندرت استفاده می« موسیقی اصیل»مقایسه با اصطلاح پر مصرف 

قبل از  ۰۰۲۲-۴۶۶کاویده شده، مانند تندیس کشف شده در ساسا، سوابق موسیقی بخوبی به دوران امپراتوری ایلامی )

استثناء ابزار باقی میلاد( برمی گردد. بطور مشهود، اطلاعات کمی در خصوص موسیقی این دوره در دسترس است. تنها 

شود ابزار موسیقی مانند باشند. گفته میهایی که ابداع و نواخته شده، میمانده موسیقی مانند گیتارها، عودها و فلوت

 است.قبل از میلاد داشته ۰۲۲ریشه در این دوران یعنی حدود سال « باربت»

 

نیز معروف است، موسیقی نقش « امپراطوری پارسی»از هردوت نقل است که در دوران امپراتوری هخامنشی که به 

گوید که وجود موسیقی برای مراسم مذهبی پرستش خداوند، بسیار است. او میمهمی بخصوص در محاکم دادگاهی داشته

است. بعدها یعنی پس از ابلاغ دین پیامبر زرتشت، میترا، شخصی که بعنوان "داواً یک خدای دروغین یا ضروری بوده

 و همچنین بتان دیگر بیشتر و بیشتر مقبول واقع شدند.شیطان 

 

باشد. فارسی )فارسی( زبان مورد یک اصطلاح مربوط به عصر پس از هخامنشیان می« خنیای باستانی ایرانی»اصطلاح 

یرنده میلادی( بوده و در برگ ۰۰۶-۴۶۰ها بهمراه زبان پهلوی، زبان رسمی دوران امپراطوری ساسانی )استفاده در دادگاه

است. بنابر این کلمه مورد استفاده برای موسیقی در دوران ساسانی و اکثریت همان کلمات و همان گرامر زبان پهلوی بوده

باشد. اگر چه اصلیت مدل موسیقی ایرانی هنوز نامشخص است، در دوران ناب فارسی معاصر در واقع کلمه 'خنیا می

است. باربد که یکی از موسیقی دانان دادگاه امپراتوری ساسانی بود، ن شدهتحقیقات باعث آشکار شدن جوانب جدیدی از آ

شود را ابداع نموده و آن را به شاه خسرو اولین سیستم موزیکال خاور میانه که با نام سلطنتی خسروانی شناخته می

اند، ران نیز وجود داشتههای فعلی مدهای موسیقی، در موسیقی سنتی ای)خسروان( تقدیم نمود. همچنین بسیاری از نام

ها احتمالا بدلیل تهاجم اند، اگرچه بسیاری از مدها و ملودیهای باستان زبان به زبان به امروز رسیدهدستگاهها از زمان«

 اند.دانستند، از بین رفتهای غیر اخلاقی میاعراب که موسیقی را بعنوان مسئله

 

ها قیاسی است که باید حفظ شوند. هنر آموزان اساس آن یک سری از مدلموسیقی سنتی ایرانی نوعی بدیهه گویی بوده و 

ها، رو ها و هنرستاناند که در قرن بیستم و بموازات حرکت تعلیم موسیقی به دانشگاهو استادان دارای ارتباط سنتی بوده

 بزوال نهادند.

 

شوند که خود این تقسیم می« گوشه»های کوچکتر با نام به ملودی«( ردیف)»هر یک فهرست بیش از دویست سری 

و دستگاه نام انفرادی مخصوص بخود را دارند. یک نمایش « گوشه»شوند. هر ها نیز به دوازده دستگاه تقسیم میگوشه

)وزن دار( تعداد « چهار مضراب»)آهنگ(، « تصنیف»)مقدمه(، « درآمد»)مقدمه اولیه(، « پیش درآمد»مرسوم از 



توان تغییر داده و یا حذف نمود. با نزدیک شدن به ها را می(. بصورت غیر مرسوم، این قسمت)حرکات« گوشه»انتخابی 

ضرب متوقف گردیدند. امروزه قطعات در  ۶۴و  ۶۶، ۶۲های پیچیده ، نواختن گوشه(۶۰۲۰-۶۳۷۴پایان دوره صفویه )

ها ترکی و ها و مدها مربوط به مقامشوند که مایه تاسف است. بسیاری از ملودیضرب نواخته می ۳یا حداکثر  ۴حالت 

های باشند: باید بصورت مشخص اظهار کنیم که اعراب پس از تهاجم به امپراطوری ایران، سرزمینموسیقی عربی می

های مرتبط با موسیقی را ممنوع معرفی نمودند. اگر چه اکثر حاکمان عرب فعالیت« جهان اسلام»تسخیر کرده را با نام 

دیگران به موسیقی دانان ایران دستور دادند که قطعاتی را به صورت کتاب تصنیف کنند که به عربی آن را اعلام کردند، 

خواندند. بیش از تاثیرات امپراطوری ساسانی، این دلیل دیگری بر بمعنای کتاب اعظم موسیقی می« کتاب موسیقی کبیر»

ها و مدهای ایرانی راق و مصر شامل اسامی مقیاسهای موسیقی سنتی ترکیه، سوریه، عاین واقعیت است که ملودی

 هستند.

 

هت گیرد چه حالتی جباشند: او تصمیم میاساس موسیقی سنتی بر صوت استوار است. سرایندگان نقشی اساسی را دارا می

اید با که ب ابراز مناسب بوده و اینکه چه دستگاهی مرتبط به آن است. در خیلی از موارد، سراینده مسئولیت انتخاب شعری

آواز خوانده شود را نیز برعهده دارد. چنانچه برنامه نیاز به یک خواننده داشته باشد، خواننده باید با حداقل یک آلت بادی 

توان یک مجموعه از آلات موسیقی را یکجا داشت ولی یا سیمی و حداقل یک نوع آلت ضربی همراهی گردد. البته می

ء نماید. زمانی لازم بود که نوازندگان خواننده را با نواختن چندین قطعه بصورت تکی سراینده اصلی نقش خود را ابقا

در  گردید. گاهیهای مزین شده به پشتی و گلیم نواخته میهمراهی کنند. بصورت سنتی، موسیقی در حال نشسته و در محل

ها اجرا شوند را با توجه به که کدام گوشهکردند. گروه نوازندگان و سراینده نوع دستگاه و ایناین محلها شمع روشن می

 نمودند.شرایط زمانی و مکانی، مشخص می

 

قبل از حمله اعراب، ملودی هائی که در آن نغمه هائی از "اوستا کتاب دینی پیامبر زرتشت مذهب مازدین، زمزمه با 

)عبادت « گاث»زبان پهلوی هم بمعنای دو معنی دارد: در « گاه»شد که با آن حال و هوا همخوانی داشت. واژه نواخته می

را جهت « یک گاه، دو گاه، سه گاه چهار گاه، پنج گاه، شش گاه و هفت گاه»حالات «. زمان»کننده اوستائی( و همچنین 

)ادبی. حقیقت( جهت بیان « راست»ها از یک تا هفت زمزمه مینمودند. اخیراً کشف شده که حالت بیان داستان هائی کاث

 ها در باره خطا کاران)ادبی. شکسته( برای بیان داستان« شکسته»ی در خصوص افراد یا کارهای درستکار و داستان هائ

و « شش گاه»ها، بجز احتمالا گشت. اکثر این حالتدر هنگام نماز صبح اجرا می« همایون»اند. حالت شدهاستفاده می

وجود این شواهد، نوازندگان هنوز تمایل به نسبت دادن هنوز در سیستم امروزی مورد مصرف دارد. علیرغم « هفت گاه»

حرکت یک آلت موسیقی دارند. هنگامی که اسلام بعنوان مذهب مسلط ایران « مکان»یا « زمان»به « گاه»مستقیم معنی 

. بودپذیرفته گردید، تصمیم حکمرانان منع کلی موسیقی و بعدها دلسرد کردن مردم از زمزمه ادعیه مازدین در این مدها 

گردید. در زمان حکومت اسلامگرایان افراطی قرون وسطی، موسیقی ها نواخته میموسیقی سنتی تا قرن بیستم در دادگاه

 شد.بصورت مخفیانه نواخته می

 

شایان ذکر است که چند تحرک احتمالا باستانی محسوب نشده و فقط خیلی قدیمی هستند. همانگونه که در طول تاریخ سابقه 

سیقی سنتی ایرانی به عملکرد خود بعنوان ابزاری روحانی ادامه داده و کمتر بعنوان وسیله تفریح به آن نگاه داشت، مو

شد. آثار موسیقی امکان تغییر گسترده از آغاز تا پایان و معمولاً بصورت تغییر بین قطعات پایین، تفکری، نمایش می

های بزرگی گردید که توسط ون مذهبی بعنوان غزل جایگزین غزلپهلوانی نوازندگی با نام تحریر را داشتند. تعامل مت

شاعران صوفی قرون وسطی خصوصا حافظ و جلال الدین رومی سروده شده بودند.علاوه بر این موسیقی ایرانی دریافتی 



ها)حسینی  است که امروزه بسیاری از یادبودهای آن مانند گوشهها خوشیها یک تمدن چندین تکهٔ یک پارچهاز دردها رنج

 جامه دران شبدیز...(گواه این مدعاست.

 

 

 اطلاعاتي درباره موسیقي سنتي ایراني

 

ها، و آوازها، از هزاران سال پیش از میلاد مسیح تا به امروز سینه به سینه در متن ها، نغمهموسیقی ایران، شامل دستگاه

فهم تر بوده است امروز در دسترس است، بخش بزرگی از تر و قابلتر، سادهنشینمردم ایران جریان داشته، و آنچه دل

وری آذربایجان، ارمنستان، ترکیه، و یونان متأثر از این موسیقی است و هرکدام به آسیای میانه، افغانستان، پاکستان، جمه

ها یا به عبارتی نوازندگان موسیقی در ایران باستان داناند، از موسیقیسهم خود تأثیراتی در شکل گیری این موسیقی داشته

 اشاره کرد.« نکیسا»و « باربد»توان به می

 

 ردیف

 

است که توسط آقا اکبر فراهانی )نوازندهٔ تار دورهٔ ناصرالدین شاه( باقی ماندهاز دورهٔ آقا علیموسیقی امروز ایران 

های میرزا حسینقلی و میرزا عبدالله، آموخته شد و آنچه از اکبرخان به ناماکبر( به دو پسر علیغلامحسین )برادر آقا علی

 شود.نامیده می« ردیف موسیقی»باشد که به نام ن دو استاد مینوازی ایموسیقی ملی ایران امروزه در دست است، بداهه

 

های ملودیک در موسیقی ایرانی است که تقریباً با واژهٔ رپرتوار در موسیقی غربی ای از مثالردیف در واقع مجموعه

است. یعنی از شدهمعنی است. گردآوری و تدوین ردیف به شکل امروزی از اواخر سلسلهٔ زند و اوایل سلسلهٔ قاجار آغهم

های چندگانه را هفت دستگاه و در اوایل دورهٔ قاجار سیستم مقامی موسیقی ایرانی تبدیل به سیستم ردیفی شد و جای مقام

 پنج آواز گرفت.

 

رد. کآقاحسینقلی و... اشاره  -میرزا عبدالله  -توان به خاندان فراهانی یعنی آقا علی اکبر فراهانی از اولین راویان ردیف می

ردیف موسی  -ردیف ابوالحسن صبا  -ردیف آقاحسینقلی  -باشند: ردیف میرزا عبدالله هایی که اکنون موجود میردیف

 -داوود ردیف مرتضی نی -ردیف سعید هرمزی  -ردیف محمود کریمی  -ردیف طاهرزاده  -ردیف دوامی  -معروفی 

و دوامی کاربری بیشتری دارند و بیشتر در مکاتب درس موسیقی  صبا -اکنون ردیف میرزا عبدالله باشند. و همو... می

 شوند.آموزش داده می

 

 دستگاه

 

ای از پرده های مختلف موسیقی ایرانی است که انتخاب آن توالی حس و شور خاصی را هر دستگاه موسیقی ایرانی، توالی

شود که است و معمولاً بدین شیوه ارائه میشکیل شدهدهد. هر دستگاه از تعداد بسیاری گوشه موسیقی تبه شنونده انتقال می

 هایرسند، سپس با فرود به گوشهکنند، به گوشهٔ اوج یا مخالف دستگاه در میانهٔ ارائه کار میاز درآمد دستگاه آغاز می

http://www.sirvanperdivar.blogfa.com/post-25.aspx


نج آواز تگاه و پرسانند.موسیقی سنتی ایران شامل هفت دسپایانی و ارائهٔ تصنیف و سپس رِنگی اجرای خود را به پایان می

 اند از:است. هفت دستگاه ردیف موسیقی سنتی ایرانی عبارت

 

 گاهپنجگاه، دستگاه چهارگاه، دستگاه همایون،دستگاه ماهور،دستگاه نوا،دستگاه راستدستگاه شور،دستگاه سه

 

 آواز

 

واز از نظرفواصل با دستگاه مورد توان آنرا دستگاه فرعی نامید. آآواز معمولاً قسمتی از دستگاه مورد نظر است که می

طور مثال آواز دشتی از متعلقات دستگاه شور تواند شاهد و یا ایست متفاوتی داشته باشد. بهنظر یکسان یا شبیه بوده و می

باشد. بدین و از درجه پنجم آن بوده و به عنوان مثال اگر شور سل را در نظر بگیریم، دارای نت شاهد و ایست ))ر(( می

کند و در نهایت روی همان نت یب در آواز شور ملودی با حفظ فواصل دستگاه شور روی نت ))ر(( گردش میترت

جا شور( باز طور کلی هر آواز پس از ایست موقت روی ایست خودش، روی ایست دستگاه اصلی )در اینایستد. بهمی

 اند از:رتتا هستند و عبا۰گردد. آوازهای متعلق به دستگاه موسیقی ایرانی می

 

 آواز ابوعطا، متعلق به دستگاه شور )درجه دوم(

 آواز بیات ترک )بیات زند(، متعلق به دستگاه شور، )درجه سوم(

 آواز افشاری، متعلق به دستگاه شور، )درجه چهارم(

 آواز دشتی، متعلق به دستگاه شور، )درجه پنجم(

 رم(آواز بیات اصفهان، متعلق به دستگاه همایون، )درجه چها
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 فر آزاده رضا محمد دکتر      موسیقی عمومی اطلاعات کتاب

 (اینترنت) صائب عاطفه                      12 قرن موسیقی مجله

 

 

 

 

 


